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Tirk Sinemasi’nda 2000°1i yillardan itibaren, kadin karakterlerin yas, sinifsal aidiyet, meslek ve
yasam tarzi baglaminda oncesindeki donemlere kiyasla daha farklilastigi bir doneme girilmistir.
Mavi Dalga (Zeynep Dadak, Merve Kayan 2013) ve Ikimizin Yerine (Umur Turagay 2016) filmleri de
bu ¢ergevede yer alan 6rneklerden ikisidir. S6z konusu iki filmde de, kadin karakterler 6gretmenlerine
asik olurlar. Mavi Dalga ve Ikimizin Yerine filmlerinin kadin karakterlerini s6z konusu duygusal
iligki ¢ergevesinde ele alma sekli, toplumsal cinsiyet politikasi baglaminda 6nem arz etmektedir. Mavi
Dalga, anlatisinin merkezine kadinlarin dayanismasmi ve arkadashgini, ikinci Dalga Feminist
Hareket’te tanimlandigi sekliyle kiz kardeslik temasini koymaktadir. Kiz kardeslik temasina yapilan
vurgu bas karakter Deniz’in, 6gretmenine olan ilgisinin iliskiye doniismesinin oniine gecer ve kendi
yasit1 erkek arkadasiyla romantik iliskisini de dnemsiz kilar. Ikimizin Yerine ise bas karakter Cicek’in
hayatinin ve dolayisiyla anlatinin tiim odak noktasini, dershane Ogretmenine duydugu aska ve
aralarindaki iliskiye sabitler. Cicek’i s6z konusu iligki diginda her seyden soyutlar. Calisma
kapsaminda iki filmin karsilastirmali analizi yapilarak; Mavi Dalga’nin De Lauretis ve Smelik’e atifla
kadin karakterlerini tarihsel birer 6zne olarak konumlayan ve boylelikle kadinlarin metaforlar haline
gelmesine kars1 ¢ikan bir film, Ikimizin Yerine’nin De Lauretis, Johnston ve Smelik’e atifla kadinin
kadin olarak temsil edilmedigi, kadinin mit olarak yer aldigi, anlati yapisinin erkek arzusu tarafindan
diizenlendigi bir film oldugu ortaya konulmaya g¢alisilacaktir.
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CHANGING IMAGES OF WOMEN IN TURKISH CINEMA IN THE
2000S: WOMAN AS SUBJECT IN “THE BLUE WAVE” AND WOMAN
AS RIDDLE OF NARRATIVE IN “FOR BOTH OF US”

ABSTRACT
As of 2000s, Turkish cinema has entered a new period in which female protagonists differ greatly in
terms of age, class affiliation, occupation and life styles in comparison with earlier periods. The Blue
Wave (2013) by Zeynep Dadak and Merve Kayan and For Both of Us (2016) by Umur Turagay are
the two of specific examples within this context. In both films, female characters fall in love with their
teachers. The way The Blue Wave (2013) and For Both of Us deal with their female characters within
the frame of respective love affairs is of capital importance in terms of gender politics. In The Blue
Wave, film narrative centers around female solidarity and friendship, namely the theme of
‘sisterhood’as defined by Second Wave Feminist Movement. The film’s emphasis on the theme of
sisterhood hinders Deniz’ infatuation with her teacher from becoming a romantic relationship and also
trivialize her romantic relationship with her boyfriend of the same age. On the other hand, For Both of
Us puts the focus of protagonist Cicek’s life and by extension whole focus of narrative on her
infatuation with the teacher and relationship between the two. The film narrative isolate Cigek from
everything except for love relationship in question. Within this framework, through comparative
analysis of the films, this paper attempts to expose For Both of Us as a film in which women are not
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represented as women and exist only as myths and narrative structure is subject to male desire with
reference to Lauretis, Johnston and Smelik and also to designate The Blue Wave as a film that resist
and subvert the representation process in which women become metaphors through locating its female
characters as historical subjects in accordance with De Lauretis’ and Smelik’s views.

Keywords: Turkish Cinema, Female Protagonist, Feminist Criticism

GIRIS

Tirk sinemasinin baslangicindan itibaren kadin karakterlerin temsilinde yerlesik bir gelenek diger bir
deyisle stereotiplerden s6z etmek miimkiindiir. Farkliliklar anlaminda dénemlere gore temel 6zellikleri
degisebilen tek boyutlu karakterler karsimiza ¢ikmaktadir'. Kadin karakterler Tanzimat edebiyati
geleneginden alinan mirasla, uzun siire batililasma kaygilarmin tasiyicisi olmuslardir. Ornegin Aci
Hayat (Metin Erksan 1962) filminde batili degerlere hayranlik, gelencksel degerlerden uzaklasma
Nermin’in 6limiiyle sonuglanir benzer bicimde Sevmek Zamani (Metin Erksan 1965) filminde batili
hayat tarzini ve batili degerleri temsil eden Meral kendisiyle birlikte Halil’in de 6liimiine neden olur.
Gurbet Kuslari’nda (Halit Refig 1964) Istanbul’a gdcle gelen ailenin ogullarindan Selim ve Murat’ i
kadinlarla yasadiklari iligkiler bir tehlike arz etmezken ailenin diyetini kiz kardesleri Fatma caniyla
oder. 1960’11 yillarda ve devamindaki siiregte ¢ekilen toplumcu gergekei filmlerde de asir1 batililasma
kaygisinin kadinlar iizerinden ifade edilmesi siirmiistiir. Ancak en somut drnegini Omer Liitfi Akad’in
Gelin (1973) filminde gordiiglimiiz sekliyle, fabrikada is¢i olmak kadinlarin gérece dzgiirlesmesine,
erkeklerle birlikte kamusal alanda yer almasina olanak saglayan bir unsur olarak temsil edilmistir.
Feride Cicekoglu’nun Vesikali Sehir kitabinda belirttigi gibi, 1950 ve 1960’11 yillarda yapilmis
Yalnizlar Rihtim1 (Omer Liitfi Akad 1959) ve Gurbet Kuslar1 (Halit Refig 1964) gibi birgok Istanbul
filminde, “sehrin esiginde duyulan ve toplumsal cinsiyet agisindan tanimlanabilecek bir tedirginlik”
kendisini gostermektedir (Cigekoglu,2007:83). Sehir “tekinsizdir” ¢iinkii kamusal alanda yaninda bir
erkek olmadan yiiriiyen kadinlar vardir, kamusal alandaki kadinin tekinsiz olmasinin yan1 sira kamusal
alan da kadin igin tekinsizdir (akt.Cigekoglu,2007:82). 1980’lerde cinsel 6zgiirliikk temasi merkezinde,
bosanmig ya da esini terk eden otuzlu yaslardaki orta sinif karakterler cogunlukla Hale Soygazi, Miijde
Ar ya da Tiirkan Soray tarafindan canlandirilir. 1990’larda ise, One ¢ikan auteur yonetmenlerin
filmlerinde kadin karakterler femme fatale’e doniisiir. Meslek grubu, yas ve sosyal ¢evre, arkadaglik
ve iligkiler anlaminda zengin bir karakter ¢esitliliginden s6z etmek pek de miimkiin degildir.
Elmaci’ya gore de; “Kadinlar 1990°li yillarla birlikte yeni sinema olarak adlandwrilan donemde
kendilerine gecmisten ¢ok farklt bir konum bulamamislardir. Hatta kadinlar tizerine insa edilen
anlatilar yeni sinema igerisinde yok denecek kadar azalmistir (...) Ataerkil yapuyr olaganlastiran ve
devamliligina hizmet anlayisinin hakim oldugu bir yapida bulunan sinema icin derinlikli kadin
hikayelerine odaklanmak olduk¢a zordur (...) daha fazla eril hikayeyi sinemaya kazandirmakta sessiz,
kimliksiz kadinlar ve ulusun namusu faziletli anneler olma durumuna daha da yaklastirilmaktadr.
Anlatilarda, kadinlar ikincil konuma c¢ekilmekte, biyolojik fark ataerkil yapi tarafindan ideolojik
olarak da dayatilmaktadir”(Elmac1,2011:196). 1990°11 yillarin istisna olusturan kadin karakterlerinden
biri Gilinese Yolculuk (Yesim Ustaoglu 1999) filminin Arzu isimli karakteridir. Arzu ¢alismasi ve
kendi kararlarini almasi, isteklerinin pesinden gitmesi baglaminda 6nem arz etmektedir.

2000’1i yillardan itibaren, farkli yas gruplarindan, siniflardan, mesleklerden kadin karakterler
karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu karakterler; feminist film teorisinin de temel bir sorun olarak
gordiigh erkeklerle olan iliskileri (es, anne ya da sevgili olmak gibi) {izerinden tanimlanmaktan ziyade
farkli varolus ozellikleri ve kadinlarla arkadasliklar1 baglaminda tanimlanirlarken, filmlerde
karakterleri belirleyen temel bir yapi1 olarak patriyarka da goriiniirlik kazanmistir. iki Geng¢ Kiz
(Kutlug Ataman 2005), Gitmek: Benim Marlon ve Brandom (Hiiseyin Karabey 2008), Hayat Var

" Son dénem Tiirk Sinemasi’nda kadin karakterler hakkinda ayrmtili bir analiz i¢in bakiniz:

Kunt Esen (2013) Yeni Tiirk Sinemasi’nda Erillik Baglaminda Disilligin Insas: Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi
Istanbul:Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Cakmak Sermin (2013) Tiirk Sinemasinda Namus ve Beden Denetimi Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezi Ankara: Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
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(Reha Erdem 2008), Zefir (Belma Bas 2010), Kusursuzlar (Ramin Matin 2011), Simdiki Zaman
(Belmin Soylemez 2012), Gozetleme Kulesi (Pelin Esmer 2012), Mavi Dalga (Zeynep Dadak, Merve
Kayan 2013), Koksiiz (Deniz Akc¢ay 2013), Deniz Seviyesi (Nisan Dag, Esra Saydam 2014), Nefesim
Kesilene Kadar (Emine Emel Balc1 2015), Toz Bezi (Ahu Oztiirk 2015), Ana Yurdu (Senem Tiizen
2015), Mustang (Deniz Gamze Ergiiven 2015), Ikimizin Yerine (Umur Turagay 2016) ve Ise Yarar Bir
Sey (Pelin Esmer 2017) gibi filmlerde kiz kardeslik, vasifsiz is¢i olmak, gelenek ve modernlik
catigmasinda anne kiz iliskisi, ev is¢iligi ve farkli aidiyetlerden kadinlarin arkadasligi/ dayanigsmasi
temalarmin islendigini gérmek miimkiindiir. Cigekoglu’nun 1950 ve 1960’11 yillar igin yaptig1 tespiti
hatirladigimizda 2000°1i yillarda kadin karakter tasvirlerindeki degisim ozellikle 1ki Geng Kiz,
Simdiki Zaman ve Gozetleme Kulesi filmlerinde somut bigimde goriiniir olur. Elizabeth Wilson’un
Janet Woolf’tan yola c¢ikarak belirttigi {lizere “bir kadin flaneur olamaz ¢iinkii kadin flaneur
goriinmezdir” (akt.Cakmak,2013:37). Flaneur, kisaca “sehirde amag¢sizca dolasan, amaci sehri
deneyimlemek olan kisi”dir, kadin flaneur yoktur ¢iinkii kadinlar bir sehrin sokaklarinda amagsiz
bicimde yiiriimezler (akt.Cakmak,2013:37). ki Gen¢ Kiz filminde Handan ve Behiye’ nin, Simdiki
Zaman’da Mina ve Fazi’nin sehirde amagcsizca dolasmasi, Gozetleme Kulesi’nde® Seher’in, yaninda
yasadigi dayisinin tecaviizii sonrasinda evi terk etmesi, otogarda yasamasi ve c¢alismasi, diinyaya
getirdigi bebege annelik yapmak istemeyisi, ona yardim eden ve bebegin sorumlulugunu iistlenen
Nihat’la iligkisinin Selvi Boylum Al Yazmalim’da (Atif Yilmaz 1978) oldugu gibi romantize
edilmeyisi, Tiirk Sinemasi’nin yerlesik temsil geleneginden 6nemli bir kopusa isaret etmektedir.

AMAC VE YONTEM

Calisma kapsaminda ele alinmak iizere Mavi Dalga ve Ikimizin Yerine filmleri se¢ilmistir. Her iki
film de ayni yaslarda iki gen¢ kadin karaktere ve farkli bigimlerde ele alinan benzer bir konuya
sahiptir. On yedi yasindaki Deniz ve on sekiz yasina yeni basan Ci¢ek hayatlarina dair temel kararlari
kendilerinin vermesi konusunda 1srarli, cesur, giiclii ve 6zgiivenli karakterlerdir. iki karakterin de ilk
cinsel iligkilerini yasamasi “fabu ya da kutsanacak durumlar olarak temsil edilmemektedir”
(Inceoglu,2015:90). Mavi Dalga, Deniz’in Kaya ile iliskisini anlatinin odagina almayarak, kendisinden
kiigiik kiz kardesi Defne ve arkadaslariyla iligkisini anlatinin merkezine tasimasi nedeniyle Anneke
Semelik’in kadin 6zne tarifi ve feminist literatiirde biling yiikseltme ve kiz kardeslik kavrami
temelinde analiz edilecektir. ikimizin Yerine, Cigek’in dershane &gretmeni Dogan’la iliskisini
anlatinin odak noktasina alarak, erkegi ve erkegin bilgisini kadin karakterin iizerinde belirleyici olarak
konumlamaktadir. Cicek; De Lauretis’e atifla anlatinin gizemi ve Johnston’a atifla erkegin kaybinin
gostergesi olarak ele alinacaktir.

Feminist Film Elestirisinde Kadin Gostergesi ve Yan Anlamlari

Sinema anlam ve degerlerin, ideolojinin iiretimi ve yeniden iiretimi olarak goriilmiistiir ancak De
Lauretis’e gore bir gosterme (signifying) pratigidir, anlam ve algi etkilerinin yani sira, yapimcilar
izleyenler miidahil olan herkes i¢in 6zne konumlari iireten, 6znenin yeniden iiretildigi temsil edildigi
ve ideolojiye yerlestirildigi bir siiregtir (De Lauretis,1984:37). Robert Kolker de, klasik Amerikan
stilinin devamlilik kurgusu, dikis etkisi ve 180 derece kurali gibi 6nemli teknik kurallarla
olusturdugunu belirterek; izleyicilerin ¢gogunun tiim diinyada bir filmin nasil olmasi gerektigine dair
uzlagsmaya varmis oldugunu sdylemektedir (Kolker,2009:119). So6zii edilen uzlasi, filmin araglarini
gizleyen seffaflik kurali lizerinde saglanmis bir uzlasidir. Seffaflik sayesinde izleyici kameranin,
kurgunun farkina varmayarak kendisini ‘oradaymis gibi’ hisseder. Oykii okuma ve yorumlama siireci
gerektirmemelidir, “film her seyi vermeli ¢ok az sey istemelidir’ (Kolker,2009:119 ve 120). De
Lauretis ve Kolker’in vurguladiklar tizere filmler, anlami yansitmazlar bizzat insa ederler ve bu inga
etme siirecini de goriinmez hale getirirler. Bu ¢ergevede, Claire Johnston, sosyolojik film analizinin
kadin temsillerinin pozitif ve dogru olmasina dair talebini; “dogru ya da pozitif kadin temsili talebi,

2 Filmle ilgili ayrmtil bir analiz i¢in bkz. Avei 1. Bozkurt (2017) Yeni Tiirk Sinemast 'nin Minér Temaslari: Gozetleme Kulesi
SineFilozofi Dergisi 2(4),7-24
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kadinlarin gergekte ne olduklarini bilme isteginden mi yoksa olmasi gerektigini diisiindiigiimiiz kadint
gorme isteginden mi kaynaklanmaktadir ?” sorusunu yonelterek elestirmistir (akt.Chaudhuri,2006:23).
Sosyolojik film analizi ger¢ekgiligi takdir eder oysa gergekgilik de ingadir ve inga oldugunu gizlemeye
caligmaktadir (age). Dolayisiyla Johnston, bir filmde ‘gerc¢ekei’ kadin temsilleri aramaktan ziyade
kadin gostergesine dikkatimizi ¢ekmeyi Onermektedir; “Sinemada kadinin sosyolojik analizini
reddederek biz, gercekgilikle ilgili her goriisii reddetmis oluruz. Bu reddetme gistergenin agik dogal
diiz-anlamn kabuliinii ve yiirtirliikteki mitin gercekligini reddetmeyi icerir. Cinsiyet¢i ideoloji ve
erkek-egemen sinemada kadin, erkekler icin temsil ettigi sey olarak sunulur (...) Sinemada 'seyirlik’
bir sey olarak kadin iizerinde bu denli vurgu yapilmasina karsin; 'kadin olarak kadin'in sinemada
biiyiik oranda eksik oldugunu séylemek muhtemelen dogrudur (...) Sinemada ger¢ekmis- gibilik kurali,
kadimin kadin olarak imgesinin bastirilmasindan ve varolmayisina sevinilmesinden kesinlikle
sorumludur” (Johnston,2008:284-285).

Diger bir ifadeyle mit, kadin gdstergesinin diiz anlamini terk ettirerek, diiz anlamin yerini yan anlamin
almasii saglamaktadir (Chaudhuri,2006:26). Oteki olarak kadin, ebedi disi, erkek arzusunun nesnesi
patriyarkal sdoylem tarafindan insa edilen yan anlamalara verilebilecek ornekler arasinda yer alir.
Kisaca kadin, erkekler igin temsil ettigi seyin gostergesidir, kadin olarak kadin yoktur. De Lauretis’e
gore de; “bati kiiltiiriinde 'kadin' oteki olarak, erkekten farkli sekilde temsil edilir. Bu ‘kadin’ bir
kurgudur, temsildir; toplumsal ve tarihsel kosullar altinda yasayan asil 'kadinlar'dan tamamen
ayrilr”  (akt.Smelik,2008:12). Feminist hareketin, yeni gostergesel (semiotic) igerikler yeni
gostergeler bularak ortaya koymasiyla izleyici ve okuyucularda aligkanlik degisimi de miimkiin hale
gelecektir (De Lauretis, 1984:186). Smelik’in ifadesiyle; “Digsil 6zne, kisinin hem kendi icinde hem de
dis diinyayla olan iligkisinde edindigi, cinsiyetle ilgili alisilmig bir deneyimin sonucudur. Disil 6zneyi
degistirmek demek, deneyimi -baska bir deyisle, kabul gérmiis olani- degistirmek demektir. Feminizm,
yeni gostergeler, stratejiler ve yeni anlatilar tiireterek bir degisiklik yaratma siirecine dahil olurken,
kadinlara dair yeni bir toplumsal 6znenin dogusuna yol a¢mistir” (Smelik,2008:14). Bu baglamda
diisiintildiigiinde kadinlari tarihsel ve toplumsal birer 6zne olarak temsil etmek gereklidir ¢linkii ancak
bu sayede “egemen temsil sistemlerinde disil olanin metaforlastirilmasina karst harekette
bulunulabilir’ (akt.Smelik,2008,s.132).

BULGULAR
Deniz: Cogul Kadin Kategorisi ve Kadin Deneyimleri

Mavi Dalga yazlik evlerindeki esyalarin toplanmasina yardim eden Deniz ve alti yaslarindaki kiz
kardesi Defne’nin goriintiisiiyle baslar. Film, bas karakter Deniz’in arkadaslar1 Giil, Esra ve Perin’in
yani sira kardesi Defne, erkek arkadasi Kaya ve Ogretmeni Firat’la iliskisini konu alir. Yazlik evden
sehre doniilmesiyle baslayan film, liniversiteyi kazanan Kaya’nin yolcu edilmesiyle sona erer. Filmin
on birinci dakikasinda, senaryo terimiyle ifade edilecek olursa tetikleyici olay’ gerceklesir. Deniz
kardesini buz pateni sahasina birakirken daha sonra 6gretmeni oldugunu 6grenecegimiz Firat’t goriir.
Pesinden gider ancak karsisina okuldan yakin arkadasi Kaya ¢ikar. Yonetmenler Dadak ve Kayan
karakterin de izleyicinin de odak noktasinin idealize edilmis 6gretmen figiirli olmasina izin vermezler.
Deniz’in kiz arkadaslariyla sik¢a yaptigi deneyim paylasimi, 6gretmeni Firat’a duydugu ilgiyi arkadasi
Kaya’ya yonlendirmesinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Deniz ve arkadaslari hislerini, yasadiklart her
seyi paylagmalarinin yani sira birbirlerinin deneyimleri hakkinda fikirlerini de agiklamaktadirlar.
Ornegin Perin, Firat hakkinda “béylelerini ¢cok gordiim (...) bunlarin eve cagiranlart da var nereye
gitsen aynidr” derken, Giil ve Esra, Firat’in nisanli oldugunu 6grenerek Deniz’e sdylerler. Deniz ve
arkadaslarmin arasindaki iliski dislayici degil kapsayicidir. Seg¢imleri, goriiniisleri i¢in birbirlerini
yargilamazlar, suglamazlar. Feminist teorideki adiyla biling yiikseltme pratiklerini hatirlatan deneyim
paylasimlari ve kiz kardeslik olarak tarif edilebilecek bu siire¢, karakterleri donistiiriir.

T, etikleyici olay anlatimin ilk onemli olayidir ve ileride gerceklesecek olaylarin bashca sebebidir. Tetikleyici olay, giderek
artan karmasa, kriz, doruk ve ¢oziim adindaki dért ogeyi harekete gegirir. Tetikleyici olaymn anlatimin ilk dértte birlik
béliimiinde gerceklesmesi gerekir. bkz. McKee R.(2011) Opykii (cev: Nuray Yilmaz, Ertan Yilmaz, Fatih Kinal)
Istanbul:Plato Film 152 ve 168
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Biling yiikseltme Marksist teori ¢ikislt bir terimdir, “kiiciik grup biling yiikseltme pratigi, deneyimi
inceleme, anlama ve kisisel deneyimi hayatlarimizi tamimlayan yapilara baglamaya yaptigr vurguyla
feminizmde en a¢ik temel yontemdir” (akt. Donovan, 2014:166). 1960’11 yillarin feminist hareketiyle
birlikte 6ne ¢ikan kiz kardeslik kavrami, “biitiin kadinlarin ortak bir ezilmislige maruz kaldiklarini ve
dolayisiyla ¢ikarlarinin da ortak oldugunu” sdylemektedir (Berktay,2011:6). Kavram, kadinlarin baski
karsisindaki kardesligi anlayisindan hareket ederken ayni zamanda hiyerarsi ilkesine de bir meydan
okumayi ifade etmektedir; “Kadinlar (...) hiyerarsik eril yapinin genel ilkesine bagimli kilinarak hem
birbirlerinden koparilarak boliiniirler, hem de kadin olarak ortak ezilmisliklerine iliskin kolektif bir
biling kazanmaktan uzak tutulurlar. Bu durumun iistesinden gelebilmek icin yagadiklart ortak
deneyimleri ve erkek egemen diizene karsi duyduklart hosnutsuzlugu paylasmalar: gerekir (...) Kiz
kardeslik kavramu, kisisel deneyimin degerinin ve statiisiiniin bir yeniden tanimlamasini icerir. Kisisel
olan, siyasal olana déniigiir, yani kadinlarin ezilmesi olgusunun, oOzel deneyimlerin anlatilmasi
araciligryla ¢oziimlenebilecegi diisiiniiliir’ (Berktay,2011:6).

Bu baglamda degerlendirebilecegimiz sahnelerden biri, Deniz okul servisindeyken servis caminin
onun oturdugu koltuga denk gelen kismina aniden hakaret i¢eren bir kagidin yapistirildigi sahnedir.
Deniz korkar ve utanir. Baska bir sahnede Perin’in yasadigi bir tacizi ve tacize verdigi tepkiyi
anlatmasiin ardindan Deniz, erkek 6grencilerin servis camina kagit yapistirdiklarini gordiigiinde
onlara miidahale ederek engel olur. Perin sayesinde Deniz, yasadiklari kisisel deneyimlerin arasindaki
benzerlikleri fark ederken, s6z konusu kisisel deneyimlerin hayatimizi tanimlayan ataerkil yapiyla
iligkili oldugunu da gérmiistiir. Donovan’in ifade ettigi gibi, “bilin¢ yiikseltme hedefsiz bir konusma
olsa bile olumsuz deneyimlerin paylasilmasinin, grubun o deneyimdeki ortakliklarini ve o olumsuz
deneyimin ve ezilmelerinin  politik  nedenlerini  goérmesine yol acacagr var sayilr”
(Donovan,2014:167). Filmin son bodliimiinde, Deniz ve arkadaslari otobiisle deniz kiyisina giderler ve
burada Deniz, Kaya ile birlikte oldugunu, Perin ise Ordu’dan Balikesir’e kendisi hakkinda sdylenti
¢iktig1 i¢in gelmek zorunda kaldiklarini agiklar. Giil ise beline yaptirdigi dovmeyi gosterir. Ancak
karakterler kameranin oniine gegtikleri i¢in izleyici Giil’in dovmesini gormez, filmin gorsel yapisi
teshir etme ve gdzetlemenin 6niine geger *. Sahne deniz kiyisinda ¢ekildigi i¢in hicbir olumsuz duygu
iletmez aksine son derece ferah ve umut doludur.

Deniz, Perin, Giil ve Esra arasindaki konusmalar sadece iliskiler hakkinda degildir, beden ve giizellik
tanimlari, makyaj, aileden ayrilmak temalar1 bu konusmalarda kendisine yer bulur. Deniz’in, Kaya ile
olan ilk cinsel deneyimi giinliik siradan bir olay olarak gerceklesir. Deniz, Kaya’dan ziyade kiz
arkadaglar1 ile vakit gecirir ve onlarla ayn1 kadrajda goriintiilenir. Filmin anlatisi, Deniz ve Kaya
arasinda olabilecek bir romantik baglanma ve iligki beklentisini kirar. Filmin kadin karakterleri
erkekler i¢in ifade ettikleri anlam iizerinden birer metafor haline gelmezler. De Lauretis’e atifla
tarihsel ve toplumsal birer 6zne olarak temsil edilirler ancak bu sayede “egemen temsil sistemlerinde
disil olamin metaforlagtirilmasina karst harekette bulunulabilir” (akt.Smelik,2008:131-132). Mavi
Dalga, bas karakteri Deniz’i filmin agilis bdliimiinden itibaren tarihsel ve toplumsal bir 6zne olarak
tanimlar. Filmin basinda kamera Deniz’i kentin sokaklarinda eve dogru yiiriirken takip eder. Deniz,
servis camina kiz 6grencileri korkutmak i¢in kagit yapistiran arkadaslarina miidahale ettiginde de aktif
bir tarihsel 6znedir, hamile oldugunu bildigi alt komsulart Ceylan’dan gelen seslere dikkat kesilerek
onu hastaneye yetistirdiginde de dayanisma i¢inde olan, sorumluluk alan tarihsel bir 6znedir.

Mavi Dalga, medeni durum, sinifsallik, beden 6zellikleri gibi farkliliklar1 baglaminda birgok kadini bir
araya getirerek De Lauretis’e atifla kadin kategorisini ¢ogul hale getirmektedir. S6z konusu
farkliliklar, “cinsel farkhiligin ikiligini parcalar ve bu sayede kadinlar, eril diizenin disinda temsil
edilebilir ve gosterilebilir olurlar” (akt.Smelik,2008:132). Diger bir deyisle, kadinlar; ‘erkek olmayan’
anlamindan baska anlamlara da sahip olurlar.

Cicek: Sphinx’in Bilmecesi

* Filmin kamera konumlandirmasiyla karakterlerinin mahremiyetini gizleyen yapisi hakkinda bir yazi igin bkz. Didem Nur
Gilingren, “Mahremiyetler ve Masumiyetler” http://www.5harfliler.com/mahremiyetler-ve-masumiyetler/

Submit Date: 18.04.2018, Acceptance Date: 10.06.2018, DOI NO: 10.7456/10803100/006 522
Research Article - This article was checked by Turnitin
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, July 2018 Volume 8 Issue 3, p. 518-525

Ikimizin Yerine filminin ana konusu Cigek karakterinin on sekiz yil dnce ilik kanseri olan ablasini
kurtarmasi1 igin doktorlarn oOnerisi iizerine planlanarak hayata gelmis bir cocuk olmasidir. Ilik
kanserinin iyilesmesi i¢in doktorlar tarafindan kardes iliginin nakli ¢6ziim olarak sunulmustur ancak
Cigek’ten alinan ilik care olmamis ve abla dlmiistiir. Ik ¢ocugunu unutamayan ve ikinci cocugunu
sevemeyen Ulkii, Cicek’e ablasinin giysilerini giydirir, ablasinin ismini verir, ablasiin meslegini ve
hobilerini dayatarak ablasini Ci¢ek’te yasatmaya ¢alisir. Bir ablast oldugunu ondan saklar. Filmin olay
orgiisiinde’ izleyicinin sahip oldugu bilgi bas karakter Cigek’in bildikleriyle smirhdir dolayisiyla
izleyici Cigek hakkindaki bilgileri Cigek’le birlikte filmin son béliimiinde 6grenir. Cigek, hayatina
Dogan’in girmesiyle birlikte annesinin dayatmalarina karsi ¢gikmaya baslar. Cigek’in bir kadin karakter
olarak kendisinin kim oldugunu bilmezken, filmin erkek bas karakteri 6gretmen Dogan da 6lmiis olan
sevgilisinin bir kiz kardesi oldugunu bilmemektedir. Dogan’in filmin sonunda ‘bilmeceyi’ ¢ézerek bu
bilgiye sahip olmasi ikimizin Yerine filmini De Lauretis’in 6dipal yoriinge kavrami ile incelemeye
olanak saglamaktadir.

De Lauretis’e gore anlati yapilarina 6dipal arzu yon vermektedir, sosyo-tarihsel kosullar sonucunda
Oedipus miti anlatiya yerlesmistir (akt.Chaudhuri,2006:70). Oedipus, Thebai (thebes) kentine
yolculugu sirasinda, kentin girisinde Sphinx’in® durdugunu gériir ve kente girmesi i¢in Sphinx’in
sordugu bilmeceyi ¢ézmesi gerekmektedir. Oedipus bilmeceye dogru yaniti vererek Thebai’ye girer.
De Lauretis erkegin gizemi ¢6zerek mutlu sona ulastigi yapinin, geleneksel Hollywood anlati yapisiyla
iligkisini kurmaktadir. Bir¢ok film &dipal yoriingeyi izlemektedir, buna gore g¢ogunlukla bir erkek
kahraman yolculuga ¢ikar, siir1 gegerek baska bir alana girer (Chaudhuri,2006:71). Erkek, kiiltiiriin
aktif ilkesidir, kadin erkek arzusunun nesnesi ya da Sphinx 6rneginde oldugu iizere asilmasi gereken
engel, ¢oziilmesi gereken bilmecedir, film noir tiiriinde femme fatale’nin anlatinin gizemi ve bilmecesi
olmast bu duruma verilebilecek bir 6rnektir (Chaudhuri,2006:71). Dolayisiyla ddipal yoriingeyi takip
eden filmlerde, erkegin arzusu anlatiya yon verirken kadin karakter Sphinx’e atifla erkek karakterin
bilgisiyle aydinlatilan bir gizem, ¢6ziilen bilmece olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kaplan’in Sanghayli
Kadin (Lady From Shanghai, Orson Welles, 1947) filminden yola ¢ikarak ifade ettigi gibi, erkek
kahramanin amaci kadin karakterin gizemini aydinlatmaktir (Kaplan,2000:62). Smelik’e gore
“anlagilmaz olani ¢ézme arzusu, oziinde eril bir arzudur, ¢iinkii disil 6zne gizemin kendisidir”
(Smelik,2008:13). Anlat1 6dipaldir, ¢ilinkii izleyicinin, erkek karakteri aktif /eyleyen olarak kabul
etmesini saglayan bir yapi insa eder. Anlati i¢erik baglaminda degil ama “rolleri ve farkliliklari,
dolayisiyla iktidar: ve konumlari belirleyen yapist a¢isindan ddipaldir”’ (Smelik,2008:13).

Bu kuramsal ger¢eveden filmin bag karakteri Cigek’e baktigimizda ilk dikkatimizi ¢ekmesi gereken
unsur; Dogan’dan once Cicek’in hayatini belirleyen higbir seyin, somut bir amacinin, isteginin
olmayisidir. Cigek’in Dogan’la tanistigi sahneye dek hayati tekdiizedir. Filmin dokuzuncu dakikasinda
tipki Mavi Dalga filminin on birinci dakikasinda oldugu gibi tetikleyici olay gerceklesir. Cigek
dershanede yeni edebiyat dgretmeni Dogan’la tanigir. Dogan’la tanismasmin ardindan tek amaci
Dogan’la birlikte olmak olarak karsimiza ¢ikar. Cigek’in yasadigi hayata isyani, bu iliskiyi yasama
israrinda kendisini gosterir. Cigek’in isyanini, romantik iligki iizerinden gergeklestirmek isteyisi De
Beauvoir’in “ebedi disi miti” tarifiyle uyumludur. De Beauvoir’a gore kadinlar ebedi disi mitinin
icinde yasamakta ve kendilerini ifade etmektedirler, bu mit erkeklerin kalbinde yatan kadin
betimlemektedir (Direk,2010:47). Kadinlar “erkeklerin diisleri araciligryla diis
goriirler”(akt.Direk,2010:48) ve dolayisiyla erkeklerin hayal ettigi kadin figiirii, kadin miti tarafindan
belirlenen kadin gibi olmak istemektedirler. Cigek’in de bu mit ¢er¢evesinde tiim arzusu, Dogan’in
kalbinde yatan kadin olma istegidir.

> Bir anlati icindeki tiim olaylar dizisi, hem agik¢a gosterilenler hem de izleyicilerin anladiklar oykiiyii olusturur. Olay
orgiisii ise perdede izledigimiz aksiyon akisidir, oykiide yer alan bilgiler gizlenebilir ya da bu bilgilerin sirast degiserek
karsimiza ¢ikabilirler. bkz David Bordwell, Kristin Thompson (2012) Film Sanati ¢ev: Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat De
Ki 80-81

6 Cogu tasvirde ve resimde kadin basli, viicudu aslan bigiminde ve kanatlar1 olan bir mitolojik varliktir. Ornek olarak bkz.
http://www.theoi.com/Ther/Sphinx.html ve

Gustave Moreau 1864 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437153
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Cicek’in Sevil ve Ceylan isimlerindeki iki kiz arkadasiyla iligkisi deneyim paylasma iizerine kurulu
degildir. Aksine Cigek asik oldugunu Sevil’den saklarken; Sevil de neden ani bigcimde bir ay i¢inde
erkek arkadasiyla evlenecegini Cicek’ten saklar. Sevil ve Cigek’in Sevil’in evlilik karari iizerine
konustuklar1 sahnede, Sevil domates kaynattigi ic¢in iistii basi kirmiziya bulanmistir. Yonetmen,
kirmizi rengi kadinin ilk cinsel iligkisinin metaforu olarak kullanmaktadir. Kirmizi renge yiiklenen yan
anlam ilk olarak Cigek’in siirekli taktig1r kirmizi fularini, birlikte olduklari geceden sonra Dogan’in
almis olmasinda karsimiza ¢ikar. Dogan, kirmizi fulari daha sonra Cigek’in annesine verecektir.
Sevil’in ilk cinsel deneyimini yasamis oldugunun gorsel yapiyla ima edilmesi, ancak Sevil’in bu
durumu Cigek’ten saklamasi iki arkadasin birbirlerine kars1 samimi olmadiklarin1 da ima eder. Cigek,
Dogan’la iliski yasamaya basladiktan sonra onu Sevil ve Ceylan’la birlikte gormemeye baslariz. Cigek
Yunan mitolojisindeki Pygmalion 6ykiisiinii’ hatirlatir bigimde Dogan tarafindan bi¢imlendirilir. Siir
yazmay1, bir erkekle birlikte olmay1 ve daha da énemlisi kim oldugunu Dogan’dan 6grenir. Dogan’in
tiim sorularin yanitlarina sahip olan kisi olmasi onu eyleyen 6zne konumuna oturtur. Dogan, evlenmek
lizere oldugu sevgilisini kaybettigi i¢in eksiktir. Cigek s6z konusu kaybi ve eksigi telafi ederek, bir
tamamlayan vazifesi gordiigii i¢in Johnston’a atifla erkegin kaybini telafi etmesiyle anlam kazanan bir
karakter haline gelir (Johnston,2008:284-285). Filmin sonunda, Dogan’in dis sesinin® eslik ettigi bir
sekansta Cigek’in farkli sahneleri Dogan’in bakis agisindan bir araya getirilir ve izleyici Dogan’in
goziinden Cigek’i izler, gozetler. Mulvey’in belirttigi baglamda (akt.Smelik,2008:4-5); gozetleme
hakkini erkek karaktere veren ve kadini fetisize eden yapi sayesinde Cigek’in varligi, kisiligi kendisi
olarak degil Dogan igin ifade ettikleriyle bir anlam kazanir.

SONUC

Tirk Sinemasi’nin baslangi¢ tarihinden itibaren kadin imgesi donemlere gore degisen belirli
stereotiplerle sinirli kalmistir. S6z konusu stereotipler 2000°’1i yillarda degismeye, farklilasmaya
baslamigtir. 2000°1i yillarla birlikte kadin olmaya dair hikayeler ‘cinsel 6zgiirlesme’ disinda temalar
gercevesinde ele alinirken, cinsel deneyim de tabu olmaktan ¢ikmistir. Degisen kadin imgeleri
baglaminda Mavi Dalga ve Ikimizin Yerine filmleri, Tiirk Sinemasi’nda sik¢a karsimiza ¢ikmayan iki
geng kadin bas karaktere sahiptir. Mavi Dalga’da Deniz on yedi yasindadir, Ikimizin Yerine filminde
ise Cigek on sekiz yasindadir. Iki film de karakterlerinin 6gretmenlerine asik olmalarini ele alir ancak
konuyu farkli anlati yapilariyla isleyerek farkli yonlere dogru ilerlerler. Feminist film teorisi,
dikkatimizi geleneksel anlatiy1 takip eden filmlerde kadinin bir gosterge olusuna ¢ekmis ve kadin
gostergesinin erkegin eksikligini tamamladigini, erkek i¢in ifade ettigi anlami yansittigini ortaya
koymustur.

Mavi Dalga’nin anlatis1 Deniz’in 6gretmenine olan askini, kendi yasiti bir arkadasina yonlendirerek,
daha gii¢lii konumdaki erkek karakterin idealize edilmesinin 6niine geger, fanteziyi onaylamaz hatta
demistifiye eder. Deniz, duygusal bir iliski i¢erisinde oldugu erkekler {izerinden anlam kazanmaz
dolayisiyla hig¢bir seyin metaforu, gostergesi degildir. Kiz arkadaslariyla olan paylasimi, dayanigmasi
ve hayata miidahale edisi iizerinden tanimlanan Deniz bu baglamda tarihsel bir 6znedir. Mavi Dalga,
farkli kadinlarin ve dolayisiyla farkli kadin olma hallerinin bir arada yer aldig1 bir filmdir. Ikimizin
Yerine filmi, feminist film teorisinde ortaya kondugu sekliyle erkek arzusu tarafindan yonlendirilen,
odipal yoriingeye sahip bir anlatidir. Cigek, kendi hayatini yasamakta israrli bir karakterdir ancak
filmin anlat1 yapisi ger¢evesinde Cigek; hayata dair tiim beklentisini ve isyanini duygusal iliski iginde
bulundugu Dogan iizerinden yasar. Kendisi ve hayati hakkindaki, sorularin yanitin1t Dogan sayesinde

7 Pygmalion Oykiisii, bir erkegin yarattig1 ya da istedigi bigimde doniistiirdiigii bir kadina asik olmasinin konu edildigi
kiiltiirel dirtinlerin esin kaynagidir. Bu konu 6zellikle ana akim Hollywood ve Yesilgam filmlerinde sik¢a islenmistir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Erhat,1996:259

“Yapamadim Cicek bundan yillar evvel ben senin ablana asik oldum diyemedim (...) Bir giin birden bire terk etti beni
diyemedim. Ben o képriide kaldim Cigek. Ta ki yillar sonra bir giin hi¢ bilmedigim bir sehirden bir is teklifi gelene dek.
Orada seni bulacakmisim meger. Bir yanlist diizeltirmiscesine agmis bir ¢icek. meger benim zalim sevgilim yillar once 6liip
gitmis (...) sense diisiintilmesi imkansiz bir cemre, bahar kadar taze kapilarimi zorladin durdun giinlerce. Ka¢tim senden.
Solmus bir hayale mi asigim yoksa sana mi bilemedim.(...) senin yaninda bambaska biri oldum. Ben kendimi seninle sevdim
Cigek. Sen beni sevdigin icin sevdim”
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ogrenir, Cicek’in gizemi Dogan sayesinde aydinliga kavusur. Bdylece Cigek, Dogan’in eski
sevgilisinin 6liimiinde temsil edilen eksigini tamamlama vazifesi gordiigii ig¢in bir metafor haline gelir.

Iki film karsilastirildiginda, Mavi Dalga feminist film teorisinde 6nemi ve gerekliligi vurgulanan yeni
gosterge ve anlati yaratma pratiginin bir 6rnegi haline gelmektedir. Mavi Dalga yerlesik ve kabul
goren, kadina dair imgeleri degistirerek disil 6znenin degismesi siirecine katkida bulunmaktadir.
Ikimizin Yerine ise ebedi disi mitini pekistirmektedir.
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