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Bu arastirma 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda yer alan dis go¢ filmlerindeki temsillerde toplumsal
cinsiyetin nasil yansitildigini incelemektedir. Aragtirmanin amaci, dig gog¢iin kimlikler iizerinde
olusturdugu degisim ve doniisiimleri toplumsal cinsiyet bakis agisiyla ele almaktir. Bu ger¢evede
arastirmada, go¢ olgusu toplumsal cinsiyeti doniistirmekte midir veya nasil doniistiirmektedir
sorusunun cevabi agiklanmaya calisilmistir. Go¢ olgusuyla yasanan ulusal kimlikteki kirilmalar,
kiiltiirel dontistimler ve kimlik sorunlar1 ekseninde toplumsal cinsiyette meydana gelen degisimler
se¢ilmis olan dis go¢ filmlerindeki ana karakterlerin sdylemlerine bakilarak ¢oziimlenmistir. Bu
kapsamda her biri Tirkiye’den yurtdisina go¢ etmis yonetmenlerin go¢ olgusunu ele aldiklari
filmlerden 1990’1 yillara ait iki film (Sari Mersedes, T.Okan,1992) (Hamam, F.Ozpetek,1997),
2000’11 yillara ait iki film (Duvara Karsi, F.Akin,2004) (Yasamin Kiyisinda, F.Akin,2007) ve 2010’1u
yillara ait iki film (Almanya’ya Hosgeldiniz, Y.Samdereli,2011) (Kuma, U.Dag,2012) filmleri go¢
temsillerinde melezlesmis bir kimlik imgelemi bulundugu, bunun toplumsal cinsiyet rol ve
temsillerine yansidigi ve de bunlarin filmin anlatt yapisi igerisinde sOylemlere yedirildigi
varsayimindan hareketle sdylem analizi yontemi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Arastirma filmlerde yer
alan temel karakterlerin sdylemlerinden yola ¢ikarak, gocle birlikte gelisen kiiltiirel kimlikteki
dontistimlerin toplumsal cinsiyet yapisindaki doniigiimlerle paralel olup olmadigini, kiiltiirel kimligin
toplumsal cinsiyet yapisi ile paralelligi bulundugu varsayimiyla ele alinmistir. Arastirmada, dis gog
filmlerinde yer alan toplumsal cinsiyete dair sdylemleri ¢oziimlerken kiiltiirel galigmalar alanindan
Nira Yuval Davis, Stuart Hall, lan Chambers, Immanuel Wallerstein ile George Simmel’in kuramsal
yaklagimlarindan yararlanilmistir.

Anahtar kelimeler: sinema, gog, toplumsal cinsiyet, temsil

DISCURSIVE CONSTRUCTIONS OF GENDER IN MIGRATION
FILMS IN TURKISH CINEMA AFTER 1990’S

ABSTRACT

This research examines how gender is being reflected in the representations of films which focus on
external migration in Turkish cinema after 1990°s. The aim of this research is to examine the changes
and transformations on identities due to migration from a gender perspective. In this framework, the
research tried to give an answer to the question of whether migration is transforming gender and if so
how is it transforming. The representations on changes within gender due to the fragilities within
national identities and cultural transformations as a consequence of migration are analyzed by looking
through the discourses within representations. In this context films of the directors whom themselves
experienced migration and who focus on migration issues on their films is analyzed. Two films of the
1990°s (Sar: Mersedes, T.Okan,1992) (Hamam, F.Ozpetek,1997); two films from 2000’s (Duvara
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Karsi, F. Akin, 2004) (Yasamin Kiyisinda, F. Akin,2007) and two films from 2010’s (4/manya’ya
Hosgeldiniz, Y.Samdereli,2011) (Kuma, U.Dag, 2012) is analyzed by using discourse analysis method
based on the assumption that hybrid identities are common representations within films that focus on
migration and that these also reflect as well on the gender roles and representations throughout the
film narrative and that they are embedded within discourses. By looking at the discourses of the main
characters, the research has questioned whether the changes within gender performances is related to
the transformations within cultural identities assuming that the transformations on cultural identities
are parallel to the transformations on gender structure. While analyzing the discourses around gender
on films focusing on migration, the research also used theoretical approaches from cultural studies
such as Nira Yuval Davis, Stuart Hall, lan Chambers, Immanuel Wallerstein and George Simmel.

Keywords: cinema, migration, gender, representation

GIRIS

Kimlikler zaman igerisinde g¢esitli tarihsel, siyasi ve sosyal kosullara bagli olarak degisim gosteren bir
yapidadirlar. Kimliklerdeki bu doniisiimler toplumsal cinsiyet yapisina ve rollerine dair degisimleri de
beraberinde getirmektedir. Bu arastirmanin ¢ikis noktasi olan go¢ etmis kimlikler ise bu ger¢evede
daha karmasik bir yapiya sahiptirler. Kimlikler bagka iilkelere gogle birlikte daha fazla doniisiime
ugramakta; buna paralel olarak toplumsal cinsiyet rollerinde de degisim ve doniisiimlere neden
olmaktadirlar. Kendi basina sorunsal bir miicadele alani olarak toplumsal cinsiyetin bu siirecte nasil
degisip doniistiigii veya degisimde direndigi sinematik temsillerde yer bulan 6nemli bir temsil alanidir.
Bunun nedeni sinemanin birtakim gergeklikleri temsil edebilecegi gibi topluma ve kimliklere yonelik
degisimler saglayabilen bir arag¢ olarak konumudur.

Bu aragtirma temel olarak Tiirk sinemasinda yer alan dis gog¢ filmleri ile bu filmlerde temsil edilen
toplumsal cinsiyet temsillerini incelemektedir. Buradan hareket ederek arastirmanin amaci
goemenligin toplumsal cinsiyet yapisini ve rollerini nasil doniistiirmekte oldugunu ele almak, go¢
eden yonetmenlerin bakis agisi ile toplumsal cinsiyete dair doniisiimlerin sinemada séylemsel olarak
nasil ele alindigini irdelemektir. Arastirma gergeklestirilirken bir yandan da gé¢gmenlerin yagamakta
oldugu sorunlarin gégmen sinemacilar tarafindan nasil temsil edildigi, gé¢ eden kimliklere yonelik
melezlesmis kimlik imgeleri/sdylemleri bulunup bulunmadigi, bu filmlerin ulusal kimlik/kiiltiirel
kimlik ve toplumsal cinsiyet rollerine iliskin ne yonde mesajlar tasimakta oldugu dikkate alinan
unsurlardir. Calismada ayrica gdogmenlerin yasamakta oldugu kiiltiirel uyum ve/veya catigmalarin
gb¢men sinemacilar tarafindan nasil temsil edildigine yer verilmektedir.

Arastirma 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda yer alan dis go¢ filmlerine odaklanmistir. Bu donemde Tiirk
sinemasinda yer alan dig go¢ filmlerinde toplumsal cinsiyetin nasil insa edilmekte oldugunu
incelemistir. Bu kapsamda ulusal kimlik/6tekilestirme/ kiiltiirel kimlik ve toplumsal cinsiyetle ilgili
sOylemlerin nasil kesistigi irdelenmistir. Arastirma go¢ eden kimlik/gogmenlik toplumsal cinsiyet
yapisini doniistiirliyor mu ve/veya nasil doniistiirliyor sorusundan hareket edilmistir. Bu ger¢evede
yontem olarak sdoylem analizi yontemi tercih edilmistir. Soylem analizi yontemi ile filmlerde temsil
edilen karakterlerin sdylemleri araciligiyla genel itibariyle gé¢ olgusuyla birlikte yasanan Kkiiltiirel
dontistimler ve kimlik sorunlari analiz edilmistir. Bu dogrultuda, filmlerde olusturulan sdylemler
araciligiyla ulusal kimlikte kirilmalar, kiiltiirel doniisiimler ve toplumsal cinsiyet agisindan yasanan
degisimler ele alinmistir. Go¢men olarak temsil edilen karakterlerin yasadigi sorunlar, gog ettikleri
iilkelerde ve kendi iilkelerinde karsilastiklari kiiltiirel uyumsuzluklar filmlerde olusturulan séylemler
araciligiyla ortaya c¢ikarilmistir. Aragtirma, Tiirk sinemasinda gé¢ temsilinde melezlesmis bir kimlik
imgelemi bulundugu ve bunun filmin anlati yapisi igerisinde séylemlere yedirildigi varsayimindan
hareket etmistir. Kiiltiirel kimligin toplumsal cinsiyet yapisi ile paralelliginden yola ¢ikarak kiiltiirel
kimlikteki doniisiimlerin toplumsal cinsiyet yapisindaki doniisiimlere paralel olup olmadigini
incelemistir. Bu baglamda go¢ edenlerin gdziinden toplumsal cinsiyet baglaminda kiiltiirel uyusma
ve/veya catismalara bakilmistir. Arastirmada 1990’11 yillara ait iki film (Sarit Mersedes, 1992 )
(Hamam,1997) 2000’1i yillara ait iki film (Duvara Kars1,2004) (Yasamin Kiyisinda,2007) ve 2010°1u
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yillara ait iki film (Almanya’ya Hogsgeldiniz,2011) (Kuma,2012) sdylem analizi yoOntemi ile
¢Oziimlenmistir.

Kuramsal Cerceve

Kiiltiirel Kimlik ve Gég¢

Kimlik, bireyin yerlesik olarak yasadigi veya dahil oldugu grubun diizenlemis oldugu toplumsal
kurallara uygun 6zelliklere sahip olmasiyla ortaya ¢ikan bir olgudur. Bu dil, din, 1k, etnisite, kiiltiir ve
sinifsal durum gibi olgularla bireyin gruba dahil oldugunu belirleyen 6zelliklerdir. Geertz (1973)
kiiltiirti, kendi toplumsal yasam ¢evreleriyle anlamli bir deneyimsel baglant1 saglayan orgiitlii kategori
ve yorum arayisinda olan aktdrlerin ayni anda hem iiriinii hem de kilavuzu olarak gérmektedir. Bu
baglamda kiiltiir hem basitlestirici, hem de diizenleyici bir aygittir (Akt. Smelser, 2014: 24). Kiiltiiriin
toplumsal anlamda diizenleyici bir aygit olmasi bireyin kiiltiirel kimliginin de belirlenmesinde énemli
bir etkendir. Assmann (2015: 140) kimligin iki boyutu arasinda (kisisel ve ortak) paradoksal goriinen
bir iligki oldugunu savunarak, bu goriiniisii birbiri ile ¢elisen iki tezle formiile eder. Birincisi, ‘Ben’
disaridan igeriye olusur. Grubun biz kimligi, bireyin ben kimliginden dnce gelen ya da kimlik sosyal
veya genetik bir olgudur. ikincisi ise; ortak kimlik ya da ‘biz’ kimligi bu ‘biz’i kuran ve tasiyan
bireylerin disinda yoktur. Sadece bireysel bilgi ve bilincin triiniidiir.

Bireyin kendi yasadig1 toplumun dili; etnik, kiiltiirel ve sinifsal 6zelliklerini yansittigi bir olgu olarak
onem tasimaktadir. Ozellikle géemenlerin kendi kiiltiirlerini geride birakarak gog ettikleri toplumun
kiiltiirtine adaptasyon siirecinde yasadigi sikintilar 6n plana ¢ikmaktadir. Hall (1998: 173-192) kiiltiirel
kimlik {izerine iki farkli diisiince yonteminden bahsetmektedir. Birincisi; kiiltiirel kimligi paylasilan
tek bir kiiltiir, bir tiir ortak “tek gercek benlik” baglaminda, daha yiizeysel ya da yapay olarak
yiiklenmis diger benliklerin iginde sakli, yani ortak tarih ve atalar1 olan insanlarin ortak benlikleri
anlaminda tanimlamaktadir. Diger goriiste ise, bir¢ok benzerlik noktasini kabul etmesinin yaninda
daha derin ve onemli kritik farklilik noktalar1 kim oldugumuzu belirlemektedir. Bu anlayista kiiltiirel
kimlik “var olma” kadar “bir olma” meselesidir ve hem ge¢mise hem de gelecege aittir. Kiiltiirel
kimlikler bir yerden gelir, tarihleri vardir ve tarihsel olan hersey gibi siirekli doniistime maruz kalirlar.
Kiiltiirel kimlikler bir 6zellik degil, kendimizi konumlandirdigimiz durumla baglantilidir. Tarihsel
siire¢ i¢inde degisim ve doniisiimlerden etkilenerek olusan kiiltiirel kimlik, konumlama ile ilgili
oldugu igin de her zaman bir kimlik politikasi ile konum politikast vardir ve biitiin bunlarin kesin bir
“koken hukuku” i¢inde mutlak bir giivencesi yoktur (Hall, 1998:173-193). Go¢menler gog ettikleri
iilkelerin kiiltiirel 6zelliklerine uyum saglarken kendi kiiltiirel kimligini de muhafaza ederler. Hall’{in
bahsettigi gibi kiltiirel kimlik daha ¢ok konumlanma ile ilgili oldugu i¢in, yasamimiz boyunca
karsilastigimiz farkli kiiltiirlerden etkilenerek, fakat gegcmisten kopmayarak kiiltiirel kimliklerimizde
degisim ve doniisiimlere maruz kaliriz.

Chambers’a gore ise (1995:39-40), miras olarak devraldigimiz kiiltiir, tarih, dil, gelenek ve kimlik
duygusu imha edilemez ama parcalanir, sorgulanmaya agilir, yeniden yazilir ve yeni bir yone sokulur;
yasamimizda bagka hikayeler, diller, kimlikler duyabilir ve deneyimleyebiliriz. Biitiin bunlar
hareketten ¢ikar ve “ben” siirekli olarak boyle bir harekette bigimlenir ve yeniden bigimlenir. Dil ve
kimlik duygusu bu hareket ve devinim iizerinden sekillenir, kimlik duygusu higbir zaman bir kesinlige
kavusmaz. Gog ile birlikte olusan kiiltiirel kimliklerdeki kirilmalar aidiyet duygusunda degisimlere
neden olur. Bu baglamda gog¢ kiiltiirel kimligin tanimlanmasinda belirleyici bir role sahiptir. Goge
refakat eden bu yayilma modernligin kusatici temalar1 yani ulus ve edebiyati, dili ve kimlik duygusu;
metropol; merkez duygusu; psisik, kiiltiirel homojenlik duygusudur ve otekinin radikal bagkaligini
tanidigimizda artik diinyanin merkezinde olmadigimizi kabul etmis oluruz. Buna paralel olarak
koklerimizden koparilip varolus ve aidiyet duygumuza bagkalasim anlaminda bir karsilik buluruz
(Chambers, 1995:40). Bu durumda gogmenler 6teki olarak konumlandirildiklar: {ilkelerin kiiltiirlerine
uyum saglamak i¢in koklerinden uzaklasir fakat tam anlamiyla koparilamazlar.

Otekilestirme ve Go¢
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“Oteki”; din, dil, kiiltiir, gelenek ve etnisite gibi olgularla diger toplumsal gruplardan farklilasan ve
azinlik olarak bu gruplarin i¢inde var olan kisilerin konumlandirildiklart bir durum olarak kendisini
gostermektedir. “Oteki” yerlesik bir grubun igine dahil olmaya ¢alisan farkli kiiltiirel kimlige sahip
olan bireyleri tanimlamak igin kullanilir. Gé¢menler azinlik olarak yerlestikleri iilkelerde “Gteki”
olarak konumlanir ve higbir zaman o grubun iginde tam anlamiyla var olmazlar. Bir anlamda aidiyet
sorunu olarak da tanimlanan “6tekilestirme” yerlesik gruplarin gégmenleri tanimladiklar1 toplumsal
baskiyla da iliskilidir. “Oteki” olgusu iizerine ilk kapsamli ¢alismay1 ortaya koyan George Simmel’e
gore “oOteki” yerlesikler agisindan gruba ait olmayan ve her an ayrilma ihtimali olan kisileri
tanimlamak igin kullanilir. “Oteki” huzursuzluk ¢iktig1 takdirde ilk kurban edilen ve disaridan gelen
kisi olmasi nedeniyle sorun ¢iktiginda da diisman ilan edilebilendir (Akt. Demir, 2008: 5; Osmanoglu,
2016: 77-98).

Hall ise (1994) kimligin higbir zaman tamamlanamayan bir siire¢ olarak, temsilinin disinda degil,
daima i¢inde kurulan bir iiretim oldugunu savunur. Bu devinim sonucunda insa edilen yer ve aidiyet
duygusunda, bireysel hikayeler, bilingdisi giidii ve arzular daima olumlu, gec¢is halinde bir hedefi ve
sonu olmayan bi¢im halini alir (Chambers, 1995:41). Dolayisiyla gé¢ etme mekansal ve Kkiiltiirel
olarak farkli kimliklerle etkilesime maruz kalmayi da beraberinde getirir. Bunun sonucunda da
kiiltiirel kimlik bigimlenebilen, doniisebilen ve insa edilebilen bir olgu olarak 6zellikle go¢ edenler
lizerinde belirleyicidir. Kimlik, insanlarin kendilerini iilkelerinin smirlari diginda tanimladiklart ve
“Oteki”’nin tanimlanabilmesini saglayan bir aractir.

Go¢ edenler, gog ettikleri tlilkelerde bir yandan kendi kiiltiirlerini korumaya ¢alisirlarken, diger yandan
da o iilkenin kiiltiiriine ayak uydurmaya c¢alisirlar. “Oteki” olarak konumlandiklari iilkede kendi
kiiltiirlerinden kopus siireciyle birlikte, diger iilkenin de kiiltiirine uyum ve aidiyet sorunu
yasamalarinin sonucunda kimlik ¢atigmasiyla karsi karsiya kalirlar. Kimligi tanimlarken dil, etnisite,
kiiltirel deneyim ve toplumsal cinsiyet gibi olgulardan yararlanilir. Dolayisiyla gé¢gmenler goc
ettikleri iilkelerde “oteki” olarak konumlandirilmalarinin yaninda, kendi iilkelerinde de Kkiiltiirel
uyumsuzluk ve aidiyet sorunuyla karsilasirlar.

Toplumsal Cinsiyet ve Gog¢

Her bireye yiiklenen anne, baba, evlat, kardes vb. gibi kadin ve erkek iizerinde toplumsal olarak
yaratilan, siirekli degisen roller ve kimlikler vardir. Toplumda kadin ve erkege yiiklenen roller
toplumsal cinsiyeti olusturur. Toplumsal cinsiyetin belirlenmesinde ve kodlandirilimasinda, ulusalcilik
ve milliyetgiligin de rolii bulunmaktadir. Balibar’in vurguladigi gibi irk¢ilik ve milliyetgiligin kendisi
toplumsal cinsiyet ile cinselligin kodlandirilmasinda gii¢lii bir etki yaratmaktadir ( Huyssen, 1999
:97). Toplumda kadin ve erkek algisinin kodlanmasinda toplumsal ve siyasal kurumlarin etkisi son
derece dnemlidir.

Kadinlar toplumsal diizenlerin koktenci olarak kurulmalarinda merkezi bir yere sahip olmasi
nedeniyle, genellikle toplulugun “serefi”nin tasiyicisi olarak goriiliir ve topluluk Kkiiltiiriiniin
nesillerarasi yeniden fireticisi olarak kurulurlar (Yuval-Davis, 2003:132). Ataerkil toplumlarda
kadinlarin denetimi toplumsal diizenin koktenci kurulmasi agisindan hayati bir 6neme sahiptir. Bu
diizen i¢inde kimin “ideal erkek” ve “ideal kadin” olabilecegi gesitli tanimlamalar ve kodlamalarla
diizenlenmistir. Dolayisiyla kadinin bu toplumsal rollerinden uzaklagmasini toplumsal diizende bir
felaket olarak algilayan topluluklarda kadinlar genellikle belirsiz bir yere sahiptirler (Yuval- Davis,
2033: 97). Kadinlar i¢in kurgulanan bu kiiltiirel kodlar ve uygulamalar kadin1 “boyun egen”, “fedakar”
ve “Oteki” olarak konumlandirmistir. Kadin genellikle yemek pisirme, ¢ocuk bakma, ev isi yapma gibi
islerle “ev i¢i”’nde konumlandirilmig ailenin kutsalligi vurgulanarak kadinlarin “ev dis1” ortamda yer
almasi veya tiretime katki saglamasinin tehlikeli bir duruma yol agabilecegi vurgulanmistir. Toplumsal
olarak kadinin ve erkegin yeniden iiretime ne sekilde ve nasil katki koyacagi belirlenmis ve
nesillerarasi kiiltlir aktariminda da toplumsal cinsiyet rolleri denetim altinda tutulmustur.

Kapitalist sistemin ideolojik gerekliligi olarak “ev kadini” icat edilmis ve kadinlarin ¢alismadigi,
yalnizca eve baktigi vurgulanarak, hiikiimetler istihdam edilmis olan sdzde emek giicli yilizdelerini

Submit Date: 12.04.2018, Acceptance Date: 17.06.2018, DOI NO: 10.7456/10803100/007 529
Research Article - This article was checked by Turnitin
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, July 2018 Volume 8 Issue 3, p. 526-536

hesaplarken, “ev kadinlari”na bu paydada yer vermemislerdir (Wallerstein,1995:47). Bu diizenlemenin
kadinin “ev i¢i”’nde ¢alismasinin gerg¢ekten bir ¢alisma olmadig diisiincesini olusturmasinin yani sira,
“ev dis1” emek giicliniin de kiiciimsenerek iiretim iligkileri agisindan erkeklere gore daha az iicretle ve
daha diisiik gorevlerde ¢alistirilmasina neden olmustur.

Toplumsal bir yaratt olmasinin yani sira, degismez bir “6zi” olmayan insan bedeni tarafindan da
bigimlendirilen toplumsal cinsiyet, onu ¢esitli yollarla bigimlendirip degistiren toplumsal giiglerle
kars1 karstyadir (Giddens, 2005: 109-112). II Diinya Savasi sonrast 6zellikle kadinin ev i¢inden ev
disina konumlandirilmasiyla birlikte toplumsal cinsiyet rollerinde de degisimler yasanmustir.
Toplumsal cinsiyeti bigimlendiren ve doniistiiren unsurlar arasinda i¢ go¢ ve dis goc giiglii bir olgu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Almanya basta olmak tizere 1950°1i yillarda Avrupa iilkelerine yapilan
gocler toplumsal cinsiyet rollerinde de doniisiimlerin yasanmasina ve kadinin ev igindeki yerinin
sorgulanmasina neden olmustur. 1970’li yillarda Avrupa iilkelerinde kadin iscilere de ihtiyag
duyulmasiyla birlikte, toplumsal cinsiyet rollerinde degisimlerin yasanmasi, kadinin ev disinda
ekonomik iiretime katkida bulunmasi ayni zamanda ev ig¢indeki rollerde erkek ve kadin arasinda
paylasim yapilmast s6z konusu olmustur. Ataerkil bir toplum olarak Tiirkiye’de bu doniisiim ve
degisimlerden etkilenen iilkeler arasindadir. Ozellikle Avrupa iilkelerine go¢ eden kadinlarin ¢alisma
hayatina ge¢gmeleri ve emek gliciiniin karsiligini almalar1 Tiirkiye’de de toplumsal cinsiyet rollerinde
degisimlere neden olmustur. Sonu¢ olarak, kadinin ekonomik iiretime katkida bulunmasi erkegin
otoritesinin sarsilmasina ve erkek egemen toplumlarda toplumsal cinsiyet rollerinde algi degisimine
yol agmustir.

Go¢ Filmlerinde Toplumsal Cinsiyet Temsillerinin Soylemsel Insast
Sart Mersedes (T.Okan,1992) filmi Ankara’nin bir kdylinde dogup biiylimiis, kimsesiz, amcasinin
yetistirdigi yoksul bir adam olan Bayram’in Ankara’ya c¢alismaya gitse de is bulamayip hayallerini
gergeklestirmek tlizere Almanya’ya gidisini ve Tirkiye’ye tatil amagli yola ¢ikarken bagindan
gecenleri konu alir. Bayram Almanya’da yasadigi donemde tiim parasini bir mersedes araca yatirmis
olup bunun kendisine statii kazandirdigin1 diisiinmektedir. Oyle ki tanistig1 tiim kadinlarin arabasi igin
kendisiyle birlikte olacagini diisinmekte ve hoslandigr tiim kadinlara arabasiyla gezme teklif
etmektedir. Bu ¢er¢evede Bayram, bir erkek olarak giiciin kendisinde oldugunu ve arabasi kanaliyla
tiim kadinlarm kendisini onaylayacagimi diisinmektedir. Ote yandan filmde temsil bulan kadm
karakter Solmaz bir yandan 1960’1 yillarin Almanya’ya go¢ etmis ilk kadin temsilini sunarken bir
yandan calisan kadin imgesini verirken, diger yandan Bayram’in arabasinda gezmek karsiliginda
kendisiyle birlikte olarak toplumsal cinsiyet iligkileri baglaminda esitsiz ve olumsuz bir temsil sunar.
Bayram, Solmaz’la birlikte olduktan sonra onunla bir daha goriismez ve onu arabasiyla Tiirkiye’ye
gotiirecegi soziinii verdigi halde soziinii tutmaz. Bu durumda Bayram, Mersedes arabasini degil,
kadinlar1 bir ara¢ olarak gormektedir. Filmde Bayram karakteri, Mersedes arabasi ile kadinlari
ozdeslestirmistir. Hatta daha da ileri bir boyutta, arabasini1 kadinlardan daha iistiin gormektedir.
Sart Mersedes filmindeki sOylemleri inceledigimizde, Bayram’in bakis agisiyla toplumsal cinsiyet
baglaminda kadin, denetim altinda tutulabilecek bir temsilde konumlandirilmigtir. Ataerkil
toplumlarda kurgulanan kiiltiirel kodlar filmde, Bayram karakterinin temsiliyle yansitilmistir. Filmde
one ¢ikan soOylemler, ataerkil toplumlarda yaygin olan toplumsal cinsiyet rollerine gore
kurgulanmuistir:

‘Gel de dayan iste. Kadimin boylesi de baska birsey canim... Bu ne Kezban’a ne Solmaz’a benziyor.
Zaten Kezban'dan ne gordiik, nikahina almadan dokunamayacagin cinsindendir. Vermez de vermez...
Halbuki bu...

Yanassam mi acaba? Suna bak ya... Bilse asagidaki Mersedesin benim oldugunu hemen altima
yatwerir.’

Toplumsal cinsiyet baglaminda, geleneksel toplumlarda kadin erkekten daha asagi bir konuma
yerlestirilmistir. Bu séylemde Bayram, Mersedes arabasi oldugu igin statii atladigini, dolayisiyla
kadinlarin denetimini daha kolay saglayabilecegini diisiiniir.

Hamam filmi (F. Ozpetek,1997) Istanbul’a miras nedeniyle zorunlu olarak yapilan bir seyahatin
goniilliilesmesini; Italya’da yasayan bir insan goziiyle Istanbul’daki Tiirk kiiltiiriiniin yansimalarini ve
kimlikte gelisen degisimleri ele almaktadir. Hamam filminde temel gé¢men erkek karakter Tiirkiye’ye
yerlestiginde kendi toplumsal cinsiyetini kesfetmeye baslar. Boylelikle Italyan kokenli, egitimli, iist

Submit Date: 12.04.2018, Acceptance Date: 17.06.2018, DOI NO: 10.7456/10803100/007 530
Research Article - This article was checked by Turnitin
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, July 2018 Volume 8 Issue 3, p. 526-536

sinifa ait temel erkek karakterin go¢ olgusuyla birlikte kimliginde ve hayat tarzinda degisimler
yasamaya baglar.

Bu filmde modern ¢ekirdek aile yapisina sahip temel erkek karakterin toplumsal cinsiyet rolleri
biseksiiel olarak verilmektedir. Filmde temel karakter gogle birlikte kendi cinsel kimligini kesfeder.
Dolayistyla kimlik politikalar1 bu filmde cinsiyet politikalariyla kesismektedir. Medeni durumu evli
olan ve Tiirkiye’ye Tiirkiye’nin ataerkil oldugu onyargisiyla giden Italyan bir erkegin bir Tiirk
erkegine asik olmasiyla birlikte hem Tiirk ulusal ve toplumsal cinsiyetiyle ilgili 6nyargilarinda
kirilmalar, hem de kendi yonelimlerinde degisimler meydana gelmektedir.

Hamam filminde 6ne ¢ikan sdylemleri ele aldigimizda; Tirk kiiltiiriiniin bir pargasi olan sozlii kiiltiir
geleneginin temsil edilmekte oldugu goriiliir. Bir yandan Tiirk mahalle yasamini sembolize eden
sahnelerde kadinlarin evlerinin balkonlarindan veya pencerelerden birbirleriyle s6zlii olarak
iletistikleri goriiliir. Mahalleyle ilgili tiim meseleler; 6lim haberleri, dedikodu gibi olaylarin tamami
evlerin kamuya agilan esiklerinde dillendirilmektedir.

Bunun disinda, filmde baskin olan sdylemler Tiirk ataerkil yapisindaki cinsiyet¢i yapiyr vurgular
sekilde belirtilmektedir. Ornegin Italyan kadin kocasia miras islerini tamamlamak iizere Tiirkiye’ye
kendisinin degil kocasinin gitmesi gerektigini Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyet yapisiyla
iligkilendirerek soylemektedir:
‘Ayrica oraya erkek gitmeli ¢iinkii orada erkekleri daha ¢cok sayarlar.’
Bu sdylem ayni1 zamanda Batili kadin géziinden Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyet iligkilerine olan bakis
acismi temsil etmektedir.
Filmin bir diger sahnesinde torunu Francesco’ya biraktigi mektupla birlikte biiylikannenin sesi {ist ses
olarak eslik etmektedir. Istanbul’da yasamis bu Italyan kadininin biraktigi mektupta one gikan
soylemler yine Tirk kiiltiiriinde varolan cinsiyet¢i yapiya dair izler tagimaktadir:
‘Burada kadinlar Avrupali kadinlarin elde ettiginin yarisini elde edebilmek igin iki kati ¢aba
sarfetmek zorunda kalyorlar.’
‘Sadece erkeklere 0zgii eglence diizenleme fikri hosuma gidiyor. Bu giiclii aile reislerinin
sehrinde tek Batili hamam sahibesi ben olacagim ve gizlice onlarin en ozel zevklerini
seyredebilecegim..’
“...ve bu saygideger aile babalart hakkinda o kadar ¢ok sey biliyorum ki beni aziz analarindan
bile daha ¢ok saywyorlar..’
Yine filmin bir baska sahnesinde Istanbul’da yasayan Fiisun’un miistakbel kocasimin aileyle tanistig1
aksam yemeginde Tiirk erkeginin evli kadinla ilgili genel bakis agisiyla ilgili sdylemleri goze
¢arpmaktadir:
‘Fiisun 'un ¢alismasina gerek yok, okula gitsin, evimizle ilgilensin’

Duvara Kars: ( F.Akin, 2004) filmi Almanya’da yasayan ikinci kusak Tiirk kokenli gogmen Sibel ve
Cahit’in aile baskisindan dolayi planlanmis evliliklerini konu alir. Duvara Karsi filminde temel
karakter Sibel ailesi ile Almanya’da yasayan, gelencksel-muhafazakar aile yapisina sahip bir kadindir.
Kocasi kiskanglik cinayeti isleyip hapse giren Sibel ailesi tarafindan namus cinayetine kurban
gitmemek igin Istanbul’a go¢ etmek durumunda kalir. Filmde temel kadin karakterin yani Sibel’in aile
baskisindan 6tiirii yagsadigi tilkede kiiltiirel ¢atismay1 daha yogun yasadigi goriiliir.

Filmdeki go¢ olgusu ve kimlik politikalar1 temel karakter Sibel ile yan karakter Cahit’in her ikisi i¢in
de sorunsaldir. Bir yandan igerisine dogduklar1 kiiltiirle (Almanya) sekillenip o kiiltiire adapte olmaya
calisirken, 6te yandan kendileriyle ¢elisebildiklerini goriiriiz. Duvara Kargi filminin yonetmeni Fatih
Ak filmin 6ykiisiiniin ¢ikis noktasi olarak esin kaynagindan bahsederken, Almanya’daki bir Tiirk kiz
arkadasinin kendisine sahte evlilik teklifinde bulundugunu sdylemistir (Bahrens & Toteberg, 2011:
118-119). Bu baglamda, Almanya’da yasayan gé¢menlerin toplumsal anlamda yasadiklari sorunlarin,
Almanya’da yasayan bir yonetmenin goziinden temsil edilmesi filmi daha énemli kilmaktadir. Ayrica
filmdeki go¢men temsilinin Almanya’da yasayan bir Tiirk gd¢gmen olan yodnetmenin goziinden
aktarilmasi, sinemanin toplumsal gercekligi yansittigini da ortaya koymaktadir.
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Bu filmde 6ne ¢ikan sdylemlere baktigimizda baskin olarak Almanya’da yasayan Tirklerin Tiirk
kiiltiirdi ile ilgili bakis ac¢ilarini yansitan sdylemlerin 6n plana ¢iktig1 goriliir:

Tiirk otobiis soforiiniin aile baskis1 nedeniyle anlagsmalir sahte evlilik planlayan iki gd¢men ¢ocugunun
konustuklarina kulak misafiri oldugunda verdigi tepkide gorildiigii gibi bir gogmenin goziinden Tiirk
olmak din ve ahlakla ilgilidir:

Otobiis soforii: ‘Sizin gibi Allah 1, dinini, kitabini tanimayan képeklerin otobiisiimde isi yok’
Cahit’le arkadasinin kiz isteme sahnesinde de kayinpeder ‘cikolatalarda alkol var mi’ diye sorarak bir
kez daha Islami muhafazakar Tiirk ailesi soylemini insa etmektedir.

Bir bagka sahnede ise Sibel’in abisi damadi Tiirk olup Tiirkge bilmemekle elestirmektedir:

Abi: ‘Tiirk¢eni ne yaptin’

Damat: ‘Cope attim’

Bunun yaninda Tiirk aile yapisina sahip olmanin gerektidigi roller de s6ylemler iizerinden kurulmakta
ve elestirilmektedir. Sibel altt aydir evli olduklar1 halde hi¢ aile ziyaretine gitmediklerinden sikayet
ettiginde Cahit ‘nefret ediyorum bu Tiirk seyinden’ diyerek karsilik vermektedir.

Evlendikten bir siire sonra Cahit’e ilgi duydugunu hissetmeye baslayan Sibel’in kendisiyle yeniden
birlikte olmak isteyen bir erkege cevabi evli Tirk kadinindan ve erkeginden beklenilen rollerle
iligkilidir:

‘beni rahat birak ben evil bir kadinim. Ben evli bir Tiirk kadinyim ve yamma daha fazla

yaklasirsan kocam seni oldiiriir’

Kocasinin kiskanglik cinayeti sonrasinda Sibel’in bu kez gelencksel yapida magdur oldugunu
gosteren sdylemler One ¢ikar. Sibel namus cinayetine kurban gitmemek {izere kagmak zorunda
kalacaktir:

Sibel: ‘beni burada yasatmazlar,ailem...’

Abi: ‘namusumuzu temizlemek zorundaydik’

Ote yandan filmin ikinci basamaginda Istanbul’da gegen hikayede yer alan sdylemlere baktigimiz
zaman bu soOylemlerin daha ¢ok iki zit kiltiirii catistirmak, ‘biz-siz’ karsith@i kurmak iizere
kurgulandigi goriiliir:

Istanbul’da girdigi biifede erkeklerin oturdugu bir masaya gidip oturan Sibel’e:

‘burali degilsin galiba’

‘nereden anladin?’

‘ben anlarim’

‘gelsenize buraya, burada nerede uyusturucu bulabilirim?’

‘manyak misin kizim sen’ diyerek yiiz ¢evrilmektedir.

Ote yandan Istanbul’a gelen Cahit’in bindigi taksideki s6for de Almanya’dan gd¢mek durumunda
kaldigindan ‘beni kovdu domuzlar’ diyerek geldigi kiiltiirii 6tekilestirmektedir.

Yasamin Kiyisinda (F.Akin, 2007) filmi kizinin egitim masraflarin1 karsilamak amaciyla Almanya’ya
gider Yeter ve orada Alman dili profesorii ogluyla yasayan Ali’nin yollarinin kesismesiyle baslar.
Yasamin Kiyisinda filminde Yeter’in Oliimiinden sonra profesér Nejat Yeter’in kizini bulmak ve
egitim masraflarini karsilamak i¢in Tiirkiye’ye gider. Temel karakter Yeter’in kiz1 Ayten yasadisi bir
orgiit iiyesidir ve Almanya’ya iltica etmistir. Yasamin Kiyisinda filminin temel kadin karakteri
Ayten’in toplumsal cinsiyeti escinsel olarak verilmektedir. Filmde toplumsal cinsiyet ve politik ifade
bigimleri i¢ i¢e ge¢mektedir. Filmdeki temsillerde hem siyasal kimligin hem de toplumsal cinsiyet
kimliginin sorgulanmasi amaglanmistir. Toplumsal degerlerin ve genel geger kurallarin da elestirildigi
filmde temel karakter Ayten’in hem siyasi hem de cinsel kimligi 6nem tasimaktadir.

Ote yandan filmdeki erkek karakter Ali ise Almanya’da iiniversitede akademisyenlik yapan oglu ile
birlikte yasamaktadir. Ali bir genel evde tamistigi Yeter’e asik olur ve orada kazandigi parayi
kendisine aylik olarak verecegini sdyleyerek kendisiyle birlikte yasamasini ister. Yeter Tiirkiye’deki
kizin1 okutabilmek i¢in hayat kadinligi yapmaktadir. Yeter Ali’nin bu teklifini diisliniir. Tesadiifen
Almanya’da yasayan iki Tirk genci Yeter’i genelevde goriip pesine diiserler. Yeter’e Tiirkge selam
verirler. Yeter Tiirk oldugunu anlamamalari i¢in Almanca konusarak “Anlamiyorum” der.
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Adam: Tiirk¢e konustugunu duyduk. Yoksa Tiirkliigiinden utaniyor musun? Sen hem Tiirk hem
de Miisliimansin. Saptigin yol yanlis tovbe et. Seni bir daha bu alemde gormeyelim. Yazik olur
sana!
Bu sahnedeki sdylemde Yeter Tiirk oldugunu yaptig1 is yiiziinden gizlemektedir. iki Tiirk gencinin
tehdit iceren konusmasinda ise milliyetci bir séylem vardir. Tiirk kimligini korumak isterken aslinda
Almanya’da kendilerini 6tekilestirmislerdir. Dolayisiyla da Yeter’e yardim etmek yerine onu tehdit
etmeyi se¢mislerdir.

Almanya’ya Hosgeldiniz (Y.Samdereli,2011) filmi Tiirkiye’den ekonomik nedenlerle Almanya’ya is¢i
olarak giden Hiiseyin’in hikayesini anlatmaktadir. Film dis gé¢ siirecini nedenleri ve sonuglariyla
Hiiseyin’in hikayesi araciligiyla anlatir. A/manya’ya Hosgeldiniz filminde Almanya’ya go¢ eden
Hiiseyin bu iilkede geleneksel ve muhafazakar aile baskisi altinda yagamaktadir. Filmde gdgmenlerin,
ozellikle Hiiseyin’in biiyiik bir Tiirk ailesi olarak 6ziinii kaybetmemelerini istemeleri nedeniyle film
aidiyet duygusunu da sorgulatmaktadir.

Almanya’ya Hoggeldiniz filminin bir sahnesinde Canan metroda yolculuk yaparken ii¢ ¢ocuklu Tiirk
bir aile goriir. Cocuklar metroda yaramazlik yaparlar kadinin kucagindaki bebek de siirekli
aglamaktadir. Canan’in karsisinda oturan yaslt Alman bir ¢ift onlardan rahatsiz olur.
Yaslh kadin esine donerek; ‘Baska bir hobileri yok mu bunlarin? Durmadan tirtiyor vahgiler.
Dogum kontrol hapt diye bir sey var ama kullanmay: bilmiyorlardwr.’
Canan yasli kadinin sdylediklerini duyar ve yash kadina: ‘Pardon ama biz yabancilar: hos gérmeliyiz.
Biitiin giin ormanda tembellik yapmaktan aklimiza baska bir sey gelmiyor. Tek bildigimiz yan gelip
yatmak ve diiziismek. Cocuklart seven insanlar da var. Bir buguktan fazla olsa da... *
Filmde Canan Almanya’da dogup biiyiimiis ve Alman vatandasidir. Bu sdylemde genel olarak
insanlarin farkli kiiltiirlere ve farkli irktan insanlara kars1 bakis agis1 sorgulanmaktadir. Insanlarin bu
farkliliklara hosgoriilii olmasi gerektigi mesaji verilmektedir. Bu sahnede Almanlarin Tiirk gégmenleri
otekilestirilmistir; oysa ki Canan’in s6ylemde insanlarin dili, dini, irk1 ve kiiltirii farkli olsa bile
hosgoriilii davranmalar1 gerektigi ve onlarinda yasadigi kosullarin goz oniinde bulundurularak
elestirilmesi gerektiginin alt1 ¢izilmektedir. Ayrica bu sahnede iki farkli gogmen temsili vardir. Biri
Almanya’da dogup biiyiiyen ve oranin kiiltiiriiyle yetisen Canan, digeri ise oranin kiiltiiriine adapte
olmaya calisan Tiirk ailesi.

Kuma (U.Dag, 2012) filmi Tirkiye’de kirsal kesimde yasayan Ayse’nin evlendirilerek Avusturya’ya
bilmeden 6lmekte olan bir kadinin kocasina kuma olarak gotiiriilmesini konu alir. Kuma filminin
temel karakteri Ayse Almanya’ya yerlestikten itibaren kendisini muhafazakar aile yapisi igerisinde
bulur. Filmdeki temsiller Tiirk aile yapisinin ige ve kendi kiiltiiriine kapaliligini vurgular: Temel
karakter baglaminda Ayse filmin basinda kendisine bigilen kumalik roliine ve i¢inde yasadigi
kosullara da adapte olurken, zaman zaman Avusturya’daki muhafazakar Tirk kiltiir yapisiyla
¢atigmaya girse de giiniin sonunda gelin olarak geldigi ailenin yapisina adaptasyon gostermektedir.
Bunun disinda kimlik politikalar1 baglaminda Hamam ve Yasamin Kiyisinda filmlerinde de goriildigi
gibi filmdeki temsiller bir kez daha cinsiyet politikalariyla kesisme gostermekte ve escinsellik
olgusunun varlig: yurtdisinda abartilmis geleneksel muhafazakar degerlere ters diismekle birlikte yine
de bu filmlerde bu kimliklere yer verildigi goriilmektedir.

Kuma filminde baskin olarak o6ne ¢ikan sdylemlere baktigimizda ise sOylemlerin daha ¢ok
Tirkiye’den Avusturya’ya goc¢ etmis temel karakter Ayse’yi diglamak ve Otekilestirmek iizere
kurgulandigi goriiliir:
‘mirildanmayi birak, babanin kéyiinde degilsin’
Gelin: ‘hersey ortak bizim evde’ dediginde geline ‘eskiden kéyde oldugu gibi desene! diyerek
karsilik verilmesi gibi daha ¢ok Tirkiye’nin kirsal bir bolgesinden Avrupa’ya gegis orada
yasayanlar tarafindan elestirilmektedir. Kisaca Avrupa’da yasayanlarin géziinden Tiirkiye’ye
yonelik elestirel bir bakis acisinin yansidigt goriiliir. Bunun yaninda zaman zaman Avrupa’da
konumlanmig Tiirklerin de Avrupalilara karsit soylemlerine de yer verildigi goriilmektedir:
Gog¢men annenin ‘ben az mi gavur pisligi temizledim’ 6rneginde gorildigi gibi.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Arastirma, 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda dis gog filmlerinde toplumsal cinsiyetin sdylemsel ingasini
degerlendirmistir. Gog¢menlerin yasadigr sorunlarin gé¢men sinemacilar tarafindan nasil temsil
edildigini saptamak amaciyla ve bu filmlerde yer alan toplumsal cinsiyete dair insa ve sOylemlerin
degerlendirilmesi baglaminda filmler sdylem analizi yontemi ile degerlendirilmistir:

Arastirmada ortaya ¢ikan bulgulardan biri go¢ filmlerinin genel olarak toplumsal cinsiyet rollerinde
farkliliklarin bulundugunun temsilini sunmasidir. (Hamam, Yasamin Kiyisinda ve Kuma filmlerinde
gorildiigii gibi).Toplumsal cinsiyet agisindan baktigimizda, cinsiyet politikalart baglamindaki
temsillerinin sadece kadin-erkek ayrimi g¢ergevesinde degil farkli cinsel kimligi olan kigiler olarak
temsil edildigi gorilmektedir. Hamam filmindeki temel karakter escinseldir, Yasamin Kiyisinda
filminde de temel karakter escinsel olarak yansitilmistir. Kuma filminde ise yan karakter escinsel
olarak temsil edilir. Bu temsiller Tiirkiye’nin toplumsal diizeninin ve kiiltiirel yapisinin ve 6zellikle dis
iilkelere gb¢ etmis muhafazakar aile yapisinin alisik olmadigi bir durumdur. Filmlerdeki cinsiyet
politikalar1 temsilinden ¢ikarilacak genel sonug her tiirlii farkliligin var oldugu ve bu farkliliklara
hosgorii ile yaklasilmasi gerektigi mesajidir. Kisaca; escinsellik olgusunun varligi yurtdisinda
abartilmig geleneksel muhafazakar degerlere ters diismekle birlikte yine de bu filmlerde bu kimliklerin
de temsil buldugu goriilmektedir.

Dis gog filmlerini ele alan filmlerde ayrica kadina yiiklenen geleneksel rollerle ilgili bir yandan
muhafazakar sdylem ve temsillere yer verilirken, bir yandan ise geleneksel rollerle ilgili degisimler
gozlenmistir. Almanya’ya Hosgeldiniz ve Duvara Karsi filmlerinde gorildiigii gibi kadin temsilleri
baglaminda toplumsal cinsiyet rollerindeki geleneksel yapida kirilmalar goriilmektedir.

Soylemsel degerlendirmelerden yola ¢ikarak filmleri toplumsal cinsiyetle ilgili degerlendirdigimizde
ise su sonuglara ulasiriz;

Italya’da yasayip Tiirkiye’yi ziyarete gelen bir insan goziiyle Istanbul’daki Tiirk kiiltiiriiniin
yansimalarini ve kimlikte gelisen degisimleri ele alan Hamam filminde temel karakter gogle birlikte
kendi cinsel kimligini kesfetmistir. Ote yandan filmde yabanci goziiyle Tiirkiye’deki toplumsal
cinsiyet rollerine yonelik olumsuz bakis agis1 da yansima bulur.

Duvara Kars: filminde ise, temel karakter Sibel muhafazakar gdgmen bir Tirk ailesinin kizi
olmasmin bedelini planlanmis sahte bir evlilik yaparak ve sonucunda namus cinayetine kurban
gitmemek {izere lilke degistirip gesitli sikintilar ¢ekerek 6der.

Yasamin Kiyisinda filmi de yeni kusagin kadin olarak cektigi sikintilar1 yansitir. Yasamin Kiyisinda
filminde temel karakter Ayten escinsel olarak kurgulanmistir. Ayten ayn1 zamanda yasa dis1 bir orgiit
iiyesidir. Filmde toplumsal cinsiyet ile politik ifade bigimleri i¢ i¢ce gegmekte olup filmdeki temsillerde
hem siyasi kimligin hem de cinsel kimligin sorgulanmasi amaglanmistir. Toplumsal degerlerin ve
genel geger kurallarinda elestirildigi filmde, temel karakter Ayten’in hem siyasi hem de cinsel kimligi
onem tasimaktadir. Ayten yasadisi bir orgiit iiyesidir yani siyasi sugludur. Ulkesinde uygulanan
politikalara ve hukuk sistemine karsi miicadele etmektedir. Toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda
ise, kendi hem cinsiyle yasadigi lezbiyen iliskinin sinemadaki escinsel cinsiyet temsili ile ortiistiglinii
gostermektedir. Toplumsal cinsiyet kavram olarak, toplumsal olarak yaratilan ve bu baglamda kadin
ve erkeklere degisen toplumsal rol ve kimlikler yiiklenmesini ifade eder.

Almanya’ya Hoggeldiniz filminde Almanya’ya gbé¢ eden Hiiseyin bu iilkede geleneksel ve
muhafazakar aile yapisi altinda yasamaktadir. Filmde gé¢menlerin 6zellikle de Hiiseyin’in biiyiik bir
Tiurk ailesi olarak o0ziinlii kaybetmemelerini istemeleri nedeniyle film, aidiyet duygusunu da
sorunsallastirmakta ve sorgulatmaktadir. Aile muhafazakar ve milliyet¢i olmasinin yaninda toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda daha o6zgiirliikk¢ii bir tavirlart vardir. Evlilik digt hamile olan toruna
Hiiseyin’in tepkisi olumsuz degildir. Almanya’ya tasinmakla birlikte ailenin toplumsal cinsiyet rolleri
ve bakig agilart olumlu yonde degismistir.

Go¢ siireci tim bireyler i¢in travmatik olsa da kadin {izerinde toplumsal cinsiyet esitsizliginden
kaynaklanan sosyal ve psikolojik sorunlarin da eklendigi daha derin izler birakir (Berger, 2004). Kuma
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filminin temel karakteri Ayse, gelin olarak gonderildigi Avustralya’da bir yandan kendisine bigilen
kumalik rolii ile ilgili sikintilar yasarken, diger yandan yine kadin olmanin bedelini kuma olarak
girdigi gbgmen muhafazakar aile yapisi ile ¢atismalar yasayarak 6demektedir. Sart Mersedes filminde
ise temel karakter Bayram, Almanya’ya go¢ eden birinci kusak gé¢menleri temsil eder. Bayram, en
biiyiik hayalini ger¢eklestirmis ve bir Mersedes arabaya sahip olmustur ve bu sayede statii atladigini
diisiinmektedir. Diger yandan da toplumsal cinsiyet algisinda bir degisiklik yasamamustir.

Bhasin’e gore (2003:21-22), ataerkil yapilarda kadinin {iretimi ya da isgiicii, dogurganligi, cinselligi,
etkinlikleri, miilkiyet ve diger ekonomik kaynaklar, toplumsal, kiiltiirel, siyasal kurumlar ataerkil bir
denetim altindadir. Bu noktada ataerkil sistemlerde kadini denetim altina almak i¢in farkli siddet
tiirleri kullanilip, bu siddet tiirleri mesru bile goriilebilir (Akt. Kogak, 2017:62). Dolayisiyla Bayram
kadinlar1 yetistigi tilkede (Tirkiye) konumlandirildiklart gibi gormektedir. Bayram’a gore kadinlar
belli bir ekonomik giice sahip oldugunda denetimi altina alabilecegi cinsel bir objedir ve filmde
Bayram karakteri kadina yonelik dolayli bir siddet uygulamakta ve bu davranisini mesru gérmektedir.
Genel olarak degerlendirdigimizde toplumsal cinsiyet baglamindaki temsillerde go¢ etmis kadin
karakterlerin baskin olarak yeni kiiltiirel yapiya daha hizli adapte oldugu, ¢alisma hayatina girebildigi
ve kiiltiirel uyumla ilgili sikint1 yasamadigi gézlemlenirken (Duvara Karsi, Kuma, Yasamin Kiyisinda),
erkek karakterlerin aksine milliyet¢i ve ataerkil soylemleri muhafaza etmekte direndigi goriiliir.
Degerlendirilen gog filmlerindeki erkek karakterlerin sdylemleri Tiirk ataerkil yapisindaki cinsiyetci
tavri baskin olarak vurgular sekilde gergeklesir (Sart Mersedes,Hamam, Duvara Karsi,Almanya’ya
Hosgeldiniz, Kuma, Yasanmuin Kiyisinda).
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