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KARCIGAR VE GERDANIYE KOCEK TAKIMLARINDA YEREL

TURLER
(")ZGELEN, Orkun Zafer!

(0Y4

Osmanli-Tiirk miiziginde kogek hem dans etmek i¢in icra edilen miistakil bir par¢ay1 hem de takim
olarak birbiri ardina siralanmis sézel ve c¢algisal tiirleri ifade etmektedir. Lavtaci Andon
Efendi®’den aktarimla 1905-1907 tarihleri arasinda Udi Nevres Bey® tarafindan notaya alinan
Gerdaniye ve Karcigar kgek takimlari iceren defter, IBB (istanbul Biiyiiksehir Belediyesi) Atatiirk
kiitiiphanesinde nadir eserler k.11 nolu LKE F000082 demirbas koduyla bulunmaktadir.
Calismada kogek takimlarinda calgisal olarak icra edilen yerel tiirler ele alinmis ve makamsal
Ozelliklerinin yan1 sira bilhassa usul ve motif icerikleri analiz edilmistir. Caligmanin amaci tespit
edilen yerel tiirlerin aidiyet bakimindan kisa tanimlariyla birlikte makam, usul ve motif yoniinden

yapisal 6zelliklerini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda tiirlerin ‘aranagme’, ‘saz’ genellemeleri
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219-20. yiizyillarda yasamis lavtaci, udi ve bestekardir.

3 1873-1937 yillar1 arasinda yagamis ud virtiiozii, bestekardir. Tanburi Cemil Bey ile plak kayitlarinin yani sira bugiin bildigimiz
Rumeli tiirkiileriyle Gerdaniye ve Karcigar makamindaki kdgek takimlarint notaya almistir.
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icinde kaybolmasinin 6niine gegmektir. Ayrica Nevres Bey’in kogek takimlarindaki performans
notlar1 verilmis ve kogekgelerin nasil icra edilecegi konusunda 6nemli bilgilere deginilmistir.
Sonug olarak kogek takimlarinin icra pratigi ve iginde tespit edilen yerel tiirlerin Osmanli-Ttirk
mizigi gelenegindeki yerinin 6nemi ve dogal se¢ilim ya da tercihler dogrultusunda bazi tiirlerin

giinlimiize geldigi veya kayboldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli-Tiirk miizigi, kocek takimlari, yerel tiirler, usul, Udi Nevres Bey,

Lavtacit Andon Efendi.
LOCAL GENRES IN KARCIGAR AND GERDANIYE KOCEK SUITES

ABSTRACT

In Turkish makam music, kdgek refers both to an independent piece performed for dancing and to
verbal and instrumental genres arranged one after the other like a suite. The notebook containing
Gerdaniye and Karcigar kogek suites was written down by Udi Nevres Bey between 1905-1907,
as quoted by Lavtact Andon Efendi, is located in IBB (Istanbul Metropolitan Municipality) Atatiirk
Library under the inverntory number k. 11, LKE F000082. In our study, the local genres performed
instrumentally in kdgek suites are discussed and their makam characteristics as well as especially
their usul (rhythm cycle) and motif contents are analysed. The aim of the study is to reveal the
structural characteristics of the identified local genres in terms of makam, usul and motifs along
with their brief definitions in terms of belonging. This aims to prevent the genres from being lost
in the generalisations of ‘aranagme’ and ‘saz’. In addition, Nevres Bey's performance notes in the
kocek suites are given and important information on how to perform the kocekces is mentioned.
As a result, it has been seen that the performance practice of the kocek suits and the importance of
the place of the local genres identified in them in the Turkish makam music tradition and that some

genres have survived or disappeared in line with natural selection or preferences.

Keywords: Ottoman-Turkish music, kocek suite, local genres, usul (rhythm cycle), Udi Nevres

Bey, Lavtaci Andon Efendi.

GIRIiS

Kogek takimlart ya da kdgekgeler genel anlamda eglence ortamlari igin bestelenmis veya anonim
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dans eserlerinin bir araya getirilmesinden olusan formdur. Kimi kaynaklarda tonal miizikte siiit
formuna karsilik geldigi de yazilmaktadir. Bununla beraber tonal miizikte siiitler 17. yiizyilda
sekillenmis ve bu donemde ayni tonda baslayip sonlanan agir ve hizli eserlerden olusmaktadir. Bu
eserler genelde Sarabande, Allemande gibi yerel tiirlerdir. Bunun yaninda literatiirdeki Karcigar
ve Gerdaniye kogek takimlart her ne kadar ayn1 makamdaki eserleri kapsiyor olsa da ayni takim
icinde Hiiseyni, Giilizar, Muhayyer, Tahir, Araban, Sedaraban, Zigiileli Stizinak, Bayati, Hicaz,
Hicazkar gibi makamlara da rastlanmaktadir. Bu nedenle kogek takimlari barok ve klasik
donemdeki tonal siiitlerle iliskilendirmek yanlig bir karsilastirma olabilir. Fakat form bakimindan
Avrupa miiziginin romantik dénemdeki siiit formuyla benzerlik gdsterdiginden, Ingilizce’de
‘kogek siiite’ kavrami kullanilmistir.

Kogekge terim olarak 17. yiizyilda Ali Ufki Bey’in miiellifi oldugu Mecmua-i Saz ii S6z adl1 eserde
goriilmemektedir. Ali Ufki’nin eserinde kdgekge yer almamakla beraber ‘raks’ ve ‘rakkasiye’
basliginda on adet esere rastlanmaktadir. Cevher’in tanimladig1 kadariyla bu eserler hiciv ve oyun
icerikli ve sekiz heceli giiftelerden olusmaktadir (Cevher, 1995: 50). Ali Ufki Bey’in ardindan 18.
ylizyilda Osmanli-Tiirk miizigi donem formlarinin ayrintili sekilde aciklandigi Kantemiroglu
edvarinda da kogekce formuna rastlanmamaktadir. Hatta Kantemiroglu geleneksel fasildaki tiirleri
ayrintili olarak agiklasa da Ali Ufki’de goriilen Tiirki, varsagi, tesbih gibi formlardan da bahsetmez
(Tura, 2001: 172-186).

Korkmaz kdcek havalart ya da kocekge giiftelerini igeren en erken mecmuanin III. Ahmed devrinde
(1703-1730) kaleme alinan Mecmua-y1 Rakim oldugunu yazmaktadir (Korkmaz, 2021: 66).
Eglence ve dans icin olusturulan kogek takimlarindaki koreografi ya da figiirler glinlimiize ulagms
degildir. Bununla birlikte Diirbinizdde Mecmuasi (1801)’ndaki ‘ibtida kdgek gelmezden evvel bu
Gerdaniye sarkiy1 kogekel agaze eder’, ‘bu sarkiya basladigi gibi kogek geliir’ gibi climleler
kogekeelerdeki mizansenler hakkinda kismi bilgiler vermektedir (Korkmaz, 2021: 135). Boylelikle
belirli eserlerin bir araya getirilip bir koreografi olusturulan kdcek takimlarmin 18-19. yiizyilda
teskil ettiginden bahsetmek miimkiindiir.

Osmanh-Tirk miiziginde oyun havasi baslhiginin en biiyiik tiirii olarak ele alinabilecek kogek
takimlar ilk olarak Lavtact Andon’un aktarimiyla derlemeci yoniiyle de taninan Udi Nevres Bey
tarafindan notaya alinmistir (Akdogu, 1990: 64). Nevres Bey’in notaya aldig1 kocek takimlar: her
ne kadar biiylik bir oyun havasi formu olarak ele alinabilirse de iginde c¢esitli yerel tiirleri

barindirmasi bakimindan 6nemlidir. Bu yerel tiirler s6zlii eserlerin aralarinda yer alan kasap havasi,
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cirpan havasi, Rumeli havasi, Tekfur dagi havasi, sirto gibi enstriimantal boliimlerdir. Osmanli-
Tiirk miizigine 19. ylizyilda dahil olmus (Esen Biger, 2022: 135) ve nispeten kiigiik tiirler olan bu
boliimler eglence miizigi i¢inde yer aldigindan biiyiik 6l¢iide kdgek takimlarinin i¢inde gliniimiize
kadar ulasmisdir. Bununla beraber ne yazik ki bu yerel tiirler gliniimiizde yeniden notaya alinan
kocek takimlarmda unutulmus haldedir. Ornegin Cumhurbaskanligi Korosu Nota Arsivi’nde
bulunan kdcekce notalarinda ‘saz’ ya da ‘aranagme’ olarak kaydedilen saz paylarinin bazilari
aslinda yerel oyun havalaridir. Elbette bahsettigimiz tiirlerden kasap, mandira, sirto, Rumeli havasi
gibi tiirler bircok besteci tarafindan bestelenmis ve miistakil eserler olarak repertuarda yer
almaktadir. Bununla beraber kocek takimlarindaki tiirler giiniimiizde saz boliimleri ‘saz’ ya da
‘aranagme’ olarak icra edilmekte ve yerel unsurlardan kaynakli melodiler miizisyenler tarafindan
bilinmemektedir. Bu da yerel tavirlarin Osmanli-Tiirk miizigindeki 6nemini ve islevselligini geri
plana konumlandirmaktadir.

Calismada Udi Nevres Bey’in Atatiirk Kiitliphanesinde bulunan Karcigar ve Gerdaniye kdcek
takimlarindaki enstriimantal yerel formlar ele alinmaktadir. Bununla beraber bu yerel oyun havalari

tanimlanmis ve usul ile motif yapilar1 bakimindan analiz edilmistir.

Osmanh-Tiirk Miiziginde Form, Tiir ve Yerel Tiirler

Form (bi¢cim): olusturdugu biitlinliikle bir miizik eserine estetik yap1 Ozellikleri kazandiran
kompozisyon modelidir. (Say, 2002: 72) Tiir: amaclar1 ve tiretim 6zellikleri dolayisiyla, toplumsal
ve bireysel bakimdan ayr1 bir islevi ve yeri bulunan, kendi i¢inde yapisal, islenis, estetik ve sunum
acisindan ortak ozelliklerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan gesitliliktir (Say, 2002: 386). Bu
bilgiler 1s181nda her tiiriin bir formu big¢imi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu tiirler kimi zaman bilingli
sekilde besteci tarafindan meydana getirilir kimi zaman ise yerel bir unsur olarak ortaya cikar
(Berry, 1986: xiii).

Osmanli Devleti’nin kozmopolit yapisindan kaynakli olarak ozellikle 16. yiizyildan itibaren
Miisliiman halk disinda Rum, Ermeni, Yahudi veya italyan asilli miizisyenler Osmanli-Tiirk
miiziginin sekillenmesinde 6nemli rol oynamislardir. Eglence miizigindeki ciftetelli, karsilama gibi
tirlerin diinyanin ¢esitli yerlerine bu miizisyenler tarafindan tasindiklar1 kaynaklardan
okunmaktadir (Dogruéz ve Tutu, 2020: 1426). Daha ¢ok Balkan kdkenli oldugu gozlemlenen tiirler
Marmara, Ege, Rodos ve Balkan daglari i¢inde yer alan ve asirlardan beri kasaba bazinda kiiltiirel

etkilesim i¢inde olan homojen gruplarin tirliniidiir (Aykent, 2020: 46). Nitekim miizik bakimindan
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makamsal 6gelerin kullanildig1 bu cografyalarda kiiltiirel etkilesim kaginilmazdir. Ozellikle halk
miizikleri hem tiir hem form hem usul hem de makam dogrultusunda ortaklagan ydnler
sergilemektedir. Nitekim kendi de Rum asilli olan Lavtact Andon’dan aktarilan kdgek takimlarinin
icindeki yerel tiirler de makam miizigine dahil olmus ve sirto, mandira, Rumeli gibi tiirler
benimsenmistir. Bununla beraber selam, ¢irpan havasi, Tekfur dagi gibi tiirler ise sadece kdgek
takimlarinin i¢inde kalmig ve 6zellikle 21. ylizy1lda hemen hemen unutulduklari Cumhurbaskanligi
Korosu’nun nota arsivlerindeki kogek takimi notalari iizerinden okunabilmektedir. Arsivdeki
notalarda tiirlerin yerine ‘aranagme’ yazilmistir.

Yiizyillar dogrultusunda her alanda oldugu gibi miizikte de tiirlerin kayboldugunu ya da formunu
degistirerek ¢aginin gereksinimlerine gore var oldugunu goézlemleyebiliyoruz. Keza Simons bir
konferans yazisinda miizikte ya da sanatta tiirlerin ¢aglar boyunca aktarilan genetik materyal gibi
yapilar oldugunu ve degisen ortamlara uyum sagladigini ya da yok oldugunu sdylemektedir.
Sanatta yok olusun nedenleri ise arsiv belgelerinin eksikligi, toplumsal politik unsurlar ve kiiltiirel
ya da wrksal soykirimlar olarak siralanabilir (Simons, 2010: 1). Adorno kiiltiir endiistrisiyle
iliskilendirdigi elestirisinde, ideal haline gelen eglencenin kitlelerin ytliksek degerlerini yok ettigini
ve Ozel cikarlar tarafindan finans edilip reklam sloganlariyla basmakalip bi¢gimde tekrarladigini
yazmaktadir (Horkheimer ve Adorno, 1989: 115). Bu bahiste yerel tiirler herhangi bir bestecinin
{iretimi olmadiginda kaybolabilir ya da zamaninin tercihlerine gore sekillenebilir. Ornegin Avrupa
miiziginde mazurka Polonya’nin yerel bir halk miizigi unsuru olarak Frederic Chopin ile popiiler
olmus ve doniiserek giliniimiize kadar ulagmistir. Nitekim Franz Liszt (Liszt, 2004: 39) Chopin
iizerine yazdig1 kitapta su climlelerle Chopin’in Polonya mazurkalarini yeniden canlandirdiginmi
ifade etmistir: “Sadece 6zgiin Polonya mazurkalarinda goriilen gizli siir sanati Chopin tarafindan
miikemmellestirilmis, gelistirilmis ve yeniden hayat verilmistir”.

Osmanli-Tiirk miiziginde de yerel tiirler kimi zaman yok olmus kimi zaman ise besteciler sayesinde
giinlimiize ulagmistir. Bu meyanda en biiyiik eglence tiirii olan kogekgelerin icinde bazi yerel tiirler
20. ylzyila kadar ulagsmis, fakat aktarimdaki tercihler ya da zamanin degisimleri sebebiyle

unutulmus ya da vazgegilmislerdir.

Tiir ve Usul Iliskisi

Usul Tiirk Dil Kurumunda kokler, asillar, yontem, hiikiim, kural seklinde verilmekle beraber
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Osmanli-Tirk miiziginde tempo olarak tanimlanmaktadir. Bununla beraber usuliin tarz, tavir
anlamlar1 da vardir. Safiyuddin Urmevi 13. yiizyilda Serefiyye adli eserinde usulii ‘ika’ olarak

(15~
1

vermekte ve su sekilde tanimlamaktadir: “ikd belirli zamanlarin araya girdigi vuruslar
toplulugudur. Bu vuruslar birtakim oranlara ve birbirine esit devirlere sahiptirler” (Arslan, 2004:
100). Usulsiiz nagmenin musiki nagmesi olmadigini sdyleyen Kantemiroglu 18. yiizyilda usulii su
sekilde tarif etmistir: “Usul musikinin terazisi ve endazesidir. Oyle ki usul giicii ile nagmenin
kafiyelenisinin, gerekenden fazla ya da eksik olmamasi saglanmalidir” (Tura, 2001: 158).
Kantemiroglu’nun ardindan Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik adli eserinde usulii ol¢iilii
nagmelerin 6l¢iildiigli vuruslarin belirli bir sayiya gore bir araya getirilmesiyle olusan biitiinliikk
olarak agiklamistir (Tura, 2006: 68).

Tarihsel kaynaklara bakildiginda usuliin daha ¢ok 6l¢ii olarak ele alindig1 agik¢a goriilmektedir.
Bununla beraber ayni zamanda tavir, tarz anlamina gelen usuliin yerel miiziklerde sadece 6l¢iiyii
degil tavr1 da yansittigini sOyleyebiliriz. Nitekim mandiranin 7 zamanli olmasi, sirtonun genelde 2
ve 4 zamanli olmasi, kina havasinin 9 zamanli olmasi, Abdal zeybek havasinin oynak usuliinde 9
zamanli olmast tiirlerin hem 6lgiilerini hem de formunu yansitmakla beraber nasil icra edilecegini
de gostermektedir. Zira usul dizilimi ya da kalib1 elbette icra seklini de belirlemektedir. Usulden
bagimsiz sekilde makamsal ya da melodik olarak ayirt edilmesi olduk¢a zor olan yerel tiirlerin en
belirgin 6zelligi usuldiir diyebiliriz. Demir, doktora tezinde belirli bir usul 6zelligi gosteren ve bir
yoreye ait olan ezgilerin tiir tanimi i¢in en 6nemli unsur oldugunu yazmaktadir (Demir, 2011: 95).
Uslup ve tavir konusunda Eroglu da yerel iislubu farkli ton ya da makamlar i¢inde gelisen ezgilerin
farkli diiztim ve tartimlarla islenmis kendine 6zgii teknik ve yorum farklar1 olarak tanimlamaktadir
(Eroglu, 2017: 520). Bu ifadeler usul ve tavir arasinda 6nemli bir baglanti oldugunun kaniti

niteligindedir.

Karcigar ve Gerdaniye Ko¢ek Takimlarindaki Tirlerin Tanimlar:

Selam

Selam ya da Selam havasi hakkinda hemen hemen higbir kaynakta bir miizik formu olarak bilgi
bulunmamakla birlikte kocekge takimindaki formuna bakildiginda 9/8 zamanli usulde goriinen

karsilama benzeri bir tiirdiir.*

4 Cogunlukla Trakya, Marmara, Ege ve Bat1 Karadeniz goriilen karsilama iki kisinin karsilikli oynadiklari hizli tempolu ve 9
zamanli bir tiirdiir (Aykent, 2020: 52).
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Mandira
Mandiralar 7 zamanli, (2+2+3) diiziimde ve ¢ogunlukla 16’lik mertebede olur (Aykent, 2020: 48).
Genelde kocekee takimlarinda icra edilmekle beraber (Dogrudz, 2021: 73), literatiirde miistakil

olarak bestelenmis mandiralar da bulunmaktadir.

Cirpan Havasi

Cirpan havasi hakkinda hemen hemen hig¢bir kaynakta bir miizik formu olarak bilgi bulunmamakla
birlikte Dursun’un Tuna Giizellemesi adli kitabinda c¢irpan havasit denilen bir tiirkiiden
bahsetmektedir (Tuna’da ¢irpar bezini, kim sevmez? Bulgar kizini...) ve bu tiirkii aslinda bir
kogekeedir (Dursun, 2016: 20). Tirkiiniin s6zlerinden anlasilacagi {izere tiiriin adinin ‘girpmak’
fiillinden geldigi ¢ikarimini yapabiliriz. Kocekce takimindaki formuna bakildiginda 9/8 zamanl

usulde goriilen hizli bir tiirdiir.

Tekfur Dag

Bir miizik tiirii olarak Tekfur dagi hakkinda bilgi olmamakla beraber, Osmanli Devleti tarafindan
1357°de alinan Tekirdag bolgesinin eski adi olarak ge¢mektedir. Ayrica 1902°de yapilan niifus
sayimina gore toplamda 44.635 kisilik niifusun ¢ogunlugu 19.273 ile Rumlara ve ardindan 16.392
ile Miisliimanlara aittir. (Ekin ve Kanal, 2015: 110, 114). Tekfur dag1 bagligindaki bu melodiyi
bagli bagina bir tiir olarak ele alamasak da Rum kaynakli olabilecegini sdyleyebiliriz. Ayni bolgenin
melodilerinden olustugu i¢in Tekfur dagi olarak adlandirilmis da olabilir. Kocekege takimindaki

boliim degerlendirildiginde 9/8 zamanli usulde karsilagilan hizli bir tiirdiir.

Kina Havasi

Kina bir ¢esit boya maddesi olmakla birlikte, ritiiel olarak kina Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde
diigiinden bir giin o6nce kadinlar arasinda kiz evinde yapilan eglence olarak tanimlanmaktadir
(Gozde, 2010: 164). Kina havalar1 da bu ritiiellerde okunan ya da calinan ezgilere karsilik
gelmektedir. Kogekee takimindaki formuna gore degerlendirildiginde 9/8 zamanl usulde goriilen

bir turdir.

Abdal (Agirca Zeybek)
Alevi-Bektasi geleneginden gelen abdallarin gogebe yasam sekilleri ve miizikle olan baglantilari
14. ylizyila kadar uzanabilmektedir. Abdallarin goger durumunu Ege bdlgesiyle iliskilendiren

Tekin Aric1 ve Giiray, Ege bolgesindeki Abdal repertuarinin dnemli boliimiiniin zeybek ve Abdal
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havalarindan teskil ettigini yazmaktadir (Tekin Arici ve Giiray, 2018: 22-32). Dolayisiyla
kogekecede Abdal adli bir agir zeybegin bulunmasi sasirtict olmamakla beraber, Sanlikol tarafindan
yaymlanan Kibris Abdal Zeybegi® de kogekcedeki gibi oynak usuliindedir. Abdal bir tiir

olmamakla beraber zeybek tiiriiniin 6nadi olarak ele alinabilir.

Sirto

Politik sinirlarin kiiltiirel sinirlart belirlemedigi géz oniine alindiginda tiirlerin gegirgenligi ve
transferi kaginilmazdir. Bu transferin en bariz Orneklerinden olan sirtonun kokeninin Antik
Yunan’a kadar uzandig1 ifade edilmektedir (Dogrudz, Tutu, 2020: 1424-1425). Yerel bir tiir olan
sirto Ozellikle 19. ylizyildan itibaren besteciler tarafindan benimsenmis ve giiniimiize kadar en ¢cok
miizik iretilen oyun havasi tiirii olmustur. Cogunlukla 2 zamanli bestelenen sirtolar 19. ylizyilin
sonundan itibaren sofyan, miisemmen, devr-i turan ve usul degisimli olarak da gortilmektedir
(Dogrudz, Tutu, 2020: 1438). Kogek takimin i¢inde yer alan birinci sirto 2 zamanli, ikinci sirto

degismeli sekilde 4 ve 8 zamanl1 olarak goriilmektedir.

Kasap
Kasap havalar1 genellikle kasaplik meslegine atfedilir ve 6zellikle Trakya’da yaygindir. Yunancada
kasapika, hasapikos, Bulgarcada kasapsko olarak adlandirilan kasap havasi bir hora ¢esididir

(Aykent, 2020: 51).

Amacg ve Onem

Bu arastirmanin amaci Udi Nevres Bey tarafindan notaya alinan Gerdaniye ve Karcigar kocek
takimlarindaki yerel tiirleri belirleyen yapisal 6zellikleri analiz ederek netlestirmektir. Ayrica
ulagilan sonug¢ yardimiyla, ‘oyun havasi’ veya ‘aranagme’ genellemeleri i¢inde yerel tiirlerin usul,
motif ve makam Ozelliklerinin analiz edilerek ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Arastirmada Gerdaniye ve Kocekce takimlarindaki yerel tiirler usul, motif ve makamsal yonden
incelenmistir. Bununla beraber makamsal 6zellikler daha ¢ok degiskenlik icerebileceginden usul
ve motifler ayrintili bir sekilde gosterilmistir. Nitekim bu tiirlerin en belirgin taraflarini kullanilan
usul ve motifler olusturmaktadir.

Ayrica kogek takimlarinda Nevres Bey’in not aldig1 performans notlari da Osmanlicadan giiniimiiz

5 https://www.youtube.com/watch?v=8VDzvRTMCpl
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Tiirkcesine aktarilmis ve performans notlar1 ¢ercevesinde kdgekcenin icrasinin nasil yapilacagi

konusu hakkinda bazi bilgilere yer verilmistir.

Problem Durumu

Eglence miiziginin en biiylik formu olarak ele alabilecegimiz kdgek takimlar: gerek anonim gerek
bestelenmis sozel ve ¢algisal eserleri barindirmasi bakimindan énemlidir. Takimlardaki ¢algisal
boliimler cogunlukla ‘aranagme’ ya da ‘saz’ olarak genellesmektedir. Bununla beraber Udi Nevres
Bey’in notaya aldig1 kdgek takimlarinda selam, mandira, Rumeli, sirto gibi yerel kimlikleri ifade
eden cesitli tiirlere rastlanmaktadir. Bu tiirlerin giinlimiizde saz boliimii olarak kaydedilmesi
neredeyse kaybolmasina sebep olmaktadir. Miizik sanatinda hem tonal hem makamsal miiziklerin
yerel tiirlerle olan irtibati kaginilmaz olarak siirse de kentlilesmenin etkisiyle bazi kopuslar
yasanmig ya da yasanmaktadir. Amacimiz bu yerel tiirlerin kdgek takimlart dogrultusunda varligini
makam, usul ve motif analizi dogrultusunda ortaya koymaktir. Ayrica Nevres Bey’in el yazisiyla
kaydettigi performans notlariyla kdgekgelerin icrasina dair 6nemli bulgularin da tespiti bu

cercevede Onem arz etmektedir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini Gerdaniye ve Karcigar kocek takimlarinda tespit edilen yerel tiirler
olusturmaktadir. Bu ¢er¢evede 6rneklem iki kdcek takimini igeren defter iizerinden yapilmistir.
Burada tespit edilen yerel tiirlerin makam, usul ve motif yoniinden analizleri yapilmis ve tablolar

halinde verilmistir.

Sinirhliklar
Calisma 1905-1907 yillart arasinda Udi Nevres Bey tarafindan notaya alinan Gerdaniye ve
Karcigar kogek takimlarini iceren defterdeki calgisal yerel tiirlerin makam, usul ve motif yoniinden

analizi ¢ercevesinde sinirlandirilmistir.

YONTEM

Nitel bir yaklagima sahip arastirmada literatiir tarama ve dokiiman analiz yontemleri kullanilmistir.
Bunun yaninda kocek takimlarindaki yerel tiirlerin tanimlar1 kisaca verilmis ve kullanilan
makamsal yapilar belirtilerek, tespit edilen motifler tiirlin usulii dogrultusunda indirgeme
yontemiyle tek ¢izgi lizerinde M1(motif 1), M2, M3... seklinde gosterilmistir. Nitekim Onur

Akdogu Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler adli kitabinda miizikal analiz icin ses, motif, ezgi ritim
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olgular1 ve bunlarin degisimlerinin, kisacasi bigimin incelenmesi gerektigini yazmaktadir (Akdogu,
2003: 131). Bu dogrultuda ¢alismamiz agirlikli olarak yerel tiirlerin usul ve motiflerini inceleyen
bi¢im analizini igermektedir.

Bununla beraber nota yaziminda sadece Bat1 bemol ve diyezini kullanan Nevres Bey, Segah
perdesini Rauf Yekta Bey gibi dogal perde kabul etmis ve donanima yazmamistir. Bu nedenle
tirlerin analizinde kullanilan makamlar seyir karakteri ve kullanilan perde yogunluklari

cergevesinde tespit edilmistir.

BULGULAR

Nevres Bey’in defterinde Gerdaniye kogek takimin ilk sayfasinda ‘Lavtact Andon Efendi’den
yazdim’ ibaresiyle birlikte, Nevres Bey’in imzasi ve Rumi 12 Subat 321 (1905-6) tarihinde
Kadikdy’de yazildig1 kaydi diistilmiistiir (Sekil).

‘JJ‘ILA'j ;f’ ;’JJ,A_ w‘z’),

NI (<
g3 <
5 L
sada Ten O
e

Gorsel 1. Nevres Bey'in imzast ve Kadikoy 'de Lavtact Andon’dan naklettigine dair ciimle.

Gerdaniye kogek takimda bulunan sirasiyla yerel formlar makam ve usul bakimindan su sekildedir

(Tablo 1).

Tir Makam Usul

Selam Bayati-Araban 9/8 (oynak)
Mandira Araban ve Sedaraban 7/16 (devr-i turan)
Cirpan Havasi Arazbar ve Neva’da Saba 9/8 (aksak)
Tekfur Dag: Tahir ve Karcigar 9/8 (aksak)

Kina Havasi Bayati-Ussak 9/8 (aksak)
Abdal (agirca zeybek) Hicaz-Araban 9/8 (oynak)

Tablo 1. Gerdaniye takim bulunan tiirler: makam ve usulleri.
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Performans Notlar

Nevres Bey kogekce notasinin iizerine bazi performans notlar1 da eklemistir. Ornegin ‘yay sazi
burada bir taksim ider (Hiiseyni karar ider)’ climlesiyle yayl1 sazlardan birinin ara taksim etmesini
belirtmektedir. Selam havasina gegmeden dnce 9/8’lik zamanin son ii¢ sekizliginde ‘agirlasg burada’
diyerek temponun yavaslamasi not edilmektedir. Selam boliimiiniin ortasinda ise ‘daha ytiriik¢e’
ifadesi yer almaktadir. Kdgekgenin orta kisminda ‘kemanci burada Hiiseyni bir taksime girerek
Hiiseyni iizerinde Saba taksim ider aranagmeyi c¢alar’ yonlendirmesi bagka bir makama geckinin
uyarist niteligindedir. Sedaraban bdliimiine gecisin basinda ‘biraz yiirtik’ ifadesiyle temponun
hizlanmasi salik verilmektedir.

Gerdaniye makamiyla baslayan takim Sedaraban makamiyla sona ermektedir. Nevres Bey defterin
24-25. sayfalarinda sarkinin notalarini1 yazmis fakat iki sayfanin da {istlinii ¢izmistir.

Defterin devaminda Karcigar kogek takimin kaydedildigi defterin ilk sayfasinda ‘Andon
Efendi’den yazdim’ ibaresiyle birlikte Rumi 23 Mart 322 (1906-1907) tarihinde yazildig1 kaydi

diisiilmistiir (Sekil).
ST
<. i w <% K < o
N q::’a.
Gorsel 2. Nevres Bey'in Lavtact Andon’dan naklettigine dair ciimle.
Tiir Makam Usul
Selam Bayati ya da Acem 9/8 (oynak)
Sirto Rast’ta Hicaz 2/4 (nim sofyan®)
Rumeli Gerdaniye’de Buselik 7/8 (devr-i hindi)
Sirto 2 Cargdh’ta (Cargdh) Nigar ve 2/4 (nim sofyan) ve 8/8 (diiyek)
Zirgiileli Stizinak
Kasap Zirgiileli Suzinak, Hicazkar 4/4 (sofyan)

Tablo 2. Karcigar takim bulunan tiirler: makam ve usulleri.

6 Kogek takimmnin sirto boliimiinde goriilen nim sofyan usulii gelenekte bulunmamaktadir. Suphi Ezgi usuliin adini Hiiseyin Sadettin
Arel ile birlikte koyduklarini yazmaktadir (Ezgi, 1940: 279). Bu meyanda usuliin icat edildigini sdyleyebiliriz. Bununla beraber
Ezgi ve Arel’den 6nce iki zamanli usul Ismail Hakki Bey tarafindan ‘nim diiyek’ olarak isimlendirilmistir (Ozgelen, 2024: 387).
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Performans Notlar

Nota lizerindeki bazi performans notlar1 su sekildedir: “burada kemancilar baslar ve Hiiseyni
perdesinde karar verir. Bir taksimden sonra aranagmeye gider”. 44. sayfada yer alan bu nottan
anlasilacagi lizere Karcigar makamindan Hiiseyni makamina gegki yapilmistir. Selam havasinin
orta boliimiinde ‘daha yiiriik’ ifadesiyle temponun hizlanacagi hatirlatilmistir. Eserin devaminda
52. sayfada ‘yay sazi burada Hiiseyni dagi bir taksim ider’ ifadesi yer almaktadir. Ciimledeki ‘dagi’
ifadesi 20. ylizyilin baginda halk miizigi melodileri i¢in kullanilmaktadir. Ayn1 sayfada ifadenin
ardindan ‘taksim sonu aranagme’ notu goriilmektedir. 56. sayfada ‘agirlagsarak’ ifadesiyle eserin
temposunun yavaglamasi istenmektedir.

Karcigar makamiyla baglayan takim Hicazkar makamiyla 71. birinci sayfada sona ermektedir. Cift
cizginin oldugu yerde ‘kazak?’ ifadesi yer almakla beraber ifadede ‘?’ olmasi, bunun kazak
melodileri olup olmadigini sorgular goriilmektedir. Nevres Bey defterin son sayfasinin devaminda

bir enstriimantal melodi de kaydetmis fakat iistii ¢izilmistir.

Koc¢ek Takimlarindaki Yerel Tiirlerin Usul ve Motifleri

Selam

Selam bdoliimii iki kogek takiminda da yer almaktadir. Analizlerimize gore Gerdaniye takimda
Araban-Bayati, Karcigar takimda Bayati ya da Acem makaminda kurgulanan selam tiirti 9/8’1ik
usule karsilik gelmektedir. Usuliin kalib1 oynak usuliine tekabiil etmekte ve melodik motifler
cercevesinde 3+2+2+2 seklindedir. iki takimda da motif kaliplar1 ve ezgisel yap1 aynidir. Bununla
beraber Karcigar takimdaki selam boliimii Sedaraban makamindan dolay1 Yegah perdesinde Hicaz

yapisini igermektedir. Selam boliimiindeki sekiz adet motif kalib1 su sekildedir (Nota 1).
M1 M2 M4

M3

wp L N N T T TR T AN ) T

M5 Meé M7 M8

PPN 1 Y 5 P08 A 0 w0 O I v e

Nota 1. Selam béliimiindeki motifler.

Goriildigi lizere Selam boliimii 6nden gelen ii¢ sekizlik notayla baslamaktadir. Bu da Osmanli-
Tiirk miiziginde oynak usuliine karsilik gelmektedir. Tiiriin melodik yapisi olduk¢a sade ve usul

vuruslarina gore olusturulmustur. Ozellikle sekizlik esler dikkat gekmektedir.
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Mandira
Araban ve Sedaraban makaminda kurgulanan ve 7/16’lik usule karsilik gelen mandira

boliimiindeki motifler 2+2+3 kalibindadir (Nota 2).

M1 M2 M3

T~~~

S et Y e st PR s e e e

Nota 2. Mandira béliimiindeki motifler.

Mandira boliimii devr-i turan usuliine karsilik gelmektedir. Melodik yapi usuliin vuruslari

cergevesinde kurgulanmistir.

Cirpan Havasi
Arazbar ve Neva’da Saba olarak kurgulanan ve 9/8’lik usule karsilik gelen mandira boliimiindeki

motif kaliplar1 2+2+2+3 seklindedir (Nota 3).

M1 M2 M3

0 SI | Y=

M4 Mb5

) T

Nota 3. Curpan havast béliimiindeki motifler.

Cirpan havasi aksak usuliindedir. Melodideki motif yapilarina bakildiginda usul kalibina uygun ve

sade bir sekilde kurgulandig1 goriilmektedir.

Tekfur Dagi
Karcigar makaminda kurgulanan Tekfur Dag1 havas1 9/8’lik usul 2+2+2+3 kalibindadir ve tiirdeki
motifler su sekildedir (Nota 4):
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M1 M2 M3 M4
M5 M6 M7 M8

M9 M10 M11 M12
T~ T~ T~

wd L NORI RN IT],

Nota 4. Tekfur Dagi havasi béliimiindeki motifler.

Aksak usuliinde olan Tekfur Dagi boliimiinde usul kalibina sadik kalinmis, boliimiin son

motiflerinde daha ¢i¢ekli nagmeler kullanilmistir.

Kina Havasi
Bayati makaminda kurgulanan kina havast 9/8’lik usul 2+2+2+3 kalibindadir ve tiirdeki motifler
su sekildedir (Nota 5):

M1 M2 M3 M4
M5 M6 M7 M8

NI M AaAnam ) mam,

Nota 5. Kina havasi boliimiindeki motifler.

Kina havasi da Tekfur Dagi’nin bir uzantisi olarak goriilmekte ve aksak usuliindedir. Usul kalib1

ayni olmakla beraber, Tekfur Dag1 boliimiindeki gibi ¢icekli nagmeler goriilmektedir.

Abdal
Hicaz Hiimayun makaminda baglayan Abdal havasi yegah perdesinde Rast ile devam etmis ve

sonunda Araban makamiyla sonlandirilmistir. Boliim 9/8’lik usul 3+2+2+2 kalibindadir ve 6nden
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gelen ii¢ sekizlik notalar oynak usuliine tekabiil etmektedir. Agir zeybek olarak belirtilen tiirdeki

motifler su sekildedir (Nota 6):

Nota 6. Abdal béliimiindeki motifler.

Agir zeybek olan belirtilen Abdal bdliimiinde oynak usulii kullanilmistir. Halk miizigindeki agir

zeybeklerde oldugu gibi ¢igekli ve yogun melodik yapilara sahiptir.

Sirto

Rast perdesinde Hicaz olarak kurgulanan sirto boliimii 2/4 usuldedir. Tiirdeki motifler sdyledir
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(Nota 7):

M1 M2 M3 M4
/-—--\ /’__\ /’\\ h
Nota 7. Sirto tiiriinde motifler.

Hiiseyin Sadettin Arel ve Suphi Ezgi’nin icadi olan nim sofyan usuliiyle kurgulanan sirto bolimii
usul kalibina uygun ¢icekli nagmelerden olusmaktadir. Sik kullanilan onaltilik notalar dikkat

cekmektedir.

Rumeli
Gerdaniye perdesinde Buselik seklinde kurgulanan Rumeli havas1 7/8 usule karsilik gelmekte ve

3+2+2 kalibindaki motifler su sekildedir (Nota 8):

M1 M?2

T

Nota 8. Rumeli tiiriinde motifler.

Kogek takiminda oldukea kisa bir boliim olan Rumeli havasinda kullanilan usul Devr-i Hindidir ve

usul kalibina uygun sekilde kurgulanmistir.

Sirto 2

Kogek takimindaki ikinci sirto oldukca uzun ve neredeyse takimin i¢inde miistakil bir eser gibi
goriinmektedir. Sirto Cargah perdesinde Cargah (Nigar) olarak baglamis ve Zirgiileli Stizinak
makaminda devam etmistir. Sirtoda degismeli usul 2/4 ve 8/8 olarak goriilmekle birlikte 2/4

zamanla sona ermistir. Tiirdeki motifler su sekildedir (Nota 9):
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M25 M26 M27 M28 M29 M30

Nota 9. Sirto 2 boliimiindeki motifler.

Degismeli olarak nim sofyan ve diiyek usuliinde olan sirto 2 bdliimiinde kullanilan motifler oldukca
cesitlidir. Dortlik ve onaltilik notalarin yani sira senkop yapilart dikkat ¢ekmektedir. Diiyek

usuliine gecildiginde melodik olarak usuliin kalibina sadik kalinmistir.

Kasap
Zirgiileli SGizindk makamindaki kasap havasi 4/4 usuldedir ve boliimdeki motifler sdyledir (Nota

10):

M1l M12 M13 M14
//—___-._____—‘—“_\ /——.__—-—‘-’-\ /"—-‘—\ '/"—-__“-\‘
M15 M16 M17

Nota 10. Kasap boliimiindeki motifler.
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Sekilde goriildiigii gibi 4/4°1i sofyan usuliindeki kasap havasinda goriilen en karakteristik ritmik
yapt iki onaltilik ve bir sekizlikten olusan (tefe ta) kalibidir. Béliimde on yedi motif kalib1 tespit

edilmistir.

SONUCLAR

Lavtact Andon Efendi’den aktarimla Udi Nevres Bey tarafindan notaya alinan Gerdaniye ve
Karcigar makamlarindaki iki kégek takimi usul, motif ve makam yoniinden incelenmistir. Ayrica
notadaki performans notlar1 da verilmis ve takimin icrasinin nasil olacagi konusunda 6nemli
fikirlere ulasilmistir.

Genel anlamda bestelenmis ya da anonim olarak ¢esitli sozel ve ¢algisal tiirlerin birbirine bagl
sekilde icra edilmesinden meydana gelen kogek takimlarinin basladigi makamla bitmedigi
gozlemlenmektedir. Defterdeki ilk takim Gerdaniye makaminda baslamis Sedaraban makaminda
sonlanmustir. ikinci takim Karcigar makaminda baslamis Zirgiileli Suzinak, Hicazkar
makamlarinda bitmistir. Sonug olarak kocek takimlarin basladiklart makamla anilmakla beraber
icinde geckiler yapildigi ve ¢esitli makamlarda sézel ve galgisal boliimler bulundugu tespit
edilmistir.

Kocgek takimlarindaki bir¢ok yerel tiiriin Trakya, Balkan bolgeleri menseli oldugu goriilmekle
birlikte gesitli kiiltiirlerin etkilesimlerinin bir ¢iktis1 oldugu gézlemlenmektedir. Ozellikle eglence
miiziginin aktarilmasinda Rum, Ermeni, Yahudi kdkenli vatandaslarin rollerinin énemli oldugu
goriilmektedir. Nitekim Nevres Bey’in notaya aldig1 kocekceler Rum asilli Lavtact Andon Efendi
vasitasiyla giiniimiize gelmistir.

Nevres Bey’in verdigi performans notlarina gore kdgek takimlarinda makam geckileri genel olarak
yayl sazlarla icra edilen ara taksimle yapilmaktadir. Taksimin hangi makamda, hangi islupla
(6rnegin ‘dagi’) hangi perdede sonlanacagi ve aranagmeye baglanacagi da belirtilmistir. Ayrica
‘daha yiiriik’, ‘agirlasarak’, ‘biraz yiirtikge’ gibi ifadelerle temponun degisimleri not edilmistir.
Iki kdcek takiminda yer alan tiirler usulleriyle beraber sirasiyla sunlardir: selam (oynak 9/8) iki
takimda da bulunmaktadir, mandira (7/16), ¢irpan havasi (9/8), Tekfur dagi (9/8), kina havasi (9/8),
Abdal (agirca zeybek, oynak 9/8), sirto (2/4), Rumeli (7/8), sirto 2 (degismeli 2/4, 8/8), kasap (4/4).
Gorildiigii gibi yerel tiirlerin usulleri ¢ogunlukla 9 zamanli olmakla beraber mandira ve Rumeli
havalar1 7 zamanlhdir. Sirto ve kasap boliimleri ise 2, 4 ve 8 zamanl1 olarak degismektedir. Tiirlerin

motif yapilart usul kaliplar1 dogrultusunda kurgulanmakla beraber makam yapilar1 cesitlilik
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gostermektedir. Motif kaliplariyla birlikte yerel tiirlerin yapilar1 da tespit edilmis ve miistakil
eserler olarak ele alindiginda bestecilere, icracilara ve teorisyenlere yol gdsterecek veriler

sunulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

Kocek suites or kdgekces are generally a form consisting of anonymous dance pieces composed
for entertainment purposes. Some sources also state that it corresponds to the suite form in tonal
music. However, suites in tonal music were shaped in the 16th century and in this period they
consist of slow and fast pieces that start and end in the same tone. These works are generally local
genres such as Sarabande and Allemande. In addition, although Karcigar and Gerdaniye kogek
suites in the literature include works in the same makam, Hiiseyni, Giilizar, Tahir, Araban,
Sedaraban, Zigiileli Stizinak, Bayati and Hicaz are also found in the same suite. For this reason, it
may be an inaccurate comparison to compare kocek suites with suites in the classical sense.
However, they are similar in terms of form. For this reason, the term ‘suite’ is used in the English
version of our title.

Kogekeeler, which can be considered as the largest genre under the title of dance or entertaintment
music in Turkish makam music, was first notated by Udi Nevres Bey, who is also known as a

compiler, according to Lavtact Andon (Akdogu, 1990: 64). Although the kocekceler notated by
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Nevres Bey can be considered as a large dance music form, it is important in that it contains various
local genres. These local genres are the instrumental sections such as selam, ¢irpan, Rumeli, Tekfur
Dagi, sirto, etc. Since these sections, which are relatively small genres, are included in
entertainment music, they have survived to the present time largely within the kdgek suites.
However, unfortunately, these local genres have been forgotten in today's re-notated kdgek suites.
For example, some of the instrumental parts are recorded as ‘saz’ or ‘aranagme’ in the kdgek scores
in the ‘Nota Archive of the Presidential Choir’ (Cumhurbaskanligi Devlet Korosu Nota Arsivi) are
actually local genres. Indeed, among the genres we have mentioned, genres such as selam, mandira,
sirto and Rumeli havas1 were composed by some composers and are included in the repertoire as
independent works. However, the genres in the kocek suites are nowadays performed as ‘saz’ or
‘aranagme’ and the melodies originating from local elements are not known by the performers.
This places the importance and functionality of local mannerisms in Turkish makam music in the
background.

These are the definitions of the species in Karcigar and Gerdaniye Kogek suites:

Selam
Although there is no information about Selam or Selam havasi as a musical form in almost any

source, when we look at its form in the kdgekge suite, it is a greeting-like genre in 9/8 time.

Mandira
Mandiras are in 7 time, in (2+2+3) metre (Aykent, 2020: 48). Although it is generally performed
in kogekee suites (Dogrudz, 2021: 73—), there are also mandiras composed independently in the

literature.

Cirpan Havasi
Although there is no information about selam havasi as a musical form in almost any source, when

we look at its form in the kdcekge suites, it is a fast genre in 9/8 time.

Tekfur Dagi

Although there is no information about Tekfur Dag1 as a music genre, it is mentioned as the old
name of the Tekirdag region taken by the Ottoman Empire in 1357. In addition, according to the
census conducted in 1902, the majority of the total population of 44,635 people belonged to Greeks

with 19,273 and then to Muslims with 16,392 (Ekin and Kanal, 2015: 110, 114). Although we can
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not consider this melody titled Tekfur Dag1 as a genre in itself, we can say that it may be of Greek
origin. It may also have been named Tekfur Dag1 because it consists of melodies from the same

region. When the section in the Kogek suites is evaluated, it is a fast genre encountered in 9/8 time.

Kina Air

Although kina is a kind of dye substance, ritually kina is defined as the entertainment held in the
bride's house among women one day before the wedding in many regions of Anatolia (Gozde,
2010: 164). Kina songs correspond to the melodies sung or played in these rituals. When it is

evaluated according to its form in the Kogek suite, it is a genre in 9/8 time method.

Abdal (Heavy Zeybek)

The nomadic lifestyle of the Abdals from the Alevi-Bektashi tradition and their connection with
music can be traced back to the 14th century. Tekin Arict and Giliray, who associate the nomadic
status of the Abdals with the Aegean region, write that a significant part of the Abdal repertoire in
the Aegean region consists of zeybek and Abdal airs (Tekin Arict and Giiray, 2018: 22-32).
Therefore, it is not surprising that there is a heavy zeybek called Abdal in kdgek¢ce, and the Kibris
Abdal Zeybegi published by Sanlikol is in oynak style as in kocekce. Although Abdal is not a

genre, it can be considered as the forerunner of the zeybek genre.

Sirto

Considering that political borders do not determine cultural borders, the permeability and transfer
of species is inevitable. It is stated that the origin of sirton, one of the most obvious examples of
this transfer, dates back to Ancient Greece (Dogrudz, Tutu, 2020: 1424-1425). Sirto, which is a
local genre, has been adopted by composers especially since the 19th century and has been the
most produced music until today. Sirtos, which are mostly composed in 2/4 time signuture, have
also appeared in sofyan, miisemmen, devr-i turan and usul change since the end of the 19th century
(Dogrudz, Tutu, 2020: 1438). The sirto in the Kogek suite is in the Zirgiileli Suzindk 2 time

signutures.

Kasap
Kasap airs are generally attributed to the profession of butchery and are especially common in
Thrace. Kasap air, called kasapika, hasapikos in Greek and kasapsko in Bulgarian, is a type of horo
(Aykent, 2020: 51).
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In this study, the instrumental local forms in Udi Nevres Bey's Karcigar and Gerdaniye kdgek suites
in IBB Atatiirk Library are discussed. In addition, these local genres are defined and analysed in

terms of their procedural and motif structures.
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