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Bu calisma, globalin yerellesmesi-yerelin globallesmesi kavramsallagtirmasinin
karsihd@i olan glokallesme baglaminda vernakular fotografin &nemine vurgu
yapmaktadir. Calismanin amaci, vernakular fotografin temsilcilerinden biri olan aile
albumlerinin, sosyal bilimciler agisindan gérsel veri olarak degerini éne ¢ikarmaktir.
Gdrme bigimlerinin degistigi ginimuzde, toplumsal bellegi canli tutan aile albimlerinin
arastirmalarda nasil kullanildigi da érneklerle agiklanmigtir. Bu 6rnekler, baglamsal
olarak aile alblimlerinin hangi verileri sagladiginin kanitidirlar.

Anahtar Soézciikler: Glokallesme, Glokal Fotograf, Vernakular Fotograf, Toplumsal Bellek, Aile
AlbUmleri

Vernacular Photography in the Context of Glocalisation: Family Albums
Abstract

This study emphasizes the importance of vernacular photographs in the context of the
glocalisation which is conceptualized as localization of the global & globalization of the
local. The purpose of this study is to highlight the value of family albums as visual data
which are representations of vernacular photographs according to social scientists.
This research explains how family albums are used to keep social memories a live in
today’s world where ways of seeing have altered. These examples are indicators that
which contextual data the family albums provide.

Keywords: Glocalisation, Glocal Photography, Vernacular Photography, Social Memory, Family
Albums.
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Giris

gdrsel Uretimini mimkun kilacak teknolojik gelismelere paralel olarak Uretimin

demokratiklesmesine ve ailelerin kullandigi bir ani aracina déniismesine sebep
olmustur. Susan Sontag (Movius, 1975) Boston Review’deki bir réportajinda, portrelerini
yaptirmaya gugleri yetemeyecek insanlarin blyik bir cogunlugunun ¢ocukken neye
benzediklerine dair bir kayitlari olmadigini vurgulamigtir. Ona gére fotografin icat
edilmesiyle birlikte “buglin, hepimizin kendimizi alti yasindayken gdrebilecegimiz,
yUzlerimizin neye ddénlgeceklerine dair birer fikir verdigi fotograflarimiz var,
ebeveynlerimiz ve biiylk anne ve babalarimiza dair de benzer bilgilere sahibiz”(Movius,
1975).

Fotografln sanayi devriminin dnemli bir icadi olarak parlamasi, siradan insanin da

Fotograflar sayesinde aile tarihinin, aile belleginin ve kisisel tarihlerimizin kaydi mimkin
hale gelir, bdylelikle yasanmighgin kaniti sayilacak “an” kayitlar albimlerde saklanarak,
nesilden nesile aktarilir. Belge ve ani araci olarak “o an orada” oldugumuzu kanitlayan,
“anlarin yasanmighgini” gdsteren fotograflar, aile belleginin en énemli aktaricilaridir.
Bellek sadece hatirlamayla ilgili degildir, ayni zamanda olusturulan, kurulan, insa
edilen bir seydir. Ge¢gmis olusturmak simdide gerceklesir ve kacinilmaz olarak gelecek
tasavvuru ile bag kurar (Depeli, 2009: 339). Aile alblimleri hem hatirlamayi sagdlarken
hem de gec¢mis ile simdi arasinda bir bag kurarak, aile dinamiklerinin ve geleneklerinin
devamini saglayip, gelecekle de iletisime geger.

Bu calisma aile albumlerini glokallesme baglaminda kavramsal bir zemine
yerlestirmektedir. Globalin yerellesmesi-yerelin globallesmesi olarak tanimlanan
glokallesme kavramini fotografa entegre etmek son dénemde vernakular fotografin
degerini arttirmistir. Hem sanat tarihinde hem de gérsel ¢alismalar, kilttrel galismalar,
gbrsel sosyoloji, goérsel antropoloji ve goérsel etnografi alanlarinda, vernakular
fotograflarin farkl baglamsal zeminlerde ortaya koydugu zengin icerik ilgi cekmektedir.
Vernakular fotograflar, aile alblmlerini, buluntu fotograflari, kartpostallari, fotograf¢isi
belli olmayan studyo fotograflarini, kisisel, 6zel olan fotograflari kapsamaktadir. Aile
albldmlerinin igerigi, toplumsal, kilttrel, teknolojik degisimlerin birer yansimasi gibidir.
Aile alblimlerinin toplumsal bellek, kdiltirlerarasi iletisim, kultirlesme, psikoloji, aile
sosyolojisi alanlarinda kullanimi, calismalara farkl bakis acilari kazandirabilir. Ozellikle
aile albimlerinin aileler ile birlikte yorumlanmasi, aile kavrami ile ilgili derinlikli bilgi
saglayabilir.

1. Glokallesme Kavrami: Globalin Yerellesmesi-Yerelin Globallesmesi

Kiresellesme kulttrel olarak diinya toplumlarinin birbirine benzeme sureglerini, tek bir
kuresel kultiran ortaya ¢cikmasini tanimlayan bir kavram olarak yirminci yizyilin ikinci
yarisinda kullaniimaya baglamistir. Bu kavram bazen de, toplumlarin, topluluklarin ve
kimliklerin kendi farkliliklarini ifade etme ve tamamlama surecini de kapsamaktadir
(Keyman ve Saribay, 1997: 9). Anthony Giddens (1998: 66)’e gore kiresellesme, yerel
olusumlarin uzak diyarlardaki olaylarla bicimlendirildigi, uzak yerlesimlerin birbirleriyle
baglandigi dinya ¢capindaki toplumsal iligkilerin yogunlasmasidir. Kiiresellesmenin tim
toplumlari tek bir ekonomik politik ve kultirel bir birimde bir araya getirecegi (kiresel
butlnlesme) 6nermesine ise Anthony Smith gibi kimi kuramcilar kargi ¢cikmaktadir.
Smith (2004: 278),“kiltur” kavraminin ¢ogul bir olguya karsilik gelmesi sebebiyle
“kureselkultir” diye bir olgunun var olmasinin imkansiz oldugunu vurgulamaktadir.
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Kulturin globallesmesi sirecindeki en ¢arpici geliski, globallesmeyle birlikte “yerel”in de
6nem kazanmis olmasidir. Yani kiltirel alanda homojen bir dinya olusturulmaya
calisilirken bir yandan da etnik farkhliklarin ve yerel kilttrlerin canlandiriimasini,
bittnlestirme ve ayrigtirma sureglerinin bir arada yUritilmesi amaglanmaktadir. Bu
amag, Oyle hizli bir bicimde gerceklesmistir ki, “globallesme=yerellesme” biciminde
genel bir kabul olugsmustur. Roland Robertson, “globalin yerellesmesi” ve “yerelin
globallesmesi” biciminde tanimladigi bu i¢c ice girmisligi, glokal (kiyerel) olarak
adlandirmaktadir (Keyman ve Sanbay, 1997: 1-2). Ona gére glokal, global ve lokal
kigclltme yoluyla elde edilmekte, kiresellesme kavrami da kiresel ve yerel olanin
etkilesimini temsil etmektedir (Robertson, 1999: 119-123).

‘Glokal’ terimi ve slre¢ adi olan ‘glokallesme’ global ve lokal'in kisaltilip i¢ ice
geciriimesiyle elde edilir. Bu kavramin ¢ikis yeri, mekansal-kiltirelin dnemini
vurgulayan, tikel olanla evrensel olan arasindaki iliskinin saplantili derecede ilgi gérdigu
Ulke Japonya’dir. Bu fikir ‘ilk olarak ciftgilik tekniklerini lokal kosullara uyarlamanin
tarimsal ilkesi olan Japonca (‘bir kimsenin kendi topraginda yasamasi’ anlamina gelen
dochaku s6zcugunden tlireyen) dochakuka sb6zciginde bigimlendiriimis, fakat ayni
zamanda global bir bakis agisinin lokal kosullara uyarlandigi global lokallesmeye
yonelik olarak Japon is diinyasina benimsetilmistir (Robertson, 2011:188).

Glokallesme, ekonomik terimlerle sdylendiginde mallarin ve hizmetlerin giderek
farklilagan lokal ve tikel piyasalara global ya da globale yakin bir temelde uyarlanarak
reklam edilmesi olarak tanimlanabilmektedir (Robertson, 2011: 188). Amag, global
drlnlerin yerel pazarlarda da alici bulmasini saglamaktir. McDonald’s, Burger King
gibi global firmalarin farkh Ulkelerde yerel ihtiya¢c ve aliskanlklar dikkate alarak
farkli menuler sunmasi, glokallesmenin en belirgin érneklerindendir. Bu felsefe
“yerel dislin global hareket et” sloganiyla ifade edilmektedir. Glokallesme; melezlik,
farklihk, bagimsizlik gibi kavramlara vurgu yapan postmodern bir kavramdir. Falinski,
glokallesme icin “bir seyleri hem daha buyiuk hem daha kicik yapar” demektedir.
Glokallesmenin amaci, globallesmis dinyanin istikrarli ve entegre bir yer olmasini ayni
zamanda yerel kiltirlerin korunmasini saglamaktir. Glokallesme hem global hem de
yerel bir kultur Uretir (Lamb’den akt. Altinbas, 2009: 91).

Roland Robertson, glokallesme tanimiyla, ekonomi merkezli bir okuma ile
kiresellesmenin, siyasal sinirlari asan bir medeniyet Urettigi, yani kultirlerarasi
sinirlari ortadan kaldirarak kiresel tek bir kiltirin Gretilmesine hizmet ettigi sonucuna
ulagsilmasi tehlikesini bertaraf etmistir. Ayni zamanda, kuresellesme analizinin
merkezine kultir olgusunu koyarak, “farklilklarin surdirilebilirligini” hatirlatmakta,
bu baglamda “kiiresel hegemonyanin mutlakligini” sorunsallastirmakta ve “degisim
olasili@i’nin halen var olduguna dikkat cekmektedir (Bagci, 2006: 34).

Kiresellesme (globalisation) ve vyerellesme (localisation)’in bilesiminden olusan
glokalizasyon, yerel diglnceler ile kuresellesme fikrini birlestiren bir ara¢ olarak
g6rilmektedir. Bu nedenle, klresellesmeye karsi buytyen egilim, yerel ortamin énemli
oldugunun bilincinin giderek artmasi ile tartisiimaktadir. Bu durum, kilturel degisimin
Utopik yaklagimi icinde gercgegin dénlsimine neden olmaktadir. Jan Baetens (2011:
95), glokalin dnemini fotografta “dramatik” olarak tanimlamigtir. Clnki bir yandan
fotograftaki ulusal gelenekler, bir yandan kultiirel calismalara fotografin eklemlenmesi,
diger yandan da kultirel ve siyasal olarak fotografin yeni vizyonlarina yer agma ihtiyaci
fotografi yerelle, kireselin birlesimine glokale gétirmektedir (Baetens, 2011: 95-96).
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2. Glokal Fotograf: Evrensel bir fotograf anlayisi miimkiin mii?

Roland Barthes fotografta iki turli anlam yapisinin oldugundan bahsetmektedir:
Dlzanlam ve yananlam. Diizanlam, fotograf makinesinin dogrultuldugu nesnenin film
tzerinde mekanik bir yeniden uUretimidir. Yananlam ise bu surecin insani boyutudur.
Fotograf cergevesine neyin dahil edilip edilmeyecegi, odagin, isigin kamera
acisinin, filmin segimidir. Yani dizanlam neyin fotograflandigidir, yananlam ise nasil
fotograflandigidir (Fiske, 1990: 117).

Dlzanlam dizeyinde gdstergelerin bizde uyandirdigi ¢agrisimlar farkli olabilir. Bu
durum insanlarin bireysel farkliliklarindan ve kiltir seviyelerinden kaynaklanabilir.
Ortaya cikan bu bireysel ve toplumsal farklara ragmen, mesajda iletiimek istenen
diizanlam, izleyicinin cogunlugu tarafindan ortak bir ydnde algilanir. insanlar fotografta
ne gorduklerini tanimlarlar. “Burada bir adam var, arkasini dénmus, yizi gérinmuyor.
Kargidan bir at geliyor”. iste bu isin bizi kandiran tarafidir. Bize fotografin evrensel
bir dili olduguna inandiran kismidir. “S6z olmadan da bir fotografa baktigimizda
anlayabiliriz” klisesine neden olan seydir. Yananlam ise kiilttirel bir olgudur. Yananlam,
gbstergeye bicim ve icerek agisindan bagh anlamlari belirtirken cok daha ézneldir. Bu
6znellik icinde, yorum, yorumlayicidan etkilendigi kadar nesne ya da géstergeden de
etkilenmektedir. Anlamlandirmada farklilig1 yaratan yananlamdir, ¢ciinki yananlamda,
gostergeler cokanlamli, uzlagimsal ve kisiden kisiye degisen bir diizeydedir (imanger
ve Ozer, 1999: 10).

Barthes’in (1992: 42) o6nerdigi diger kavramlardan Punctum’da 6yle degil midir?
Kisiden kisiye degisir ve fotografta goérdugu bir ayrinti, insanin génline dokunur.
Herkes génliine dokunani kendi seger. illa ki acima, Giziintii, keder degildir bu. Etkidir,
duygulandirma, harekete gecirme, Barthes’in da dedigi gibi delip gegmedir (Barthes,
1992: 42). Studium’un geldigi kultdr, yaratanlarla tiketenler arasinda varilan bir
anlagsmadir (Barthes, 1992: 43). Studium fotografin konusmasidir, punctum ise birgok
zaman bir ayrinti, yani bir nesne parcasidir (Barthes, 1992: 60). Barthes (1990: 59),
Punctum’u algilamak i¢in hicbir cdzimlemenin ise yaramayacagini da vurgular.

Yananlam, Amerikali ile Afrikaliyi, Meksikali ile ingilizi, Tiirk ile Brezilyaliyi birbirinden
ayiran kulturel farkhiliklari vurgulayan bir anlamdir. Dizanlamin altini oyan, onu
parcalayan, yok eden, arkasindan alay eden ama ayni zamanda anlami ¢ogaltan bir
anlamdir. August Sander’in takim elbiseli, bastonlu kéylulerini Turkiye’deki herhangi
bir kdylliye gdsterseniz, zengin asiller zanneder. Buradaki sehirliler ise bir Amerika’liya
gore zavalli fakir dogululardir. O zaman fotografin dilini herkes konusmak zorunda
diye “ingilizceye” benzetmek dogru degildir. Fotografin dili bicimsel olarak evrensel
olsa bile, anlamlandirma diizeyinde evrensel degildir, yerelleserek anlam kazanir.
Yerelleserek anlami daraltsak da, iste 0 zaman kendi fotografimiza bir dil kazandiririz.
Bunun i¢in glokallesme baglaminda glokal fotografi konusmak ve tartismak gerekir.

Fotografta glokallesme de sosyoloji ve diger disiplinlerde oldugu gibidir. Jan
Baetens, History Of Photography dergisine yazdigi yazida glokal fotograftan
bahsetmisti. Ona gére, fotograf ve ulusal kimlik, ulus insasi, ulusal miras ve
arsivleme yillar boyunca birlikte yol almiglardir. Bu nedenle sadece bir tane
degil farkli toplumlarda farkli fotograf tarihleri yazilmistir. Degisik ve farkh yerel
geleneklere, goérislere ve egilimlere sahip olan fotograf tarihi, bu farklilasma ile
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birlikte anilmalidir. Baetens (2011: 95-96), bunun en dikkat ¢ekici 6rnegini fotografin
ilk kesfedilis zamanlarindan vermekte, Amerikali sipsak (snapshot) fotograf ile
Fransiz dauerreotype ya da ingiliz calotype’inin ideolojik, teknik ve Kkiiltirel olarak
farkll oldugunu savunmustur. Baslangicindan bu yana fotografin uluslan temsil
eden bir ara¢ oldugu ve ayni zamanda ulusal ve dilsel olarak ait oldugu toplumun
kultarel cizgileri dogrultusunda belirli pratiklerinin ise degisime ugradigi bilinmektedir.
Fotografin evrensel bir dil oldugu riiyasinin aksine bu tur farkliliklarin arkasinda yatan
seyin fotograftaki anlamin-hatta ¢cekim asamasi ve fotograf okuma- Gzerinde yurGtulen
farkl fikirler oldugunu ileri stren Baetens, kiresellesme ile birlikte teknolojinin
gelistigini, fotograf ve ulus arasindaki geleneksel bagintinin da gerilemeye basladigini
savunmustur. Ulusal modelin parcalara ayrilmaya baslamasi, bir ara¢ olarak fotografin
artik mekan (place) ile iligkisinin olmadigr yani yerelin klresel tarafindan yutuldugu
anlamina gelmemektedir.

Ote yandan mekan, ancak ulusal cizgiler ile birlikte tekrar 6ncelikli konuma
yukselmistir. Klresellesme (globalisation) ve yerellesme (localisation)’in bilesiminden
olusan glokalizasyon, yerel dislnceler ile kiresellesme fikrini birlestiren bir arac
olarak gérulmektedir. Lokal ¢calismalarin global ¢calismalardan ayriimasi, daha dogrusu
global hedeflerden ayrilmasi s6z konusu degildir. Glokal ¢alismalarin temelinde de
bu anlayis yer almaktadir. Glokalizasyonla temel olarak kastedilen; veriimek istenen
mesajin sadece global olmamasi, her Ulkenin kendine 6zgu kural ve yapilariyla
sekillenmesidir. Cagdas fotograf tarihinde glokal fotografa verilebilecek en dikkat cekici
6rnek vernakular fotograftir.

3. Vernakular Fotograf: Yerelin anonim goriintiisii

Vernakular kavrami, yaygin ve glindelik bir gérsel retorik olarak “fotograflarin ginlik”
konusmasi olarak tanimlanmaktadir. Bazi tanimlara géreyse, profesyonel fotografcilar
yerine amatorleri tanimlayan “siradan insanlar” tarafindan ¢ekilen ve pratik, sosyal veya
iletisimsel fonksiyonlari olan fotograflardir. Fotograflari amatérler gektiginde, bu tir
fotograflarin anonim oldugu iddia edilmekte, bu fotografin naif gérsel bir tarz gelistirdigi
savunulmaktadir. Hangi fotograflarin vernakular, hangilerinin olmadigi konusu
hala tartismall olsa da temel nokta vernakular fotografi sanat fotografinin kargisina
koymaktir. Boylelikle sanat niteligi olmayan fotograflar vernakular kategorisinde
degerlendirilmektedirler. Ancak gunimizde vernakular fotograflar, klasik sanat
anlayisinin disinda kalan bir tarz yaratarak, miizelerde sergilenmeye ve galerilerde
koleksiyoncular tarafindan satin alinmaya baslanmistir (Warren, 2006: 1610).

Bu konuda 6nemli arastirmacilardan Geoffrey Batchen vernakular fotografi, fotograf
tarihinin eksikliklerini vurgulamak icin cagdas fotograf teorisinin icine yerlestirmekte,
fotograf analizinde yeni bir model gelistirmek amaciyla énem vermektedir. Batchen,
vernakular fotograflarin bir ¢esit siniflandirmayla, anonim, amatér, isci sinifi ve hatta
bazen kolektif bir sekilde Uretilme egilimine direndiklerini vurgulamistir. Ona gére, bu
fotografik nesnelerin ¢ogu buginiin sanat piyasasinda az bulunur nitelikte ve para
degeriolan, iclerinde duygusal kliselerin yaninda, entellektlel icerige de sahip Uriinlerdir.
Onlarin kendine 6zgu yapilari, tarzlarinin kolayca anlasilir olmasini saglamakta ancak
fotografin talep ettigi teknik yeniliklere uyum saglamayi reddetmektedir. Batchen (2000:
58), “fotografin eklentisi (parergon)” diye tanimladigi vernakular fotografi gérinti
olarak degil, bir nesne olarak algiladigini belirtmektedir. Bunun en buyUk gdstergesi
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ise bize ait olan fotograflarin albliimlerde, ayakkabi kutularinda saklanmalaridir. Onu,
sanatsal degeri olan bir fotograf gibi degil, anilarimizi saklar gibi saklarz.

Fotograflar ge¢misin gérsel anlatilandir. Toplumsal bellegi canli tutan belgelerdir.
Modernizmin temsilcisi olarak, pozitivist ddnemin en énemli buluslarindan biridir. Belge
niteligi, gergekligi oldugu gibi aktardigi inanci onun bilgi aktaran, bellek olusturan
vazgecilmez kanitlar olarak tanimlanmasina ve kabul gérmesine neden olmustur.
Fotograf teknolojisinin ucuzlamasiyla birlikte fotograf Gretimi demokratiklesmis,
siradan insanlarin fotograf Uretimi séz konusu olmustur. Glindelik yasama fotografin
girisi, KODAK firmasinin yirminci yizyilin baslarinda “Denklangére siz basin, gerisini
biz hallederiz” slogani ile baglamistir. Bu ilan ile birlikte uzunca siren kimyasal sire¢
ve pahali Uretim teknikleri yerini seri Gretim ve hizmet alabileceginiz bir déneme
birakmistir. KODAK’In 6ngérdigi ve baglattigr amatér fotografcilik dénemi fotografin
aile icine girmesine ve aile albUimlerinin olusmasina neden olmustur. Patricia Holland’a
gbre (2008: 115), aile icindeki tim etkinlikleri kaydetmek icin ¢aba sarf eden, giindelik
yasamin her anini ve aile hayatinin portrelerini ¢eken kadin da amatdr fotografci
sinifina dahil olmustur. Bdylelikle aile hafizasi ve en genis haliyle kilttrel hafiza gérsel
olarak belgelenmistir.

Son doénemlerde fotografin toplumsal bellek olusturma konusu (zerinden yapilan
calismalar giderek artmaktadir. Ozellikle vernakular fotograflar (zerine yapilmis
calismalar gegcmigin varliginin izini stren c¢alismalardir. Sanat tarihgilerinin ya da
sosyal bilimcilerin gérevi, sadece fotograflardaki értull gizli ya da kayip anlami bulmak
degil, ayni zamanda giinimdz insani i¢in anlagilabilir sekilde ifade etmektir (Batchen,
2000: 79-80).

Vernakular fotografin énemli temsilcilerinden biri aile albimleridir. Son dénemlerde
yapilan ¢alismalarda aile alblmlerinin, gérsel veri agisindan son derece iddiali olduklari
vurgulanmaktadir. Eski bir aile albimu agildiginda, izleyici fotografin ¢ekildigi mekana
ve zamana yolculuk yapmakta ve hatirlattigi seyleri belleginde canlandirmaktadir. Bu,
hem alblm iceriklerine bir yakinlik hem de zihinsel insayi kolaylastirmaktadir. Cesitli
gruplarin aile fotograflari, bir takim etnik, dinsel, yéresel kimliklerin tanimlanmasinda,
6zel hayata ve giindelik yasama ait pratiklerin ortaya ¢ikariimasinda kullaniimaktadir
(Ozdamar ve Akargay, 2012: 75). Aile alblimlerinin yaninda adi bilinmeyen fotografgilarin
ya da yerel fotograf stidyolarinin Urettigi fotograflardan olusan arsivler ve fotograflarin
basili oldugu kartpostallar da vernakular fotografin diger temsilcileridir.

4. Aile Albiimleri: Sosyal Bilimlerin Yeni Gozdesi/Yerelin Zengin Gorselleri

Aile albimleri, o an orada olan seyi fotografla kanitlama ve dogrulama amaciyla
yapilmaktadirlar. Sontag (1999: 25), Fransa’da yapilan toplumbilimsel bir calismaya
gbre cogu evde bir fotograf makinesi bulundugunu belirtmektedir. Ozellikle gocuklu
evlerde birden fazla fotograf makinesinin bulunma nedenini ise, fotograflar yoluyla
ailenin batunligune taniklik eden tarihsel bir kayit birakma istegine baglamaktadir. Rose
(2010: 2) ise, PMA (Photo Marketing Association) merkezinin 2005°de gerceklestirdigi
arastirmaya gére Ingiltere’de 39 milyon filmin yikanip, bastirildigini, 20 milyon tek
kullanimhik makinenin kullanildigini ve 2.8 milyar dijital fotografin ¢ekildigini belirtmistir.
Ayni arastirmaya gére, ingiltere’nin yaridan fazlasinin kendi dijital fotograf makinesine
ve akilli telefonun kamerasina sahip oldugu ortaya ¢cikmigtir (Rose, 2010: 2).
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Bu veriler, aile bireylerinin ginlik fotograf cekme sikligini gdstermektedir. Dijital
teknolojilerin gelismesi, ucuzlamasi ile birlikte ise Uretilen gdrinti sayisi giderek
artmaktadir.

Aile fotograflari, ev ici alani, aile iligkilerini, aile Uyelerinin gelisim ve degisimini,
basarilarini, mutluluklarini, cocuk sahibi olma, dogum gunleri gibi 6zel anlarin kayit
altina alindigi cogu zaman sipsak fotograflardir. Titus, Hirsch, Spence, Chalfen gibi
arastirmacilarinin aile fotograflar tzerinde gergeklestirdikleri galismalarda ortak bazi
sonuglara ulasiimistir. Genellikle bu fotograflar aile Uyeleri tarafindan, bos zamanlarda
ve mutluluk anlarinda ¢ekilmektedir (Rose, 2003: 6). Eger fotograflarda aileyi olumsuz
etkileyecek ¢atisma veya bir tansiyon varsa, ailenin iyiligi icin silinmektedir (Kuhn’dan
akt. Rose: 2003: 6). Boylelikle aile fotograflar aile Gyelerini birbirlerine bagh, sevgi
dolu ve mutlu géstermektedir. Pierre Bourdieu (1990: 26) fotografin kendisinin higbir
sey oldugunu ancak grup fotograflarinin bitiinlesmeyi sagladigini belirtmistir. Sontag
(1999: 25) aile fotograflarinin aile igin dnemini séyle agiklamistir:

Her aile fotograflar yoluyla kendinin, portrelerde olusan tarihsel bir kaydini
— ailenin butinligline taniklik eden tasinabilir bir gérinti takimi- yapar...
Aile kurumu Avrupa ve Amerika’nin endulstrilesmekte olan ulkelerinde tam
kapsamli bir ameliyata alindigi sirada fotograf aile yagsaminda bir ayin olarak
yerini alir. Cekirdek aile denen o klostrofobik birim ¢gok daha genis olan aile
toplulugundan kesilip ¢ikarilirken, fotograf gelip aile yasaminin tehlikeye
dusen surekliligini ve yok olmaya yuz tutmus olan genigligini anilastirmisg,
simgesel olarak yeniden olusturmustur. Dagiimig akrabalarini simgesel varligi
o hayalet gibi izlerde, yani fotograflarda yasar. Bir ailenin fotograf albumi
genellikle buyuk aileyle ilgilidir-cogu kez de ondan artakalan tek seydir.

Digun ve aile fotograflari kultiirel hafizayi olustururken; yasam tarzlari, giyim kusam,
zevkler, estetik kaygilar gibi ait oldugu dénemin kulturel ézelliklerinin ¢esitli siniflarda
nasil farklilastigini, zaman icinde nelerin degistigini, donustagunu, nelerin ayni kaldigini
ve aileye nasil yansidigini gésterir (Hirsch’ten akt. Ulu, 2013: 28). Yerelin kendi kultirel,
cografi ve toplumsal 6zellikleri aile 6zelinde fotograflara yansimis olur. Barbara
Wolbert'in “Yerelin gorsel tretimi: Aile fotograflari, gé¢ ve sanal komsular yaratma”
bashkl makalesinde, Almanya’ya gé¢ etmis Tirk gd¢cmenlerin aile fotograflarini
inceleyerek, bir ailenin gé¢ tarihini izlemistir. Calisma, sadece simdiki zamana ait
bilgilere degil sosyal alanlarinin konseptini nasil degistirdiklerine de odaklanmigtir.
Yerele ait bilgiyi iceren fotograflarda, anksiyete ve entropi kosullari altinda yerelligi
nasil yeniden urettikleri gérilmektedir (Wolbert, 2001: 35). Yazar, kuramsal olarak,
Appadurai’nin ‘yerelligin uretimi’ kavrami ile Bourdieu’nun ‘birlik kiltG’ (cult of unity)
kavramlari etrafinda yapilanan bir arastirma yapmigstir (Depeli, 2009: 12).

Aile fotograflari, toplumsal bir belgedir. Bir aile fotografi, kamusal ve &6zel alanin,
gundelik yasamin izlerini sunarak, aile yasantisi, sinifsal yapi, aidiyet, politik tutum,
entelektliel tutum, kisinin gelecegi tasarlayis bigcimi gibi ayrintilar sunabilir. Ayni
zamanda aile fotograflari, aile imgesinin (ideal aile temsili) olusturulmasini saglarken,
aile belleginin ve ailenin ge¢gmisinin mekan ve zamanla birlikte kurgulanmasinda rol
oynar. Fotograflar ya da albimler hazirlanirken, gérsel bir anlati ortaya ¢ikar (Erkonan,
2014: 127-8).
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Richard Chalfen’in yaptigi “Resimsel iletisim olarak Aile fotograflarinin Yorumlanmasi”
baslikli calismasinda, aile fotograflarinin insanlik durumunun belirli bir tasvirinin temsili
olarak nasil hizmet verdigi ve aile fotograflarinin neyi temsil ettikleri tanimlanmaya
calsilmistir. Aile fotograflarinin sosyal etkinlik gibi anlasiimasinin neyi icerdigi
tartisiimigtir (2004: 214).

Go¢ deneyimi yasamigs ailelerin arkalarinda biraktiklar cografya ile olan aidiyet ve
bellek baglarini sorgulayan ¢alismasi ile Gulsim Depeli (2010: 9), Aimanya’da yasayan
g6écmenlerin ev ici yasam alanini hangi fotograflarin donattigini arastirmis, bellegin
imgesel isleyisi ile gérsel imgelerin dissallastirdigi hatiralar ve anlatilar arasinda teorik
bir bag kurmaya yonelmistir. Ozellikle aile fotograflar lizerine odaklanan calisma,
fotograflarin iceriklerinin yaninda onlarin ev igindeki yerlestirilis, durus ve géze dokunus
bicimlerini, kisilerin bakiglari ile bulustuklari noktada ortaya ¢ikardiklar etkilesim ve
hatta fotograflarin birbirleri ile olan iligkileri ile de ilgilenen bir betimselligi kapsayacak
sekilde tasarlanmigtir (Depeli, 2010: 12).

Aile bellegi ve aile fotograflari arasindaki iliskiyi inceleyen bir bagka ¢alisma ise, Sahika
Erkonan’'in “Aile Fotograflari: Aile Belleginin Kurgulanmasinda Fotografin Rolini
Etnografik Yéntemle incelemek” baglikli caligmasidir. Aile belleginin olusumunda
fotografin roliini anlayabilmek icin, bes ailenin Uyeleriyle gérismeler yapilmis ve bu
ailelerin evlerindeki fotograf pratikleri gézlemlenmistir. Arastirmaya énemli 6lcude
katkida bulunan bir diger énemli teknik ise, arastirmacinin aile Uyeleriyle birlikte
fotograflara bakma etkinliklerine katilmak olmustur Boylece Erkonan, aile bireylerinin
fotograflara olan tepkilerini etnografik olarak gézlemleyebilmis ve kaydedebilmigtir.

Cogulculuk, cokkdlturlulik, kimlik, farkhhk, 6tekilik ve kiresellesme gibi birbiriyle
baglantili kavramlar, gliniimizde hem akademik hem politik hem de kamusal alanda
cesitli yonleriyle tartigilmaktadir. Kuresellesme baglaminda gerceklesen “kiresel kdy”
kavramsallastirmasinin ve ¢okkultirlilik masalinin son yirmi yil icinde yasanan bazi
olaylar sebebiyle ¢cokmeye basladigi bir dénemde farkliliklarla birlikte yasamanin
kosullarinin nasil kurulacagi, birbirimizi anlamanin yollarinin neler olabilecegine yonelik
tartismalar giderek artacaktir. Kuresellesmeye karsi glokallesme &nerileri, kimliklerin
ingsasinda yerel unsurlarin etkisinin giderek artmasi, tartisma zeminini yerellesmenin
6nemine, yerelin kiresellesmesi ve kireselin yerellesmesine dogru kaydirmaktadir.
Bu nedenle gergeklestirilecek mikro-sosyolojik arastirmalara olan ihtiyag da
artacaktir. Ozellikle bireyleri, aileleri, gruplari, topluluklari ve toplumu anlamada gérsel
imgelerin dnemi kaginiimazdir. Bu baglamda aile alblmleri ya da bireylerin kisisel
fotograflari kultlrel, yerel ve toplumsal olani agiklamada sosyal bilimcinin verilerini
glclendirmektedir.

Sonuc

Toplumsal bellegi Ureten ve surdiiren temel yapilardan biri de ailedir. Aileler kendi
kisisel tarihlerini gelecege birakmak ve ailenin devamliliyini saglayarak, aile bellegi
yaratmak icin aile albimleri olustururlar. Dogal olarak aile albimleri déneme ait nemli
verilerdir. Glndelik yasam, giyim kusam, aile ici iligkiler, 6zel anlar (dogum, digun,
stnnet gibi), yeme aligskanliklari, eglence aligkanlklar gibi déneme ait bilgiler bu
sayede aktarilmis olur. Gérsel bir tarih yazarlar. Sadece aile albimleri degil, fotografcisi
belli olmayan stidyo fotograflari, sokak kosesinde bulunmus “buluntu” fotograflar,
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kartpostallar da ge¢misi tanimamiz, hatirlamamizi saglayan, bilgi iceren belgelerdir.
Gecmis ile kurulan bilingli bir bag, kilturel bellek olarak tanimladigimiz toplumsal olana
bizi entegre edecektir. Cunku insan hatirladiklari ile toplumsal yapinin iginde kendini
var etmektedir. Dinsel, kiltirel, politik, ekonomik, ideolojik olarak insanin gecmisi, o
bireyin kimligini ortaya koymakta ve onu hatirladiklari kadar hayata baglamaktadir.
Bu bagi gugclendirecek ve gegmisi simdiye baglayacak olan seylerden biri de bizim
vernakular fotograf olarak tanimladigimiz, glindelik yasamin icinden, daha samimi,
profesyonel bir akil tarafindan denetlenmemis gérsel belgelerdir. Gérsel belgeler ise
toplumsal bellek icin en 6nemli gérsel hafiza araglardir. Glinkl insan en yakin gegmisini
kolay hatirlar ancak uzun ge¢mise gitmek icin bazi itici gliclere ihtiya¢ duyar. Bu itici
guc gorseller yani fotograflar olabilir. Cunku fotograflarda gérilen gegmisteki “ben”in
dénustimu, ashinda toplumun déniistimdur. Aile alblimlerinde siralanan fotograflardaki
ailenin dénistimi, kultarel ve toplumsal iligkilerin déntistimadur. Vernakular fotograflar
olarak aile albimleri glokallesme tartismalarinin yasandidi ginimizde yerelin
6nem kazanmasi ile sonuglanan durumlara sebep olmus, etnografik arastirmalarin
siklasmasi, arastirmacilar sadece “kesfedilmeyi bekleyen yabanci” ya degil, aksine,
kendi toplumundaki yerel klttrlerin, topluluklarin belgelenmesine ve incelenmesine
sevk etmistir. Bu baglamda vernakular fotograflar, zengin veriler olarak arastirmalarda
daha sik kullaniimali, ézellikle aile fotograflari aileler ile birlikte tekrar yorumlanmal,
ailenin tepkileri, aile ici dinamikleri ve iligkileri ortaya koyacagindan kaydedilmeli ve
betimsel analize tabi tutulmalidir.

Kaynakca

Altinbas, Deniz (2009). “Globallesme, Yerellesme, Bolgesellesme, Glokallesme.”Stratejik Analiz.
108:90-94.

Baetens, Jan. (2011). “Glocal photography.” History Of Photography.35:95-97.
Bagci, Ali (2006). “Roland Robertson, Kiresellesme ve Kultir.” Bilgi. (12): 25-36.
Barthes, Roland (1992). Camera Lucida. istanbul: Altikirkbes Yayinlari.

Batchen, Geofrey (2000). Each Wilde in Photography. Massachusetts: Massachusetts Institute
of Technology.

Bourdieu, Pierre (1990). Photography A Middle-brow Art. Cambridge: Polity Press.

Chalfen, Richard (2004). “Interpreting family photography as pictorial communication.”Image-
based Research: A Sourcebook for Qualitative Researchers. Jon Poster (der.) icinde. New York:
Routledge.

Depeli, Gulsim (2009). Almanyali Turklerde Evlilik Térenlerinin Donlisimi, Kiltirel bellek,
Aidiyet ve Kimlik. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Ankara: Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali.

Depeli, Gllsiim (2010). “Gérsellik ve Kiiltirel Bellek iligkisi: Gé¢menin Evi.’Killtir ve iletisim.
(13):9-39.

95



96

Akdeniz [letisim Dergisi
Giilhin Ozdamar Akarcay

Erkonan, Sahika (2014). “Aile fotograflari: Aile Belleginin Kurgulanmasinda Fotografin Rolinu
Etnografik Yéntemle incelemek.”Hacettepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Kiiltirel Galismalar
Dergisi. 2: 122-147.

Fiske, John (1990). iletisim Calismalarina Giris. Ankara: Bilim ve Sanat.

Giddens, Antohny (1998).Modernligin Sonuglari. istanbul: Ayrint.

Holland, Patricia. (2008). “Sweet it is to scan...: Personal Photographs and Popular Photography.”
Photograhy: A Critical Introduction. Liz Wells (der.) icinde. London-New York: Routledge.

Keyman, E. Fuat ve Sanbay, Ali Y. (1997). Kiresellesme, Sivil toplum ve fslam.Ankara: Vadi
Yayinlari.

Kuhn, Annette (2007). “Photography and Cultural Memory: A Methodological Exploration”. Visual
Studies. 22 (3): 283-292.

Ozdamar Akargay, Giilbin (2012). Etnograflar ve Fotografcilara Yénelik Bir Etnografi Calismasi:
Haci Bektas Veli Etkinliklerinin Fotoetnografisi. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Eskigehir: Anadolu

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsi.

Ozer, Zuhal ve Imanger, Dilek (1999). “Géstergebilimsel Coéziimleme.”Sinemasal Dergisi.
Bahar:7-20.

Robertson, Roland (2011). “Glokallesme: Zaman-Mekan ve Homojenlik-Heterojenlik.” Kaygi.17:
185-203.

Rose, Gillian (2003). “Family Photographs and Domestic Spacings: A Case Study.”Transactions
of the Institute of British Geographers. 28:5—18.

Rose, Gillian (2010). Doing Family Photos.Burlington: Ashgate Publishing Limited A.
Smith, A. D. (2002). Kiiresellesme Gaginda Milliyetgilik. Cev., Derya Kémirci. istanbul: Everest.

Ulu, Meltem (2013). Degisen istanbul’un Taniklari: Dagin ve Aile Fotograflar. Istanbul:
Kitabyayinevi.

Warren, Lynn (2006). Encyclopedia of Twentieth-Century Photography. New York: SAGE.

Wolbert, Barbara (2001). “The Visual Production of Locality: Turkish Family Pictures, Migration
and The Creation of Virtual Neighborhoods.”Visual Anthropology Review. 17:21-35.

Movius, Geoffrey (1975). “Susan Sontag ile edebiyat ve fotograf tizerine bir séylesi.” Cev., Umut
Hepvar. http://www.arsivfotoritim.com/yazi/umut-hepvar-susan-sontag-ile-roportaj.10.02.2015.



	2015-24_87-87
	2015-24_88-88
	2015-24_89-89
	2015-24_90-90
	2015-24_91-91
	2015-24_92-92
	2015-24_93-93
	2015-24_94-94
	2015-24_95-95
	2015-24_96-96

