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Ozet

Bes Arap iilkesinden gegen ve hala devam eden Arap Bahari ile temel slogan 6zgiirlitk
olmugstur. Ayaklanmaya yol agan toplumsal hareketlerin detayl incelenmesinde, egi-
timli genglerin, isyanlarin ateslenmesinde 6nemli bir 6ge olduklarini fark ettik. Oysa-
ki bu genglik, 6zgiirliik ¢agrilarini sergilemek ya da ifade etmek i¢in zaman ve mekan
firsatlarina pek sahip degildi. O halde bu motivasyon nereden kaynaklanmaktadir?
Ayaklanmalar i¢inde genglerin roliinii nasil anlayabilir ve ifade edebiliriz? Egitim ve
edebiyat genglerin goziinii agmis miydi? Edebiyat, biitiin bi¢imleriyle, 6zgiirliik ¢ag-
rilarmin ilk adimlarinda bir etki yaratti mi1? Arap gengligi, Arap Bahari 6ncesi anla-
tilarda nasil islenmis veya tanimlanmustir? Bu ¢alisma, Arap Bahari 6ncesi donemde
Misir ve Suriyede sosyal ve politik ¢evrenin nasil imgelendigini arastirmaktadir. Ma-
kalede teokratik atmosfer ile potansiyel 6zgiirliik kanallar1 arasindaki ikilemi dikkate
alarak, cagdas anlatilar i¢inde edebi tiretime yayilan siyasi boyuta odaklanacagim. Bu
durumda edebiyat, Arap Baharr'ni atesleyen kivilcimlardan biri olabilir.

Anahtar Kelimeler: Arap Tiyatrosu, Ozgiirliik, Siyaset, Devrim, Genglik.

THE IMPACT OF ARABIC LITARATURE ON THE PRE-ARAB SPRING
TIME PERIOD

Abstract

With the still-ongoing Arab Spring that has passed by five Arab countries, the basic
slogan has been freedom. With a close scrutiny at the social movements that led to
the uprising, we notice that the educated youth have been part and parcel in igniting
the uprisings. However, this youth has rarely had any temporal or spatial opportunities
to manifest or express their callings for freedom, so where does that motivation come
from? How can we understand and articulate the youth’s role in the uprisings? Were
education and literature an eye opener for the youth? Had literature, in all of its forms,
been an impact on the early steps of the callings for freedom? How has the Arab youth
been implemented or described in the pre-Arab Spring narratives? This paper inves-
tigates how the social and political environment was imagined across Egypt and Syria
during the Pre-Arab Spring. I will focus on the political dimension that spread over to
the literary production in contemporary narratives; taking into account the dichotomy
between the theocratic atmosphere and the potential freedom channels- in this case it is
literature- that might have been one of the sparks that ignited the Arab Spring.

Keywords: Arabic Drama, Freedom, Politics, Revolution, Youth.
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Giris

11 yilinda Arap Bahari, yalnizca diinyanin geri kalani igin de-
2 O gil, bagkaldiran biitiin insanlar i¢in de bir siirpriz oldu. Ayak-
lanmalar, milliyet¢ilik ve toplumsal degisim fikri izerine bir¢ok
soru yoneltti. Bu makalemde, toplumsal ve siyasal aktivizmin ve elestirile-
rin halka ulastirilmasinda Arap edebiyatinin ne denli giiglii kanallardan bi-
ri oldugunu géstermeye galismaktayim. Esas olarak, Misir ve Suriye edebi-
yatina ve yazarlarin yazilari aracilig1 ile oynamayi segtikleri role odaklana-
cagim. Inantyorum ki, Arap yazari, gerceklestirebilmek i¢in tam donanim-
11 olmadig tehlikeli bir yolculuga ¢ikmay1 kabul etti. O, 6zgiirliigii, polisten
ve polisin giinlitk yagsama korkung¢ miidahalesinden uzak kaliteli bir yagam1
savundu. Siitheyl Idris!, Arap diinyasindaki kotiilesen siyasi ve sosyal kosul-
lara tepki olarak Arap yazarinin roliinii sorgularken sunlar1 sormaktadir:
“Bu kriz ifade 6zgiirliiklerinden biridir. Arap yazar1 her zaman ayaga kalkip
buna meydan okuyabilir mi? Béyle bir meydan okuma onu baskilara, ge-
¢im kosullar1 izerindeki kisitlamalara, gesitli baski ve siddet olaylarina ma-
ruz birakmaz mi1?”* 1950’lerin 6ncesinde farkli ekollerden bir¢ok Arap ya-
zar ve sair, iilkeleri somiirgeci giiclerin etkisi altinda olmasina ragmen, bu
konulardan uzak bir sekilde romantizm temasi ile mesguldii. Bu makalede,
somiirgeciligin ¢okiisii ve bilinen anlamda Arap iilkelerinin ortaya ¢ikma-
styla birlikte, bircok Arap yazarin dogrudan olmasa bile siyasi liderligi ve
onun getirdigi baskiy1 hedef alarak dikkatini buna verdigini ve tilkelerin-
deki sosyal yasamla daha fazla ilgilendigini savunacagim. Yazarlarin, eser-
leri araciligryla toplumsal ve siyasal yasama dahil olmasi, rejimlere meydan
okuyan bir zemin olusturarak siyasi liderlerin zaaflarinin fark edilmesini

saglad1 ve halkin 6zgiirliiklerini kisitlayan engelleri ortadan kaldird.

1. Arka Plan

Modern ve ¢agdas Arap edebiyatini ve onun siyasal ve toplumsal ha-
yat tizerindeki etkilerini incelemek i¢in, Arap diinyasinda edebiyat1 gelisti-
ren kendine 6zgii sosyo-politik faktorlerin bilinmesi zorunludur. Yirmin-
ci ytizyilin ilk yarisinda, edebi tiir, kompozisyon ve elestiride birgok agidan
Maistr etkisi egemendi. Edebiyatta ve siyasette Misir, Arap diinyasinin geri
kalani tarafindan en ¢ok saygi goren oncii ulus olmaya devam etti. Arap ti-

! 1925-2008 y1llar: arasi yasayan Suheyl Idris, Beyrut'ta dogdu. Paris Sorbonne Universitesinde egitim
ald1. Yazar, gazeteci ve ¢evirmen olarak ¢alisti. (Ceviren)
2 al-Adab, Subat-Mart 1980, s. 99, Allendan alinti, 1982.
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yatrosu i¢in olaganiistii diizeyde yeni bir yoriinge ¢izen temel siyasi olay-
lar, 1952 yilinda Misirda yaganan Temmuz Devrimi ve 1967deki Alt1 Giin
Savast yenilgisidir. 1952'den sonra Arap halki daha iyimserdi ¢linki kendi
tilkelerinden bazilari ya Suriye gibi, somiirgelestirmeden kurtulup yeni ba-
gimsiz olmuglard: ya da Cezayir 6rneginde oldugu gibi, hala direnise de-
vam ediyorlardi. 1952 devriminin basarmay1 amagladig: bir¢ok degisiklik
arasindan, onemleri bakimindan agagidakiler vurgulanmaktadir:

1. Emperyalizmin ve feodalizmin ortadan kaldirilmasi

2. Hiikiimetin kapitalist kontroliine kars1 miicadele

3. Guiglii bir ordu kurulmasi

4. Sosyal adalete ulagmak i¢in ¢aligmak

Egitim ve kiiltiir, devrim listesinin iist siralarinda yer alarak hizla gelis-
ti ve bunun sonucunda yeni bir toplumsal diizen kurulmas: fikri benimsen-
di. Yeni rejim tarafindan yeni okullar, iiniversiteler ve tiyatrolar kuruldu. Ote
yandan, 6zel miilkiyetteki sanat merkezlerine el konuldu ve kamulagtirildi.
Misirdaki rejim, sanatin toplumdaki 6neminin ve oynayacag: etkili roliin far-
kindayds, ancak yeni otokrasi baslangicinin ilk isaretlerinden biri olarak tiim
sanat mekanlarina sahip olmaya calisti. 1962'de Cemal Abdiinnasir, Misir'in
yeni sosyalist ideolojisini 6zetleyen Milli Sozlesme’yi® tanitti. Bu belge, bii-
yik bir politik girisim tarafindan takip edilen sosyalist reformlarin zorunlu
oldugu fikrine dayaniyordu: Arap Sosyalist Birligi.* Birlik, koyliiniin, is¢inin
ve aydinlarin ittifakinin tirtintiydii. Rejimin eli, Misirdaki yasamin her alani-
n1 etkilemek ve rejimin politikasina uymalarini saglamak igin kullaniliyordu.
Nasir, hirshi milliyetci Araplar i¢in ¢ok saygin bir liderdi; Araplar arasi ulu-
sal bir rolii vardi. Varligini bu sekilde saglamlagtirmak i¢in 1958-1961 yillar
arasinda Suriye ile birlik kurdu. Birlik, 1961de, baska bir¢ok nedenle beraber,
Nasir'in Suriyedeki demir yumrugundan &tiirt ¢oktii. 1960’larin ortalarina
dogru, Nasirin istedigi Arap birligi olumsuz sonugland: ¢iinkii Arap diinya-
st her zamankinden daha fazla béliinmeye tanik oldu. 1967 yili, Araplarin [s-
rail ile yapilan Alt1 Giin Savasrndaki sok edici yenilgisini getirdi ve Nasir'in
halka vaat ettigi hayaller suya diistii. Daha sonra, bu yenilgi, Arap edebiyatin-
da, 6zellikle de tiyatro alaninda 6nde gelen temalardan biri oldu. Nasir’in 6lii-

* 1962de yiiriirliige konan anayasa hitkmiindeki bu s6zlesme (Misdku’l-ameli’l-vatani), Arap sosya-
lizmi ideolojisinin en 6nemli belgesidir. Devletgi bir ekonomik kalkinma modeli de igeren belgede,
siyasal ve sosyal hiirriyetin her ikisinin de gergeklestirilmesi gereken esit hedefler oldugu belirtiliyor-
du. (Hilal Gérgiin, “Sosyalizm” DIA, Istanbul 2009, XXXVII, 385); (Ceviren)

* 1962de Misirda Cemal Abdiinnasir tarafindan kurulan Arap milliyetgisi ve sosyalist partidir. (Ceviren)
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miinden sonra, Sedat® onun yenilgisini miras aldi, ancak daha iyi bir ey yap-
madi. Onun bagkanlig1 doneminde, agik-kap1 pazar1 nedeniyle Misir ekono-
mik krize maruz kaldi. Sonug olarak, bu krizden zarar1 en gok yoksullar gor-
dii ve burjuvazi yeniden biiyiimeye basladi. Sosyalizmden sahte kapitalist bir
sisteme dogru yasanan dikkat ¢ekici gecis, Misir halki arasinda ahlaki deger-
lerin ve toplumsal etigin degisim tohumlarin ekti.

1950’lerin drami toplumsal gergekgilik ile ilgili, belirlenmis bir drama
iken, 1960’lar, Arap yazarlarin dramalarin kimligini arastirdig: etkili bir ya-
zim ve performans dénemine damga vurdu. Arap tiyatrosu igin bu kimlik
ve otantik karakter, diger tiim edebi tiirler ve performans sanatlar: arasin-
daki entelektiiel tartismalarda slogan haline geldi. Siyaset ve Arap toplu-
muna iliskin ilk edebiyat ¢aligmalarindan biri, II. Diinya Savasi'ndan son-
ra gerceklesti: “Tarihi bir roman, romantik bir egilim, gercek¢i bir egilim ve
daha sonra ‘toplumsal gercek¢i’ bir yaklasim [...] Ortadogunun ortaya ¢ik-
makta olan siyasi gerceklerini yansitt1.” (Starkey, 139) Toplumsal reform agi-
sindan, Arap edebiyati, toplumsal gerceklige deginmeye devam etti. Bura-
da problem, Arap edebiyatinin karsilik vermede etkili olup olmadig: degil,
bu karsilig: siirdiirmek icin uyguladig1 bazi yaklasimlara odaklanip odak-
lanmamasi gerektigidir.

2. Cezaevi Edebiyati: Diktatorliigiin Bir Uriin

Okuyucular arasinda siyasi bilinci arttirma fikrinin ortaya ¢ikmast se-
bepsiz degildi. Genel olarak, siyasi edebiyat ve tiyatro, ifade 6zgiirligii so-
runlariyla yiizlesen ve geligmekte olan iilkelerde bagladu. (el-Shri, 1989) Or-
negin, siyasi edebiyatin énciilerinden Misirli Sunullah Ibrahim gibi yazar-
lar siyasi goriisleri nedeniyle 1959 yilinda yedi yil hapse mahkum edildi,
ancak 1964’te serbest birakildi. Ayrica, Suriyeli Muhammed Magut 1961de
li¢ ay hapis yatt1. Eserleri dogrudan tutuklanma nedeni olmayan fakat po-
tansiyel elestirileri baglatan Yusuf Idris, Abdulkerim Gallab ve Leyla Baal-
bakki gibi birgoklar1 da benzer durum yasad1 (Allen, 1982). Bu yazarlarin
yazilar1 onlar1 kendilerine 6zgii eylemciler haline getirmistir. Miriam Coo-
ke, “Ghassan al-Jaba’i: Prison Literature in Syrian until 19807 adl1 makale-
sinde, “Ulusal bir aydin olmak i¢cin hapishanede yatmanin neredeyse bir sart
(238)” oldugunu belirtmistir. Bu gibi yazarlar, siyasi partilerden ayr1 olma-

> Enver Sedat (Ceviren)
® Gassan el-Jaba’i: 1980 yilina kadar Suriye Hapishanesi Edebiyati (Ceviren)
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lar1 ve vatandaslara olan ilgileri nedeniyle halki herkesten daha ¢ok tem-
sil etmislerdir.

Ozellikle Arap aydinlarina ve akademisyenlere kargi yapilan zuliim sonu-
cu, edebiyatta goreceli olarak hapishane edebiyati adinda yeni bir bi¢im or-
taya gikti. Unlii eserler arasinda Sunullah Ibrahim That Smell” (1965) (O Ko-
ku), Mustafa Halife'nin The Shell® (2008) (Kabuk), Abdurrahman Munif’in
East Mediterranean’® (1975) (Dogu Akdeniz), Saleem Abdul Kadir’in Peri-
od: Interrogation is Over (2006) (Donem: Sorgu Bitti), Muhammed Salim
Hammad’in, Tadmur: Witness and Witnessed'? (1998)", (Tadmur: Sahit ve
Meshut) gosterilebilir. Bir sekilde, bu eserler Arap Baharrna katkida bulun-
du. Kendi sehrim Humus ’ta Suriye Devriminin liderleri arasinda yer alan
bir¢ok Suriyeli gengle yaptigim goriismelerde, “Kabuk” her zaman tartis-
malarimizin ana konularindan biri olmustur. Eser, o zamanlar Suriye Dev-
let Baskan: olan Hafiz Esad’a Fransada yaptig1 alayci bir yorum nedeniy-
le Samda tutuklanan Suriyeli bir yonetmenin on ¢ yillik tutukluluk halini
anlatiyor. 2008'de yayinlanan Kabuk, 1980’li ve 90’l1 yillarda Tadmur hapis-
hanesi sahnesini ortaya ¢ikardy; bu sahne, eserin yayinlandig: yildan fark-
l1 olmayan bir gergeklikti. Hikayenin giicii ve benzersizligi, Esad’in askerle-
rinin elindeki politik tutsaklara yonelik korkung iskence yontemlerinin an-
latiminda ortaya cikiyor. Eser, 1980li yillardan baslayarak gerceklesen in-
fazlarin oldugu ve hakkinda ¢ok az sey bilinen gizemli Tadmur hapishane-
sinin gerceklerini agikliyor. Yazara gore orasi 6limden baska bir sey ifade
etmeyen bir yerdir. Iskencenin fiziksel ve ruhsal boyutunu vurgulamastyla
bu otobiyografinin Suriye ayaklanmasina katk: sagladigini belirtmek gere-
kir. Suriye Devrimi'nin, ilk giinlerinde gosteri yapmanin hayati tehdit edici
oldugu zamanlarda soru suydu: Halk geri ¢ekilip Besar Esad’in demir yum-
rugu altina mi1 diisecekti? Ortak cevaplardan biri suydu: “Kabuk™u okuma-
diniz m1?” Bu cevap her seyi agiklar. Kabuk’tan énce, Sunullah Ibrahim “O
Koku”yu Misir rejimini ve vahsetini elestirmek i¢in yazmisti. Bu neden-
le, 1985 yilina kadar yaymlanamadi. Benzer sekilde, batida da, ayni mesa-
jt gondermek igin, sinema giivenilecek ilk seceneklerden biriydi. Bunun-
la birlikte, 1960’lardan 1980’lere kadar, hatta 1990l yillara kadarki bu tiir
edebi metinlerin, o dénemlerin Facebook’u ve YouTube’u oldugu soylene-

7 Tilker-Réyiha (Ceviren)

8 el- Kavka (Ceviren)

° Sarkrl-Mutavasita (Ceviren)

10 Tadmur: Sahid ve Meshud (Ceviren)

I Bu eserlerden bazilar1 Ingilizceye terciime edilmemistir.
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bilir. 2011'de Misir devriminin ana nedenlerinden biri MiibareK’in interne-
ti engellemesi oldu. Tam olarak degilse de Benzer sekilde, Misir rejimi ‘O
Kok’ gibi kitaplari sansiirlediginde, bu sansiir, tam tersine kitabin gizlenen
gerekenleri ortaya ¢ikarmasina, insanlar arasinda farkindalig: arttirmada
etkili bir rol oynamasina neden oldu.

Cezaevi edebiyats, diktatorliikler altindaki Arap toplumuna dair daha
biiyiik resmi gostermek iizere sinirlarini agti. Cezaevinde neler yasandigi-
n1 6grenmek icin her vatandasin gozaltina alinmasina gerek yoktur. Da-
hasi, digerlerinin hikayelerini okumak, okuyucuda varliginin her giin na-
sil tehlikede olduguna iliskin bir alg1 olustuyor. Cezaevi edebiyatinin po-
tansiyel islevi iizerine yorum yapan Cooke sunu eklemistir: “Bu oyunlarin
ve hikayelerin giicii, disaridaki hayata bir prizma saglamak adina, giinliik
yasantimin sanal esaretini yansitan sembolik islevlerinde yatiyor” (245). Bu,
mutlaka, halka hitap etmeyi amaglayan hikayelerin hepsinin siyasi bir me-
saj icerdigi anlamina gelmiyor.

el-Cabai’nin “Asabi el-Mawz” (Muz Parmaklari) adli eseri, hapisha-
ne hiicrelerine hakim olan yogun acidan ve sessizlikten kurtulmak isteyen
yazarin umutsuzlugunu ve melankolisini ifade ediyor (245). Ote yandan,
Halife'nin tutuklu iken hapishane hayatiyla ilgili hatiralarini kaydettigini
okuduk. Anlattig1 gibi, bu eseri metaforik olarak hapishanede iken yazmis
ve sanki ¢ektiklerini olabildigince kaydetmek i¢in hafizasini egitmisti. Ser-
best birakildiktan sonra, bu eserinin bile tinliit Tadmur hapishanesinin ger-
gekligini tam yansitmadigini sdyledi. Bu nedenle, okuyucu yazarin ilgisinin
tam merkezindedir ¢iinkii yazara gore hikayesini 6grenmesi gereken halk
olmadan, yazar korkung deneyiminden kurtulamaz. Bu otobiyografi, mev-
cut okuyucunun rejime kars1 6fkesini tetiklemis olabilir, ¢iinki hapiste ge-
¢en on i yila ragmen, higbir sey gercegin sesini susturamadi. Bu hatira-
lardaki 6nemli mesajlardan biri, Suriye rejimine iliskin imparatorluk ve so-
miirge giiclerinin yan yana durusunu icermesidir. Polis, tutsaklar1 Batu ile is
birligi kurarak kendi iilkeleri aleyhine caligmakla suglarken, gardiyanlar da
tutsaklarin hem kendi ilkelerine hem de rejime olan bagliliklarina kars1 ge-
lerek onlar arasindaki her tiirlii vatandaslik bilincini yok ediyordu.

3. Tarihsellesme, tarihsel figlir ve alegoriye olan ihtiya¢

Yazarlarin hiikiimetin tehlikeli tepkilerinden sakinmak ve siyasi yazila-
rinin neden olacagi sonuglardan kagmak i¢in kullandiklar1 ¢ok yaygin y6n-
temlerden biri, tarihi olaylarin modern ¢agda yeniden yaratilmasiydi. Boy-
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le bir teknik, tarihsel ortam, kahramanlar ve onlara iliskin degerleri ve za-
ferleri igeriyordu. Egzotik ge¢mislerine yalnizca kurgularini zenginlestir-
me kaynagi olarak degil, ayni1 zamanda modern siyasi liderligin basarisizli-
gina tepki gostermenin bir yolu olarak baktilar. “Cok eski ve ¢ok yeninin ka-
risimi... yalmzca, gegmisin ve su amin, 1967 yilindaki maglubiyetin ve sonra-
simin isiginda, ¢ok derinden yeniden incelenmesi degildir. Ayni zamanda za-
manin ruhunu® iceren, Arap roman yazarlarinin giiniimiizii ele almalarim
ve gelecege bakmalarini saglayan bir meydan okuma niteligi tasimaktadir”
(Allen, 165). Kisa hikaye, drama ve roman, bizzat kendi igerigini tarihsel-
lestiren tiirlerdir. Boyle bir yontem, bir rejimi bir biitiin olarak elestirmek
ya da basta devlet baskan1 olmak tizere bazi kisileri karalamak i¢in kullanil-
di. Ornegin, Cemal el-Gitani, romani “el-Zayani Bereket'*” de (1971) Mem-
luk dénemini 16. yiizyith yazmustir. Hikayedeki kahraman el-Zayani Bere-
ket, Memluk yonetiminin ¢okiisiinde sag kalir ve Osmanlrnin Misir’a giri-
sinin ilk giinlerine tanik olur. Bu baglamda, ge¢mis ile bugiiniin arasinda-
ki alegoriyi yaratan anlati tarzin1 goz ontine almak 6nemlidir. Bereket, bir
firsatgi ve felaketzede, reforma karsi neredeyse tutucu bir saplantisinin ol-
mastyla, Cemal Abdiinnasirin agik bir metaforudur. el-Zayani ‘nin 1517de
Memluk yenilgisinde hayatta kalmasi, Cemal Abdiinnasir’in 1967 yilindaki
Arap-Israil savasindaki yenilgide hayatta kalmast ile paralellik gostermek-
tedir. (Starkey, 144). Bir Arap-milliyetci lider olarak Nasir'in sohreti ve yii-
celigi, o sirada sorgulanabilir degildi. El-Gitani'nin onu kétiileme girisimi,
eger niyetini tarihsel bir kozmetikle gizlememis olsaydi intihar eylemi ola-
rak kabul edilebilirdi. EI-Gitani hi¢ kimsenin elestirmeye cesaret edemedi-
gi bir siiper kahramanin zayifligini ortaya ¢ikariyor. Dahasi, onun ¢aligma-
s1, on altinci ylizyilinkine benzer sekilde bozulan siyasi gergeklik ytiziin-
den Misir'in ulastigi duragan durumun agik bir gostergesidir. Onun tarih-
sel kahramanlarini yorumlarken, Alfred Faraj, “Tarihsel sahsiyeti kelimenin
tam anlamiyla ¢agdas bir karakter olarak goriiyorum, ancak beni ilgilendi-
ren genel bir gercegi ifade etmek icin onu daha giiglii bir arag olarak goriiyo-
rum. Ciinkii o giinliik hayatimizin kazalarimdan ve kliselerinden armmus du-
rumdadir” demektedir."*

Ornegin, Suriyede en iinlii dykii yazarlarindan biri olan Zekeriya
Tamer’in hikayeleri bir¢ok tarihsel figiire dayaniyor. Yazilarini farkli yapan

12 Orjjinal metinde ifade Fransizca ile karigik “the spirit of the élan” seklinde olup “zamanin ruhu”
olarak ¢evrilmistir.

13 Eser, Kahire'nin Miicevheri ismiyle Tiirkge ‘ye terciime edilmistir. (Ceviren)

!4 el-Masrah, Subat 1968, s.14, Badawiden alinti: 1987, 174.
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sey yasayan hayal giiciinde ve birey iizerinde yogunlagsmasidir. Ornegin,
tnlii bir tarihi figlirii ortaya ¢ikaracak ve simdiki zamanda onu dava ede-
cektir. Dahasi, Timurlenk gibi tarihi agidan acimasiz bir karakterin ger-
ek halini tersine ¢evirip, mevcut siyasi diizenin aksine onu merhametli ve
sempatik yapacaktir. Tamer, Spring in the Ash™ (1963) (Kiil iginde Bahar)
baslikli kisa 6ykii koleksiyonunda, 18. yiizyilin sonlarinda Misirdaki Fran-
s1z Seferinde Fransiz General Jean Baptiste Klebere suikast diizenleyen ve
Arap kiiltiiriintin bir kahramani olan Siileyman el-Halabi'yi dava etti. Ayri-
ca Tamer, Thunder'® (1970) (Gok Giiriiltiisti) adl 6ykiide, sekizinci yiizyil-
da Iberiada biiyiik zaferler elde eden biiyitk Miisliiman kahraman Tarik bin
Ziyad’1 yargiladi. TariK'in zaferi, gemilerinin bir kismini kaybetmesine ne-
den oldu ve yeni rejim, seferi baslatmak i¢in izin almadig1 gerekgesiyle ken-
disine dava agmak istedi. Bu noktada alegorik figiir gii¢lii bir mesaj gonde-
riyor; Suriyedeki el-Baas Partisi rejimi, ge¢mise bile erisebilen, harika bir
kiiltiiriin muhtesem tarihini degistiren, dolayisiyla gelecegi mahvedebilen
sinirsiz bir giice sahipti. Tamer’in hayal giicii kanitladi ki Suriyedeki el-Baas
Partisi, her zaman en acimasiz rejimlerin basinda geldi.

Otoriter rejimlerin yonetimi altinda siyasi konulu edebi eserler yazmak,
zorlayici bir gorevdi ve hala dyle olmaya devam ediyor. Ciinkii yazarlarin
otoriteleri rahatsiz etmemesi i¢in yaratict alegori icat etmeleri gerekiyor.
Bununla birlikte, amag elestiri oldugunda alegorinin agir1 kullanimi, ken-
diliginden riskli bir eylemdir. Menahem Milson, yanlis anlama tehlikesin-
den dolay1 alegorinin zorlu ve gift yiizlii bir kavram oldugunu savunuyor.
Dolayli ve sembolik bir hikaye kullanilirsa, okuyucu ya da izleyici bu hika-
yeyle mesgul olabilir ve bilingsizce mesaji ya da ana igerigi gormezden gele-
bilir (Milson, 1993). Ustelik Paul De Man, semboliin aksine alegorinin ge-
gici oldugunu ve anlagilir anlagilmaz roliiniin sona erdigini belirtir. Alegori
tek basina bir anlam ifade etmez, ancak, uygulamanin amacinda, mekansal
ve cografi boyutunda bulunur (De Man, 189). Dolayisiyla, alegorik yapida-
ki edebiyat: dogrudan dogruya Arap Bahari ile iliskilendirmek ¢ok dogru
olmayabilir. Ancak, halkin zihnini iilkelerindeki siyasi ortamda olan bitene
actigini, hikayenin tadini ¢ikarirken, yetkilileri elestirip onlarin siddetin-
den kagmanin pek ¢ok yontemini sundugunu belirtmek gerekir.

Giris bolimiinde de belirttigim gibi, Arap yazarlar ezilenlerin sesiydi;
bu ses rejimlerin duymak istemedigi bir sesti. Bu nedenle yazarlarin, yazar

15 er- Rabi fir-remed (Ceviren)
'¢ er-Rad (Ceviren)
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olduklar kadar aktivist olduklarina da inaniyorum. Yazilari ile siyasal ha-
yata etkili katilimlari, onlarin kiiltiir ve egitim alanindaki bozulmanin far-
kinda olduklarini ortaya koyuyor. Bu nedenle, onlar siyasi efsaneleri lider-
lerin vaatleriyle dengelemeyi sectiler. Buna iyi bir 6rnek, Necip Mahfuz iin-
li el-Karnak'” (1974) adli eseridir. Eser, sadece ifade ozgiirliigiiniin basti-
rilmasini konu almamais, ayni zamanda Mahfuz'un Misirdaki sosyal ve si-
yasi kosullara duyarliligini ve sorumlulugunu ortaya koymustur. Mahfuz
siyaset yazdigin itiraf etmis, bir roportajda sunlar1 séylemistir: “Yazdigim
her seyde siyaset bulacaksiniz', askin ya da baska bir temanin olmadigi bir
hikaye bulabilirsiniz ancak siyasetin olmadigi bir hikaye bulamazsimz ¢iin-
kii o bizim diisiincemizin eksenidir."”® Bu agik¢a “Arap yazarlarin Arap ulusu-
nun siyasi vicdam oldugunu”, agirlikli olarak dramanin siyasete olan ilgisi-
nin inkar edilemez oldugunu belirtmektedir (Badawi: 1993, 288).

4. Drama ve Halka Yaklasim

Arap tiyatrosunun baglica 6zelliklerinden birisi, ‘Ozellikle tanimlanmus,
cogunlukla siyasi taraflar: tasvir etmek icin kullanilan bir sahne, izleyiciyi et-
kilemek ya da tiyatronun kendine 6zgii ifade yontemleriyle izleyiciyi egitmek
icin belirli bir bakis agist sunan ekonomik bir teklif” seklinde tanimlanabi-
len politik bir tiir olmasidir”* Alegori, tiyatroda daha giiglii bir varliga sa-
hiptir, ¢iinki izleyici kitlesinin ilgisini ve daha fazla oyun izlemesini sag-
layan, onlarin gegmisinden ¢ikan hikayelerle izleyiciye hitap etmistir. En
onemli siyasi alegorilerden biri, Tevfik el-Hakin’in, Bin Bir Geceden 6diing
alinan ve aktorlerin izleyiciyle etkilesimini saglayarak “aktorler ve izleyici
arasindaki bariyerlerin yikilmasi’n1 amaglayan Harun el-Ragsid ve Harun el-
Ragsid (1969) adli eseridir (Starkey, 186). Arap tiyatrosunda devrim yapan
bir diger meshur oyun yazar1 Suriyeli Sadullah Vannus’ dur. Onun hedefle-
rinden biri izleyicileri siyasi olaylarla kars1 karsiya getirebilmek igin tiyat-
royu politiklestirmekti. Abbasi doneminde yazilmis olan Mughamart ra’s
el-memliik Jabir'i (1970) canlandirirken, Vannus, aktorlerden bolgenin ko-
nusma dilini kullanmalarini istedi boylece izleyici, Arap diinyasindaki leh-
gelerin farkliliklarini gorebilecekti. Bir bagka ama¢ da, Abbasi halifeligin-

7 Eser Karnak Kafe ismiyle Tiirk¢e'ye terciime edilmistir. (Ceviren)

18 Amir, Ibrahim. Necib Mahfuz Siyasiyyan. el-Katib (Kahire, 1970), 26-37, Milsondan alint1 (1993).

1 el-Gitani, Cemal, Necib Mahfuz Yatadhakkar. Beyrut: Dari’l-Misir, 1980, 28, Milsondan alinti
(1993).

% Hamuda, Abdiil Aziz. Political Theatre. Amman: el-Besir 1988, Bishtawiden alinti, Yahya, The In-
tellectual and Aesthetic Contents in the Political Theatre. Irbid: el-Kindi, 2004, 9. (alint1 ve baglhklar
yazar tarafindan Arapgadan gevrilmis).
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de iktidar1 ele gecirme miicadelesini anlatan temayla, izleyiciyi cezbeden ve
onlar1 etkilesime ikna eden hafif mizah arasinda bir denge kurmakt1 (Al-
len, 2000). Arap iilkelerinin o dénemde ve hala yiiksek cahillik oranini ve
halkin zuliimden muzdarip olduklarini hatirlamak gerekir. Wannus'un ka-
ranlik politik gergeklige biraz 151k getirebilmek i¢in yapabilecegi en iyi sey
halka ulagsmakti. Bunu yaparken, bu gergeklige kars: isyan fikri agik¢a be-
lirtilmemis olup, ¢ok sakin ve sanatsal bir bicimde ima edilmistir. el-Hakim
ve Wannus'un siyasal dramasi bariscil yontemlerle 6gretir, ancak bu, basa-
r1iy1 ve izleyici ilgisini garanti etmez. Onlar, susturulmus insanlar1 uyandir-
maya ve onlarin gozlerini agik¢a tartismanin yasak oldugu siyasi sahnele-
re ¢cevirmeye calistyorlardi. Arap tarihini ve kiiltiirel mirasini isleyen siya-
si elestiri eserlerinden bazilari sunlardir: Alfred Farajin Suleiman al-Halabi
(1964), Ali Janah al-Tibrizi (1968) adl1 eserleri ve Ali Salem’in The Comedy
of Oedipus: You Are the One Who Killed the Beast (1970).(Oidipusun Kome-
disi: Canavari Oldiirmiis Olan Sizsiniz ) adli eseri. Degisik sahnelerine rag-
men, anlatilar iki ana fikre odaklanmisti. Birincisi; ¢ogu anlatinin temasi-
nin iki boyutu vardz: ilki bireyin yolculugu ve bireyin toplum ve siyaset ile
olan etkilesimi, ikincisi siyasal ve toplumsal elestirilere yonelik gizli tema.
Birey ana fikri olusturur, ancak iktidarin tekeli, temel degerleri ve ¢ikar-
lar1 belirlemektedir. Tarihi kisiler de dahil olmak iizere hikayedeki kahra-
manin kim oldugu 6nemli degildir, 6nemli olan kahramanin siyasi otori-
teyi ele gecirme miicadelesinde sahnenin 6n saflarinda yer almasidir. Tkin-
cisi, ¢ogu hikayede kahraman geng erkeklerdi. Edebiyat, idarecilerin otori-
ter yonetimine ilave olarak, yonetici sinif ile genglik arasindaki ugurumun
anlatilmasina odaklandi. S6z konusu yas krizi,(kahramanlarin geng olma-
s1) yoneticilerin durgun zihniyeti devam ettigi siirece, degisimin imkéansiz
oldugunu ima etmektedir. Arap Baharrnin kivileimina hizli bir goz attig1-
mizda, Tunus’ta sokak saticis1 olan 27 yasindaki Muhammed Bouazizinin,
seyyar tezgahi polis tarafindan tahrip edildikten sonra, kendisini atese ver-
digini goriiyoruz. Misirda, 28 yasindaki Khaled Said’in 6limiinden son-
ra, Misirhilar polisi protesto etmek i¢in sokaklara akin ettiler, daha sonra
bu tam tesekkiillii bir devrime yol agt1. Suriyede, giineydeki Dara kentinde
yasayan insanlar, polisin okul ¢ocuklarini kagirip onlara iskence yaptiktan
sonra, elli yil icinde ilk kez gosteriler yapti. Oyle goriiniiyor ki, siyasi litera-
tiirde, yoksunluk ¢eken ve miicadele eden sinif olarak tasvir edilen gengler
Arap Baharimi baglatan genglerdi.

Siyasi drama yaratmak, okuyucunun sosyal ve politik sahneyi oldugu
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gibi degil de, olmas1 gerektigi gibi kavramasina olanak tanir. Siyasi drama,
o sahneyi en azindan metaforik diizeyde, daha fazla aydinlatarak, sosyal ve
politik adaletsizligin farkindaligini arttirarak degistiriyor. Konusma dilinin
kullanimi bile devrimci olaylarla iligkilidir. Ornegin, 1952'de Misirda Tem-
muz Devriminden sonra, iyimser bir dalga Misir tiyatrosunu ortadan kal-
dird1 ve parlak bir gelecek 6ngordii. Oyun yazari, halka daha dogrudan ve
verimli bir sekilde seslenmeye calisiyordu ve bu yiizden tiyatrodaki konus-
ma diline 6zgii Arapga eskisinden daha baskin hale geldi (Badawi: 1987,
140). Tiyatrolar giderek daha fazla izleyici kitlesine kavustugu i¢in drama,
halka hitap edebilecek etkili ve temel bir arag olarak islev goriiyor. Devrim-
den Sonra Misir Tiyatrosunda, (1952 devriminden bahsediyor) Roger Allen
ve Muhammad Badawi, “stiphesiz siyasi partilerin yasaklanmasinin ve ser-
best goriis alisverisinin olmamas, tiyatronun yapay bir parlamento, yani ar-
tan sansiir nedeniyle yazarlarin politik pozisyonlarini dolayli olarak soyledik-
leri bir yer olarak biiyiimesinden kismen sorumludur” seklindeki fikirlerini
savunmuglardir (Allen qtd. in Badawi: 1987, 140-1).

Devrim ve bireyin 6zgiirligii temasi, Mikhail Ruman’in dramalarinda
agir basmaktadir. The Newcomer (1963) (Yeni Gelen), The Auction (1965)
(Miizayede), The Borrowed and the Hired (1966) (Odiing Alinmis ve Kira-
lanmas), Glass (1967) (Kadeh) ve Kom al Dab’ (1969) gibi bazi oyunlarinda,
kahramanin adi aynidir; Hamdi, baskinin sosyal ve siyasi bigimlerine kar-
s1 isyan eden kisidir (Badawi: 1987, 167). Ruman, Hamdi tarafindan basti-
rilacak dini kurumlarin, iliskilerin ve siyasi otorite gibi tehditkar gii¢lerin
yanlis uygulamalarina odaklandi. Hamdinin yemek yemek i¢in personele
kars1 miicadele ettigi otel, yolsuzluk yapan liderlerin yonettigi Misir’a ben-
zemektedir. Roportajda siyasi drama yazdigini reddetmesine ragmen, Ru-
man bir keresinde yalnizca, insanoglunun yiiceligine kars1 duydugu derin
distince ve inang nedeniyle, bireyin tiim kisitlamalardan 6zgiir olmast igin
yazdigini soyledi (Badawi: 1987, 171). Mistr politikasini hicvetmek i¢in or-
taya cikan All Janah al-Tibrizi'yi yazan Alfred Faraj, siyasi drama yazdig1-
n1 agikea itiraf etmistir. Ali Salem’in The Comedy of Oedipus: You Are the
One Who Killed the Beast adli eseri, ulusal giivenlik ve kuvvetli bir ordu va-
adlerini yerine getiremeyen Nasir’a kars1 bir saldiridir. Oidipus karakteri-
nin kullanilmasi, Nasir ile kendisi arasindaki yasanabilecek olasi herhangi
bir iliskiden kurtulma girisimi idi. Bu, yazarin Nasir’a ve rejimine dil uzat-
tig1 baska bir olaydir. Dolayisiyla ifade 6zgiirliigii kazanma fikri, Arap Ba-
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har1 gosterilerinde hepimizin sahit oldugu ana tema olan rejimin yikilma-
st hadisesi ile iligkilidir.

5. Drama Olarak Arap Bahari: Temsil Yetkisinin Gelisimi

Burada bahsedilen oyunlarin ¢ogu ve siyasi bir boyut kazanan ya da bu-
lunduran diger baska oyunlar, iktidar tarafindan istismar edilen kahrama-
n1 tasvir ediyor. O, yasamini kontrol etmek ya da politik yasama katilmak
i¢in gerekli temsil yetkisinden yoksundur ve bu, onu rakip giiglere maruz
birakmaktadir. Bir¢ok eserde kahraman, ¢6ziim odakli olan ancak politik
ve toplumsal diizen nedeniyle eylemde bulunma veya ideolojisini ifade et-
me hakkina sahip olmayan biri olarak tasvir edilir. Ornegin, A Day from
this Time (1995) (Bu Zamandan Bir Giin)da, Wannus, kiz 6grencilerinin
genelevde ¢alismasini engellemeye calisan matematik 6gretmeni Faruk'un
okul miidiirii tarafindan engellenmesini, daha iyi bir toplum olma hareke-
tinin 6ntini tikayan engellerin simgesi olarak sunmaktadir. Bu nedenle, ti-
yatroda egemen olan bu ¢aresizlik, Arap Baharrnin ilk kivilcimlari sirasin-
da sokaklara kosan kisinin ¢aresizligine benzemektedir. Bu, kisinin tilkesi-
nin bugiiniinii ve gelecegini sekillendirmede rol oynayan etkili biri olarak
var olma hissini yeniden kazanmasi i¢indi. Gosteriler, halkin ayaklanma-
ya agik¢a katilmak ve ¢alinan temsil yetkisi hakli olarak geri kazanmak i¢in
bir sahne aradig1 drama olabilir.(El- Katib, 115). Bu durum, Misirda Tahrir
Meydanrndaki hem Humus hem Hamada Saat Kulesindeki isyanc1 insan-
lar i¢in de gecerlidir. Suriyedeyken elli y1l iginde insanlar siyasi goriislerini
ilk defa ifade edebildiklerinde coskulu hissettim. Elbette bu, temsil yetkisi-
nin muhakkak verimli bir sekilde tiim kisiler tarafindan kullanildig1 anla-
mina gelmiyor. Ancak, duygularin bizzat kendisi, yazarlarin umutlarindan
bazilarini yansitir. Arap tiyatrosu ile Arap Bahar arasindaki iliskiyi kabul
edersek, meydanlardaki gosteriler ve kahramanlar, bu durumda birgok ak-
tor, seyirci ve ikisi arasindaki etkilesim gibi dramanin esaslarini temsil eder.
Onlar, temsil yetkisinin, performatif (edimsel)?' olarak giiclii bir bigimde
yeniden gelismesi i¢in gerekli mekénlari temin etmislerdir. Performatif ke-
limesi ile J.L Austin’'in tanimladig1 performatifi kastediyorum; birinci tekil
kisi formunda bir fiil iceren bir konusma yaparken, séylemekten ziyade as-
linda o eylemi yapryorum. Misir halkinin ana slogani olan “halk rejimi de-
virmek istiyor” Suriyede de kullanilmaya devam ediyor. Bu slogani etkili ve

! Daha fazlasi i¢in bakiniz: J.L. Austin. ‘Performatif Anlatimlar’ Leitch, Vincent B. Teorinin Norton
Antolojisi ve Elestirisi, New York: Norton, 2010.
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performatif yapmak i¢in, bunun ifade edilecegi uygun yeri bulmak zorun-
ludur. Bu nedenle, diktatorliige son verme kararini, dayanak noktasi olarak
dogru mekan secilmig performansa benzetebiliriz. Ozgiirliik ve siyasi de-
gisim i¢in ortilii cagrilardan agik cagrilara gegis bir¢ok asamadan gecti ve
drama inkar edilmez bir sekilde bunlardan birisiydi.

Sonug olarak, Arap edebiyat1 ile Arap Bahari arasindaki iligki, halkin si-
yasi liderlerin dezavantajlar1 ve hatalar1 konusundaki farkindaligini artir-
mak suretiyle, edebiyatin siyasi hayatla giiclii bir sekilde bagligindan kay-
naklanmaktadir. Edebiyatin etkisi, yazarlarin liderlerin agigin1 ortaya ¢i1-
karma girisimlerinden, liderlerin tartismasiz varliklarina ve onlarin kamu
ve sosyal yasam iizerindeki etkilerine kars: ¢tkmalarindan kaynaklanmak-
tadir. Edebiyat1 siyasallastirmak, her zaman ifade 6zgiirligii cagrisinda bu-
lunan hareketlerin temel dayanaklarindan biriydi ve halen 6yledir. Bu du-
rum, orduyla ve sinirsiz otoritesiyle yiizlesen gayri resmi sivil bir hareket
bicimini almistir. Diktatérliige bazi kisitlamalar getirecek herhangi bir po-
tansiyel hareketi canlandirmak i¢in insanlara biraz umut lazimdi. Kamu ve
diktatorliikler arasindaki ¢atismanin edebiyat yoluyla aydinlatilmasi hi¢ de
garip degil. Arap Bahari iilkelerinde bunlar ifade edilmeden 6nce, korku
bariyerlerinin kirilmasi, edebi tiirlerde sekillendi ve bu durum, Arap dikta-
torlerini yasamin tiim yonleri tizerindeki sinirsiz denetimden mahrum et-
meye ve onlari rahatsiz etmeye devam ediyor.
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