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FILMLERARASILIK BAGLAMINDA “YOJiMBO” VE “A FISTFUL OF
DOLLARS” FILMLERININ KARSILASTIRILMASI
Derya AGTAS', Ufuk UGUR!
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Ozet: Akira Kurosawa'nin Yojimbo (1961) ve Sergio Leone'nin A Fistful of Dollars (1964) filmleri, birbirini derinden etkileyen
yapimlar olarak sinema tarihinin 6nemli déniim noktalarindan birini olusturur. Her iki film de tek bir kahramanin, iki rakip grup
arasinda denge kurmaya ¢alistig1 benzer bir hikayeyi isler. Bagkarakterler, yalniz ve amoral figiirler olarak, siddetle dolu bir diinyada
kisisel ¢ikarlarin1 gozetirken, ayn1 zamanda toplumsal diizeni ve ahlaki degerleri sorgularlar. Yojimbo'daki Sanjuro ve A Fistful of
Dollars'daki "The Man with No Name" karakterleri, klasik kahraman arketiplerinden saparak, izleyiciye karmasik ve belirsiz bir ahlaki
evren sunar. Gorsel agidan, her iki film de karakterlerin yalnizliklarini ve i¢sel ¢atismalarini vurgulamak i¢in dikkatli bir sinematografi
kullanir. Kurosawa'nin genis acilarla yarattig izolasyon hissi, Leone'nin yakin ¢ekim ve genis peyzajlar arasindaki gecisleriyle benzer
bir gerilim ve yalmzlik atmosferi yaratir. Tematik olarak, her iki filmde de gii¢, ihanet ve moral belirsizlikleri 6n plana ¢ikar.
Kahramanlar, disaridan gelen tehditlere ve toplumsal diizensizliklere karsi kendi kurallarini olustururlar, bu da onlar1 klasik anlamda
"kahraman" olmaktan ¢ikarir. Leone, A Fistful of Dollars'ta Yojimbo'yu esas alarak, Japon samuray gelenegini Bat1 kovboy tiiriiyle
harmanlamis ve Spaghetti Western tiiriinii dogurmustur. Bu film, sadece kiiltiirel bir referans degil, ayn1 zamanda Bat1 sinemasinin
yeni bir dil kazandigi, evrensel temalarla sekillenen bir yapimdir. Yojimbo ve A Fistful of Dollars, sinematik anlamda birbirini
etkileyerek, diinya ¢apinda bir etki yaratmis ve kiiltiirel bir koprii islevi gérmustiir. Bu iki film, sinemanin evrensel anlatim giiciint ve
kiiltiirel etkilesimini gosteren basyapitlar olarak kalici bir yer edinmistir.
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Comparison of the Films “Yojimbo” and “A Fistful of Dollars” in the Context of Interfilms

Abstract: Akira Kurosawa's Yojimbo (1961) and Sergio Leone's A Fistful of Dollars (1964) constitute one of the important turning
points in the history of cinema as productions that deeply influenced each other. Both films deconstruct a similar story in which a
single protagonist tries to balance between two rival groups. Other characters, as lonely and amoral figures, take care of their personal
interests in a world full of violence, while at the same time questioning social order and moral values. The characters Sanjuro in
Yojimbo and "The Man with No Name" in A Fistful of Dollars deviate from the classic hero archetypes, presenting the viewer with a
complex and ambiguous moral universe. Visually, both films use careful cinematography to emphasize the loneliness and inner
conflicts of the characters. The feeling of isolation created by Kurosawa from wide angles creates an atmosphere of tension and
loneliness similar to Leone's transitions between close-up and wide landscapes. Dec. Thematically, the ambiguities of power, betrayal
and morale come to the fore in both films. Heroes create their own rules against threats from outside and social disorders, which
makes them "heroes” in the classical sense. Based on the Yojimbo in A Fistful of Dollars, Leone blended the Japanese samurai tradition
with the Western cowboy genre and gave birth to the Spaghetti Western genre. This film is not only a cultural reference, but also a
production shaped by universal themes, in which Western cinema has gained a new language. Yojimbo and A Fistful of Dollars
influenced each other in a cinematic sense, creating a worldwide impact and acting as a cultural bridge. These two films have gained a
permanent place as masterpieces that demonstrate the universal narrative power and cultural interaction of cinema.
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1. Giris bakimindan da gii¢lii bir iliski kurar. Bu tir iliskilere,

Sinema, yalmizca teknik bir anlati arac degil, aym ozellikle metinleraras1 baglamda degerlendirildiginde,

zamanda farkli Kkdltlrlerin birbiriyle temas ettigi,
diyaloga girdigi ve birbirini doéniistiirdiigii dinamik bir
sanattir. Bu ¢ok katmanl dogasi, sinemay1 yalnizca ulusal
sinirlar icinde degil, kiiresel olgcekte anlasilabilir ve
degerlendirilebilir kilar. Sinema tarihinde kimi zaman bir
film baska bir filmle yalnizca estetik diizeyde degil, anlati
yapisi, karakter insasi ya da tematik egilimler

filmlerarasilik (intertextuality) kavrami c¢ergevesinde
yaklasmak mimkiindiir. Akira Kurosawa'nin Yojimbo
(1961) adh filmi ile Sergio Leone’nin A Fistful of Dollars
(1964) filmi arasindaki etkilesim bu baglamda dikkat
cekici bir 6rnek sunar. Kurosawa'nin Yojimbosu, feodal
Japonya'nin ¢alkantii bir déneminde, isimsiz bir
samurayin yozlasmis bir kasabada iki diisman grup
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arasinda denge kurmaya calismasini konu edinir. Film,
yalmizlik, ahlaki belirsizlik ve adalet gibi temalar
merkeze alirken, ayni zamanda Japon toplumunun sosyal
yapisina elestirel bir bakis
sinematografisi; genis acilar, teatral kamera hareketleri

sunar. Kurosawa’'nin
ve karakterlerin psikolojik durumlarini yansitan dikkatli
cercevelemelerle izleyiciyi icine ceker. Uc yil sonra,
italyan yonetmen Sergio Leone, Kurosawa’'nin filminden
biiyiik 6lciide etkilenerek A Fistful of Dollars’t ¢eker. Bu
film, Kurosawa’nin samuray figiiriini Bati'min kovboy
mitolojisiyle harmanlayarak yeni bir tiir olan Spaghetti
Western'in  6nciisii  haline gelir. Leone’nin filminde
Japonya'nin samuray1 yerini, ABD-Meksika siirindaki
hayali bir kasabada dolasan isimsiz bir kovboya
birakmistir. Temalar, karakter catismalari ve hatta sahne
kurgular1 bakimindan iki film arasinda dikkat cekici
paralellikler bulunmaktadir. Bu noktada, Yojimbo ile A
Fistful of Dollars arasindaki iligki, dogrudan bir kiiltiirel
aktarim ya da yeniden iiretim olarak degerlendirilebilir.
Linda Hutcheon’un tanimiyla, bu durum bir "yeniden
yazim" (adaptation) degil, neredeyse "dogrudan yeniden
yapim" (remake) o6rnegidir (Hutcheon, 2006). Hutcheon,
uyarlama teorisinde, bir eserin bagska bir kiiltirel
baglama tasiirken yalmizca bigimsel degil, ayn: zamanda
anlam agisindan da doéniistiigiinii belirtir (Hutcheon,
2006). Leone’nin filminde, Kurosawa'nin filmine olan bu
yakinlk, sadece bigimsel bir o&ykiinme degil, aym
zamanda kiiltiirel bir doéniistiirme siireci olarak islev
goriir. Western tiirtiiniin kodlar1 ile samuray anlatisinin
yap1 taslar1 birleserek sinemada yeni bir tiir deneyimine
kapi aralanir.

Filmlerarasilik, Julia Kristeva’'nin ilk kez 1960’larin
sonunda gelistirdigi bir kavram olarak, bir metnin
yalnizca kendi sinirlari iginde degil, diger metinlerle olan
iliskisi icinde anlam kazandiginm1 savunur (Kristeva,
1980). Kristeva'ya gore, her metin, kendinden onceki
metinlerin bir izini tasir ve bu izler, metnin anlamini
yeniden sekillendirir (Kristeva, 1980). Sinema i¢in bu, bir
filmin bagka bir filme géndermede bulunmasi, onun
anlati yapisini ya da karakter modelini 6diing almasi,
bazen de onu doniistirerek yeniden yorumlamasi
anlamina gelir. Leone’nin A Fistful of Dollars’t tam da bu
tanima uyan bir érnektir: Yojimbo’yu yalnizca bire bir
uyarlamakla kalmamis, onu yeni bir kiiltiirel baglam
icinde yeniden kurmustur. Bu sinematik iligki yalnizca
estetik ya da anlatisal diizeyde kalmamistir. Yojimbo'nun
yapimcilari, Leone’'nin filmine telif hakki ihlali
gerekcesiyle dava agmis ve bu davayr kazanmstir.
Kurosawa, Leone’ye yazdigl mektupta su ifadelere yer
vermistir: “Filminizi izledim. Cok iyi bir film; ancak o,
benim filmim.” (Frayling, 2000). Frayling, bu olayin,
sinemada filmlerarasiigin yalmzca yaratici bir siire¢
olmadigini, ayni zamanda hukuki ve etik tartismalara yol
acabilecegini gosterdigini vurgular (Frayling, 2000). Bu
olay, filmlerarasilik simirlarinin yalnizca sanatsal degil,
ayni zamanda hukuki ve etik boyutlar1 da oldugunu
gostermesi acisindan dikkat cekicidir. Teknik ve bicimsel
olarak da filmler, birgok ortak 6zellik tasir. Kurosawa’nin

uzun planlari, sessizlik tizerine kurulu dramatik yapisi ve
minimalist miizik kullanimi, Leone’nin stilistik anlatisina
dogrudan etki etmistir. Ozellikle Leone’nin yakin planlara
verdigi o6nem, Kurosawa'nin yiliz ifadesiyle anlatim
hatirlatir. Galinsky,

pratigini Kurosawa’nin

sinematografik tarzinin, o6zellikle karakterlerin i¢
diinyasini yansitan yakin ¢ekimlerdeki ustaliginin, Leone
gibi yonetmenler {izerinde derin bir etki biraktigin
belirtir (Galinsky, 1992). Ayrica, her iki yonetmen de
mekani Kkarakterle iliskilendirme konusunda benzer
stratejiler izler: kasaba yalniz bir karakter kadar énemli
bir aktordiir. kasabast ya da
Kurosawa’'nin terk edilmis Japon koyi, yalnizligin ve
yozlasmis diizenin gorsel yansimalari olarak islev goriir.
Tematik olarak da her iki film, ahlaki belirsizlik ve

Leone’nin  tozlu

bireysel adalet arayisini isler. Her iki kahraman da “iyi”
ya da “kotd” ikilemine tam anlamiyla sigmaz; daha
ziyade, kendi etik sistemlerine gore hareket eden gri
karakterlerdir. Bu baglamda filmler, Kklasik iyi-koti
catismasini tersyiiz ederek, seyirciye ahlaki ikilemlerle
dolu bir diinya sunar. Hollywood Western’lerinin aksine,
Leone’'nin yorumu daha karanlik, daha gercekeidir; tipki
Kurosawa’'nin samuray anlatilarindaki gibi. Desser, bu
ahlaki belirsizligin, Kurosawa'nin samuray filmlerinde
feodal diizenin elestirisi olarak ortaya ¢iktigin1 ve
Leone’nin bu temay1 Western tiirline tasiyarak kapitalist
bireycilige yonelik bir yoruma doéniistiirdiigiinii ifade
eder (Desser, 1983).

Yojimbo ile A Fistful of Dollars arasindaki iliski,
kiltlirlerarasi1 sinema calismalarinda énemli bir 6rnek
teskil eder. Bu iki film, yalnizca anlati diizeyinde degil,
tlir, bicim, estetik ve etik diizeyde de birbirini etkileyen
ve doniistiiren birer yapitasina doniisiir. Kurosawa'nin
Japon kiiltiiriiyle yogrulmus dramatik anlatisi, Leone’nin
Bat1 estetigiyle birleserek yeni bir sinema dili yaratmistir.
Bu sinematik diyalog, sadece bireysel iki yonetmen
arasindaki bir etkilesim degil, Dogu ile Bati sinema
gelenekleri arasinda kurulmus daha genis kapsaml bir
kiltiirel alisverisin ifadesidir.

2. Materyal ve Yontem

2.1. Metinlerarasilik

Kristeva’'nin ortaya attig1 ve 1960’h yillarin sonlarindan
baslayarak her yazinsal ¢6ziimlemenin artik zorunlu bir
asamas! olarak goriilen metinlerarasi, kabaca iki ya da
daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya
da soylesim bicimi olarak anlasilmalidir (Aktulum, 1999).
Metinlerarasilik, sinemada ve diger sanat dallarinda
kiltiirler arasindaki etkilesimlerin ve farkli anlati
bicimlerinin birlesiminden dogan yenilik¢i dilin temelini
atar. Bu etkilesim, sadece yeni bir dil yaratmanin degil,
ayni zamanda Kkiiltlirel baglamlarin ve sinematografik
estetik anlayislarin nasil birbirine gectiginin de bir
ornegidir.

Metinleraras1 yontemlerin ortakbirliktelik iliksiklerine
deginecek olursak ii¢ baglik altinda inceleyebiliriz;

2.1.1. Alint1 ve gonderge

Alint1 metinlerarasi iliskinin en belirtgesel bi¢cimidir. Bir
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metnin baska bir metinde ki varligim1 en somut bigimde
gorinir kilan, ilk akla gelen en genel ve en sik karsimiza
¢ikan metinlerarasi yontemdir. Alintinin 6zgiilliigii agik¢a
belirtilmis olmasidir. Gergeklestirildigi andan baslayarak
alint1 bildirilir. Alintiya agiklik katan iki temel tipografik
unsur bulunur:

“Ayraclar” ve “italik yaz.” Yazar ayraglarla yeniden
glindeme getirdigi sdylemin ya da sézcenin kendisine ait
olmadigin bildirir. Ayraclar “bunu sdyleyen ben degilim”
demek isterler.

italik yaziya basvuran yazar, alintinin iizerinde daha fazla
durur, onu belirtir, sdzcelemi istlenir. Ayraclara ya da
italik yaziya basvurmadan alinti yapmak, onu kendine
mal etmek anlamina gelir (Aktulum, 1999).

2.1.2. Gizli alint1 - agirma

Kapali metinleraras: diye anilabilecek gizli alint;; bir
sozcenin ayraglar ya da yazarin adi belirtilmeden yapilan
alintidir. Bir yapiti gizlice alintilamak, yazarini
belirtmeden onun bir béliimiinii yeni bir yapita oldugu
gibi eklemek her zaman kinanan bir tutum olmustur.
Lautréamont ise asirmaylr bagkalarinin yapitlarin
sahiplenmek degil, onlar1 diizeltmek islemi olarak gortir.
Boylelikle bir yazinsal gelenege baghh kalmamak, onun
benimsetmeye c¢alistigl ilkeleri yadsimaktir (Aktulum,
1999).

2.1.3. Amistirma

Metinlerarasinin ¢ok kullanilan bir baska bi¢cimi olan
naistirma, acik secik gpndermede bulunmadan bir kisi ya
da nesne konusunda diisiinceyi uyarma bicimi olan
anistirmada sOylenmesi gereken sey acikca dogrudan
belirtilmek yerine yalmzca telkin edilir. Kisi ya da nesne
konusunda “yarim bilgi” verildiginden, anistirma ortili
soylemle es anlamlidir. Anistirma alintinin dolayll bir
bicimidir ve aynm1 zamanda bir yarim alintidir. Anistirma
gizlilik ile aciklik arasinda bir yerde tanimlanir (Aktulum,
1999).

2.2. Tiirev iliskileri

Bir metni bagka bir metne bir tiirev iligskisine gore
baglayan agik metinlerarasi yontemlerin en 6nemlileri,
yansilama (parodi), alayci doniistiirim ve Oykiinme
(pastis)’dir (Aktulum, 1999). Calismamiz tiirev iliskileri
bashigi altinda “Oykiinme/Pastis” baghgim kapsar.

2.2.1. Yansilama

Yansilama (parodi) bir metni baska bir
kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemektir. Eger bir ana-
metin ile gonderge-metin arasindaki iliski konu
gerceklesiyorsa “yansilama” o6ne gikar.
Yansilama bir yapitin bigemini degistirmeden konusunu
degistirmektir. Bagka bir yansilama bi¢imi, bir baska
yapita ait bir parcanin ya da tiimcenin yeni bir baglamda
oldugu gibi yinelenmesidir (Aktulum, 1999).

2.2.2. Alaya (giiliing) doniistiirim

Bir yapitin konusunu veya icerigini degistirerek daha ¢ok,

amacla

diizeyinde

ciddi bir yapittan giiliing, eglendirici bir yapit tiiretmek,
bir olgiide bir baska yazarin yapitina ait tlimceleri ya da
eglendirmek amaciyla doniistirmek olan
yansitma’dan ayri1 olarak, ondan tiireyen alayc (giiliing)
doniistiiriim, yine bir metnin eylemini ya da konusunu

dizeleri

oldugu gibi silirdiirerek, yani yapitin temel igerigini ve
anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan,
yeni bir bicemde yeniden yazmak olarak tanimlanir
(Aktulum, 1999).

2.2.3. Oykiinme (pastis)

Oykiinme, yansilamadan c¢ok, alayc1 déniistiiriim gibi yine
bir metnin bicemini hedef seger. Ancak dykiinme, alayci
doéniistliiriim gibi yine bir metnin bicemini doniistiirerek
yeni bir metin olusturmaz; yalnizca metnin bigemini
“taklit’ eder. Oykiinme, bir yazarin dil ve anlatim
ozellikleri, sozleri taklit edilerek gerceklesir. Ancak
oykiinme yalnizca bigemsel bir taklitle sinirlanmamals;
bir metnin 06zgiin icerigi, izlegide taklit edilebilir
(Aktulum, 1999).

2.3. Gostergelerarasilik

"Gostergelerarasilik” terimi, genel anlamda, farkl
gostergeler ya da veri setleri arasinda kurulan iligkileri
ifade eden bir kavramdir. Bu terim, ¢ok ¢esitli alanlarda,
ozellikle ekonomi, finans, istatistik, sosyal bilimler ve veri
analizi gibi disiplinlerde kullanilmaktadir.
Gostergelerarasilik, cesitli gostergeler arasinda bir
baglanti, korelasyon veya etkilesim oldugunu incelemek
amaciyla yapilan analizleri kapsamaktadir.
Gostergelerarasiik,  farkli  alanlarda, gdstergeler
arasindaki iligkileri anlamak i¢in kullanilan énemli bir
analiz yontemidir. Bu analizler, ekonomistler, finans
uzmanlari, sosyal bilimciler ve veri analistleri i¢in veri
odakli kararlar almak adina kritik 6neme sahiptir.
Gostergelerarasilik, verilerin sadece birbirleriyle nasil
iliskili oldugunu degil, ayni zamanda bu iliskilerin
dogasini, gliciinii ve yonini anlamayir da saglar. Bu
nedenle, dogru gosterge arasilik analizleri yapmak, daha
saglikl ve verimli kararlar almay1 miimkiin kilar.

2.4. Filmlerarasihk

Sinema yalnizca goriintiiler araciligiyla hikayeler anlatan
bir sanat formu degil; ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve
estetik baglamlarla i¢ ice gecen ¢ok katmanl bir ifade
bi¢imidir. Bu baglamlar icinde énemli bir kavram olan
“filmlerarasiik” (intertextuality), bir filmin baska film
metinleriyle, sanatsal tiretimlerle, edebiyatla ya da sosyo-
tarihsel olaylarla kurdugu iliskiler agini ifade eder. Bu
iliski bicimi, sinemanin anlam {retimini yalnizca kendi
icyapisina dayandirmak yerine, baska kiiltiirel metinlerle
kurdugu diyaloglar iizerinden inga ettigini ortaya koyar.
Boylece izleyici, yalnizca anlatilan hikdyeye degil, o
hikayenin yatan tarihsel ve Kkiiltirel
referanslara da  yonelir. Stam (1992)'a  gore,
filmlerarasilik sinemayi bir “metinler mozaigi”
konumlandirir ve her filmin, 6nceki metinlerden izler

arkasinda
olarak

tasiyarak anlam kazandigim1 savunur. Filmlerarasilik,
koéken itibariyle edebiyat kuraminda ortaya ¢ikmis bir
terim olsa da, ozellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan
itibaren sinema teorisinin merkezi unsurlarindan biri
haline gelmistir. Bu kavram, bir filmin bagka bir filmle
veya sanat formuyla kurdugu estetik ya da tematik
baglar1 agiga ¢ikararak, sinemay1 daha genis bir kiiltiirel
baglam icinde degerlendirmeye olanak saglar. Julia
Kristeva (1980)'nin gelistirdigi filmlerarasilik teorisi, bir
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metnin bagimsiz olmadigini, aksine diger metinlerle
siirekli bir diyalog i¢cinde anlam iirettigini one siirer.
Sinemada filmlerarasilik, anlatinin i¢inde yer alan
simgeler, sahne dizenlemeleri, karakter tipolojileri veya
dogrudan alintilar yoluyla kendini gésterir.
Filmlerarasilik ¢ok boyutlu bir kavramdir ve cesitli
teknikler aracilifiyla sinema eserlerinde hayat bulur. Bu
yonlerden bazilari asagida agiklanmistir:

2.5. Kiiltiirel ve Sanatsal Géndermeler

Bir film, baska bir gorsel yapisindan,
miiziklerinden ya da tematik 6gelerinden etkilenebilir.
Ayni zamanda sanat tarihinden, edebi metinlerden veya
politik olaylardan da referanslar tasiyabilir. Bu tiir
gondermeler, esere derinlik kazandirirken, izleyiciye
daha genis bir perspektif sunar. Ornegin, bir karakterin
kostiimil ya da kullandig1 s6z, bir bagka filmdeki simgesel
bir anla baglantii olabilir. Allen (2000), bu tir
gondermelerin izleyicinin kiiltiirel bellegini harekete
gecirerek filmin anlamini katmanlastirdigini belirtir.

2.6. Bicimsel ve Tematik Yinelemeler

Filmler bazen bilingli olarak baska yapimlardaki anlati
yapisini, karakter gelisimlerini ya da sahne kurgularim
tekrarlar. Bu tiir benzerlikler, nostaljik bir atmosfer
yaratabilecegi gibi, elestirel veya ironik bir ama¢ da
tagiyabilir. Ozellikle parodi tiirinde bu strateji sikca

filmin

goriiliir. Parodiler, belirli tiirlerin ya da eserlerin anlati
kodlarini bozarak yeniden kurar ve onlar1 sorgular.
Ornegin, Mel Brooks'un Blazing Saddles (1974) filmi,
klasik Western tiiriinii hem taklit eder hem de elestirir
(Hutcheon, 2006).

2.7. Tarihsel Baglantilar ve Donemsel Yorumlar

Bazi filmler, tarihsel olaylar1 dogrudan ele almasa bile,
belirli donemlere ya da toplumsal degisimlere
gondermede bulunarak, ge¢misle kurulan iligkileri
goriiniir hale getirir. Boylece film, yalnizca kendi anlatisi
icinde degil, tarihsel baglamiyla birlikte de okunabilir. Bu
tlir filmler izleyiciyi yalnizca bireysel bir anlatiya degil,
kolektif hafizaya yonlendirme potansiyeline sahiptir.
Corrigan (2012), sinemanin tarihsel olaylar1 yeniden
yorumlayarak izleyiciyle gecmis arasinda bir kopri
kurdugunu ifade eder.

2.8. Film i¢i Metinler ve Diyaloglar

Karakterlerin kullandigi dilde ya da filmde gecen
diyaloglarda, baska sanat eserlerine ya da Kkiiltiirel
fenomenlere yapilan goéndermeler, filmlerarasiligin
onemli o6rneklerindendir. Bu teknik sayesinde izleyici,
filmin referans verdigi diger eserleri taniyarak, anlatinin
altinda yatan katmanlar1 daha derinlikli bir sekilde
coziimleyebilir. Ornegin, Quentin Tarantino’nun Pulp
Fiction (1994) filmindeki diyaloglar, popiler kiiltiirden
ve noir sinemasindan alintilarla doludur (Allen, 2000).
2.9. Filmlerarasiligin Sinema Tarihindeki Rolii
Filmlerarasilik, ozellikle sinema tarihinde tiirlerin
doniisim gecirdigi donemlerde daha belirgin hale
gelmistir. 1950’ler ve 1960’lar, sinema diinyasinda hem
estetik hem de icerik bakimindan biiylik degisimlerin
yasandigl bir donemdir. Bu yillarda pek ¢ok yonetmen,

gecmisin biiytik film klasiklerine veya kiiltiirel yapilarina

gondermeler yaparak yeni anlatilar tretmistir. Bu tir
yonelimler, sinemada saygi durusu (homage), yeniden
yapim (remake) ya da yaratici adaptasyon bigimlerinde
ortaya ¢ikmistir. Quentin Tarantino, Pedro Almodévar ve
Martin Scorsese gibi ydnetmenler, filmlerinde baska
yapimlardan esinlenmis sahneler, diyaloglar veya gorsel
ogeler araciligiyla filmlerarasiigi ustalikla kullanir.
Ozellikle Tarantino’nun Kill Bill (2003-2004), Pulp
Fiction (1994) veya Inglourious Basterds (2009) gibi
filmleri; Hong Kong aksiyon sinemasi, italyan Spaghetti
Western'leri ve klasik noir yapimlarindan beslenen ¢ok
katmanli metinlerdir. Bu yapi sayesinde hem tiir
sinemas1 icinde yer alir hem de tirin simirlarim
genisletir. Polan, Tarantino’nun filmlerini “sinematik bir
kolaj” olarak tanimlar ve onun filmlerarasiigi bir tir
postmodern estetik olarak kullandigini belirtir (Polan,
2001). Filmlerarasilik sadece estetik bir ara¢ degil, ayni
zamanda sinemanin diislinsel zenginligini artiran bir
stratejidir. Bir filmin bagka yapimlarla veya sanat
alanlariyla kurdugu iliskiler, onun anlam evrenini
genisletirken, izleyiciye de daha interaktif bir izleme
deneyimi sunar. izleyici, sadece ekrandaki gériintiileri
izlemekle kalmaz; filmdeki gondermeleri, cagrisimlari ve
alt metinleri ¢6ziimlemeye baslar. Hutcheon (2006), bu
siirecin izleyiciyi pasif bir alict olmaktan ¢ikarip aktif bir
anlam iireticisi haline getirdigini savunur. Filmlerarasilik,
sinemanin duragan ya da kapali bir sistem olmadigini,
doniisen, baska metinlerle
besleyen ve yeniden insa eden bir anlat1 bigimi oldugunu
ortaya koyar. Her film, ister dogrudan bir alintiyla ister
dolayl bir ¢agrisimla, daha énce var olmus metinlerle bir
iliski kurar. Bu nedenle bir filmi anlamak, ¢ogu zaman
onun gecmisle ve kiiltiirel cevresiyle olan baglantilarini
coziimlemeyi  gerektirir. filmlerarasilik,

aksine siirekli kendini

Sinemada
yonetmenlere ifade 6zgiirliigi, izleyicilere ise katmanl
bir anlam diinyasi sunar. Ayni zamanda kiiltiirlerarasi
etkilesimi miimkiin kilar; bir iilkede tretilen bir anlati,
bagska bir cografyada yeni bir kimlikle yeniden
sekillenebilir. Bu etkilesim, sinemanin evrenselligini ve
kiltiirel siirekliligini de besleyen dnemli bir dinamiktir.
Ornegin, Akira Kurosawa’nin Yojimbo (1961) filmi,
Sergio Leone’nin A Fistful of Dollars (1964) filmine ilham
vererek, Japon samuray
estetigiyle birlestirmis ve kiiresel bir sinema diline katki

anlatisini  Bati  Western
saglamistir (Frayling, 2000).

2.10. Akira Kurosawa

Akira Kurosawa, yalnizca Japon sinemasinin degil, diinya
sinema tarihinin de en saygin ve donistiiriici
figlirlerinden biridir. 23 Mart 1910°’da Tokyo’da dogan
Kurosawa, 6 Eyliill 1998’de yine dogdugu sehirde hayata
veda etmistir. Yonetmenlik kariyeri boyunca, dzellikle
1950°li ve 601 yllarda {rettigi Japon
sinemasini uluslararasi olgekte goriiniir kilmis; sinema

eserlerle

sanatinin anlati, gorsellik ve karakter

evrensel bir dile

derinligi
bakimindan olabilecegini
kanitlamistir. Kurosawa'nin sinemasi, bireyin toplum
icindeki konumunu, ahlaki c¢atismalarimi ve

dogasiin celiskilerini merkezine alir. Onun eserlerinde

sahip

insan
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sikca rastlanan temalardan biri, gii¢ iliskilerinin
sorgulanmasi ve adalet arayisidir. Kurosawa, bireyin
toplumsal diizenle kurdugu iliskiyi irdeleyerek, seyirciyi
yalmzca hikayeye degil, karakterlerin i¢ diinyasina da
dahil eder. Bu yoniiyle yonetmen, klasik kahraman
anlatilarindan uzaklasarak daha ¢ok igsel c¢atismalar
yasayan, Kkararsiz, ¢ogu zaman yalmiz ve kirilgan
karakterler yaratir. Bu karakterlerin yasadigl ahlaki
belirsizlik, izleyiciyi kendi etik yargilariyla yiizlesmeye
davet eder. Desser (1983), Kurosawa'nin karakterlerinin
bu ahlaki gri alanlarda gezinmesinin, onun sinemasini
klasik anlatilardan ayiran temel 6zelliklerden biri
oldugunu belirtir. Ozellikle Rashomon (1950) ve Yojimbo
(1961) gibi filmlerinde, bireylerin farkli perspektiflerden
anlatilan olaylar karsisindaki tutumlar1 ve gercekligin
goreceliligi 6ne cikar. Rashomon o6rneginde, bir olayin
dort farkh bakis agisiyla aktarilmasi, “gercek” kavramini
sinema araciliglyla tartismaya agar. Bu yaklasim, daha
sonra “Rashomon etkisi” olarak adlandirilmis ve sinema
basta olmak iizere ¢esitli anlati tiirlerinde ¢oklu bakis
acist  kullaniomimi  etkilemistir  (Richie,  1996).
Kurosawa’'nin sinemasal anlatim giicli yalnizca tematik
derinlikle degildir. YoOnetmenin gorsel dil
konusundaki yaraticiigl, Japon
doénistiirmistiir. Doénemin duragan g¢ekim
anlayisina  karsiik  Kurosawa,
hareketleri, genis acili ¢ekimler ve dramatik 151k
kullanimiyla sinema anlatisini zenginlestirmistir. Yedi
Samuray (1954) ve Rashomon gibi yapimlarinda genis
kadrajlar, karakterlerin yalmzhigini ve toplumsal
izolasyonunu  vurgularken;  yakin  planlar ise
karakterlerin ruhsal ¢6zliimlemelerine olanak tanir.
Ozellikle aksiyon sahnelerinde, bu gorsel teknikler
yalnizca fiziksel hareketi degil, ayni
karakterlerin i¢sel gerginligini de ifade eder. Prince,
Kurosawa'nin bu sinematografik yeniliklerinin, onun
filmlerini hem estetik hem de duygusal agidan giigli
kildigin ifade eder (Prince, 1991). Yojimbo filmindeki
baskarakter Sanjuro, sinema dilinde

sinirh
sinemasinin  klasik
yapisini

dinamik  kamera

zamanda

Kurosawa’'nin
onemli bir figlirdiir. Toshiro Mifune’nin hayat verdigi bu
karakter; sogukkanli, hesapgi, fakat ayni zamanda derin
bir i¢sel catismaya sahip bir anti-kahraman olarak
karsimiza ¢ikar. Kurosawa, Sanjuro’yu klasik samuray
etik kodlarinin dtesinde konumlandirarak modern
bireyin yalnizligina ve ahlaki ¢cikmazlarina ayna tutar. Bu
figtir, birkag y1l sonra Sergio Leone’nin A Fistful of Dollars
(1964) filminde adam” Kkarakteriyle Bati
sinemasina tasinmistir. Bdylece Kurosawa, yalnizca
dogrudan etki yaratarak degil, kiiltlirleraras1 sinemasal
gecislerin Onciisii olarak da sinema tarihine katkida
bulunmustur. Leone’nin filminde Yojimbo'nun yapisal
ogeleri biytik olciide korunmus; ancak anlati, Vahsi
Bati'ya tasinarak yeniden yorumlanmistir. Bu durum, iki

“isimsiz

sinema gelenegi arasinda bir tiir sinematik diyalog
kurulmasina olanak tamimis, Kurosawa’nin etkisinin
Batili dontistliriici  bir rol
oynayabilecegini ortaya koymustur (Frayling, 2000).
Kurosawa’nin dzgiin anlati yapis1 ve karakter kurgusu,

tirler tlzerinde nasil

yalnizca Japon sinemasiyla sinirll kalmayip Bati sinema
endiistrisinde de genis yanki uyandirmistir. Bu kiiresel
etkilenme yalnizca Leone ile sinirh degildir. Francis Ford
Coppola, George Lucas, Martin Scorsese gibi pek ¢ok
o6nemli yonetmen, Kurosawa’dan ilham aldiklarini agik¢a
ifade etmislerdir. Ozellikle yapisal
denemeleri ve Yedi Samuray’'in epik anlati 6rgiisii, bu
yonetmenlerin eserlerinde dogrudan ya da dolayh
bicimde hissedilmektedir. Ornegin, Lucas'in Star Wars
(1977) filminin epik yapisinda Yedi Samuray’in izleri
acikgca gorilir (Richie, 1996). Akira Kurosawa'nin
sinemas1 yalnizca bir ulusun anlati bi¢imini degil,
evrensel
etkilemistir. Onun eserleri; zaman, mekan ve kiiltiirel
sinirlart agarak insanlik durumuna dair sorular soran,
estetik ile etik arasinda bir képrii kuran anlatilardir.
Kurosawa, sinemay1 yalnizca bir eglence araci degil,
insan dogasimm ve toplumun isleyisini sorgulayan bir
diistince bicimi olarak ele almis; bu anlayisiyla ¢agdas
sinema sanatinin kurucu figiirlerinden biri haline

Rashomon’un

sinema dilinin gelisimini de derinden

gelmistir.

3. Yojimbo

Akira Kurosawa'nin 1961 yapimi Yojimbo filmi, yalnizca
Japon sinemasinda degil, diinya sinema tarihinde de
déniim noktalarindan biri olarak kabul edilir. Klasik
samuray anlatilarini modern sinema diliyle harmanlayan
bu yapim, Kurosawamin ustalikla isledigi
teknikleri,
elestirileriyle dikkat ceker. Ozellikle basrol oyuncusu

anlatim
karakter ¢oziimlemeleri ve toplumsal
Toshiro Mifune’'nin hayat verdigi Sanjuro karakteri,
geleneksel kahraman kaliplarim alt iist eden bir figiir
olarak sinema tarihinde 6zel bir yer edinmistir. Yojimbo,
sadece bir aksiyon filmi degil, ayn1 zamanda birey, ahlak
ve toplumsal ¢okiis iizerine gii¢lii bir sinemasal diistiniim
sunar.

3.1. Konu Orgiisii: Kaotik Bir Kasabada Dengenin
Arayis1

Film, isimsiz bir samurayin -sonradan Sanjuro adini alir-
1ss1z bir kasabaya varmasiyla baglar. Bu kasaba, iki rakip
cete lideri olan Tazaemon ve Ushitora’nmin tahakkiimii
altindadir. Kasaba halki, bu iki gii¢ arasinda ezilmekte ve
varliklarim  siirdirebilmek icin  taraf
zorlanmaktadir. Sanjuro, durumu analiz ettikten sonra
tarafsiz bir konumdan hareket ederek her iki grubun da
kendi sonlarini hazirlayacak hamlelerde bulunur. Onun
bu stratejik miidahaleleri, yalnizca fiziksel giice degil,
ayn1 zamanda zekdya dayanan bir catisma dinamigi
ortaya koyar. Hikdyenin sonunda, her iki ¢etenin de

tutmaya

yikilmasiyla, Sanjuro kasabay:i sessizce terk eder ve
ardinda yalnizca yikilmis bir diizen birakir.

3.2. Ahlaki Gri Alanlarda Bir Karakter: Sanjuro
Yojimbo’nun en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, kahraman
figlirtinin alhsilmis degerlerden tamamen uzak bir
sekilde sunulmasidir. Sanjuro, ne tam anlamiyla bir
kurtaricidir ne de agik bir sekilde kotii niyetlidir. Ahlaki
anlamda belirsiz bir zeminde hareket eden bu karakter,
yalnizlik, ¢ikarcilik ve firsatgilik gibi temalar etrafinda
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sekillenir. Kurosawa, bu figiir aracihigiyla izleyiciyi klasik
etik yargilardan uzaklagtirarak, “iyi” ve “koti”
kavramlarini sorgulayan bir anlatim sunar. Sanjuro’nun
eylemleri, cogu zaman kasaba halki i¢cin olumlu sonuglar
dogursa da, bunlarin temelinde Kkisisel menfaat ve
taktiksel iistiinliik arzusu yatar. Bu nedenle, filmde ahlaki
mutlakiyetin yerini gorecelilik alir; izleyici de siirekli
olarak karakterin niyetlerini ve eylemlerinin sonug¢larini
sorgulamak zorunda kalir. Galinsky (1992), Sanjuro’nun
bu ahlaki belirsizliginin, Kurosawa’nin modern bireyin
celigkilerini yansitma ¢abasinin bir {riini oldugunu
belirtir.

3.3. Temalar: Giig, Yozlasma ve Toplum

Kurosawa'nin filmde one c¢ikardigi temalardan biri,
otoritenin yozlasmasi ve toplumsal yapinin ¢6ziime
muhta¢ hale gelmesidir. Kasabanin ikiye boliinmiis
yapisl, giiciin halk tizerindeki yikicl etkisini ve otorite
boslugunun dogurdugu siddeti temsil eder. Sanjuro’nun
her iki ceteyi de manipiile ederek birbirine kirdirmasi,
bir anlamda bu yozlasmis dilizenin kendi iginde
¢okmesini saglar. Film, bu baglamda, sistem dis1 bir
bireyin bozulan diizeni nasil altiist edebilecegini gosterir.
Ancak bu degisim, ne bir devrim ne de bir kurtulus
getirir; yalnizca mevcut kaosun yeniden tanimlanmasina
yol acar. Desser (1983), bu temanin Kurosawa’nin feodal
Japonya'nin c¢okiisiine dair elestirel bir yorumu olarak
okunabilecegini ifade eder. Diger yandan, birey-toplum
iliskisi de filmde siklikla vurgulanan bir bagka dnemli
temadir. Sanjuro'nun disaridan gelmis ve topluma
entegre olmamis olmasi, onun eylemlerini daha da
anlamh kilar. O, toplumun pargas1 degil, disindaki bir
gozlemci ve miidahale edici olarak karsimiza ¢ikar. Film
boyunca toplumla arasina mesafe koyan bu figiir,
nihayetinde yine yalmizliga doéner. Bdylece Kurosawa,
bireyin toplum tzerindeki etkisini tartismaya acarken,
bireysel degerlerle kolektif diizen arasindaki geliskiye de
dikkat ceker.

3.4. Sinematografi ve Gorsel Anlatim

Kurosawa’'nin anlatim giicii, yalnizca diyaloglarda ya da
olay orgiisiinde degil, ayn1 zamanda gorsel dilde de
kendini gosterir. Yojimbo’da kullanilan genis a¢ili planlar,
kasabanin c¢orak ve bozulmus yapisini etkileyici bir
sekilde yansitir. Bu teknik, ayn1 zamanda Sanjuro’nun
yalmzligini ve toplumdan kopuklugunu da vurgular.
Kurosawa, aksiyon sahnelerinde ise hizli kesmeler ve
yakin planlarla gerilim duygusunu gii¢lendirir. Mekan
kullanimi, karakterlerin i¢ diinyalarini yansitan bir islev
istlenir; ornegin, bos sokaklar ve riizgarla savrulan
nesneler, icsel bosluk ve yonsiizligin disavurumu
gibidir. Richie (1996), gorsel
stratejilerinin, filmin atmosferini yalnizca bir fon
olmaktan cikarip anlatinin ayrilmaz bir pargasi haline
getirdigini belirtir. Bu yoniiyle film, sadece bir o6yki

Kurosawa’'nin bu

anlatmaktan c¢ok, izleyiciyi gorsel ve duygusal olarak
icine ¢eken bir atmosfer kurar.

3.5. Kiiltiirel Etki ve Sinema Tarihindeki Yeri

Yojimbo, yalnizca Japon degil, Bati
sinemasinda da derin izler birakmistir. Sergio Leone’nin

sinemasinda

1964 yapimi A Fistful of Dollars filmi, Yojimbo’dan
dogrudan
Western estetigiyle yeniden yorumlamistir. Bu etkilesim,

esinlenmis ve Kurosawa'nin kurgusunu
sadece bir tiir dontlisiimii degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir
alisverisi de temsil eder. Dogulu bir anlati formunun Bati
Yojimbo’nun evrensel
Film, bu

yoniiyle Spaghetti Western tiiriiniin dogusuna katki

kaliplarina uyarlanmasi,
temalarinin basarisinin  bir gostergesidir.

saglamis ve Eastwood gibi yildiz oyuncularla bu tiiriin
popiilerlesmesinin dniini agmistir. Frayling (2000), bu
yeniden yapimin, Kurosawa'nin sinemasinin Kkiiresel
capta nasil bir etki yarattiginin somut bir kaniti oldugunu
vurgular. Ayrica Kurosawa'nin stilize anlatimi, Quentin
Tarantino’dan Martin Scorsese’ye kadar pek c¢ok
yonetmenin sinemasina ilham kaynagi olmustur. Yalniz
kahraman, ahlaki belirsizlik, stilize siddet ve toplumsal
cokiis gibi unsurlar, Yojimbo'nun ardillarinda farklh
bicimlerde karsimiza ¢ikar.

Akira Kurosawa'nmin Yojimbo filmi, yalnizca bir aksiyon
oykiisiinden ibaret degildir; bireyin toplumla iliskisini,
ahlaki Kkararlarin belirsizligini ve yozlasmis diizenin
dogasini irdeleyen cok katmanl bir yapittir. Gorsel dili,
karakter derinligi ve kiiltiirel etkisiyle sinema tarihinde
6zgiin bir yer edinen bu film, hem Dogu'nun geleneksel
anlati bicimlerini modern sinema anlayisiyla birlestirir
hem de Bati sinemasina yon verir. Kurosawa, Sanjuro
karakteriyle klasik kahraman mitini sorgularken,
izleyiciye kahramanlik, giic ve ahlak {izerine yeniden
distinme firsati sunar. Bu yonleriyle Yojimbo, sinemanin
yalnizca bir eglence araci degil, ayn1 zamanda diisiinsel
bir alan oldugunu kanitlar.

4. Sergio Leone

Sergio Leone (1929-1989), 20. yiizy1l sinema tarihinde iz
birakan en yenilik¢i yonetmenlerden biri olarak kabul
edilir. Ozellikle spaghetti western adiyla anilan, Italyan
yapimi klasik
Amerikan western gelenegini altiist eden bir sinema dili
gelistirerek bu tiirii yeniden tanimlamistir. Sinemasinda

western filmleriyle taninan Leone,

zaman, mekan, karakter ve miizik o6gelerini ustalikla

harmanlayan yonetmen, yalnizca bir tirdi degil, tiim

sinema estetigini dontstiirmiistiir.

4.1. Zamanin Sinematik Yorumu

Leone’nin anlatim tarzindaki en dikkat cekici yonlerden
yeniden

sahnelerinde

biri, Zamanin sinemasal olarak
bicimlendirilmesidir. Ozellikle catisma

zamanli yavagslatarak izleyici lizerinde yogun bir gerilim
yaratir. Bu gerilim, yalnizca aksiyonun siddetiyle degil,
ayn1 zamanda bekleyisin dramatik giiciiyle de sekillenir.
dakikalar

sessizlikler ve nihayetinde patlayan siddet ani, Leone

Karakterlerin uzun bakismalari, siiren
sinemasinda zamanin bir anlati araci olarak kullanildigini
gosterir. Ozellikle A Fistful of Dollars (1964) ve The Good,
the Bad and the Ugly (1966) gibi yapimlarda goriilen bu
teknik, klasik anlatinin disina ¢ikarak

icine cekilmesini

izleyicinin
psikolojik olarak siirecin saglar.
Frayling (2000), Leone’nin bu zaman manipiilasyonunun,

onun sinemasini geleneksel Hollywood westernlerinden
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ayiran temel bir 6zellik oldugunu belirtir. Leone’'nin bu
tercihi, zamanin gergekligini degil, karakterlerin ig
diinyasindaki gerilimi gorsellestirir.

4.2, Gorsel Stil ve Sinematografi

Leone’nin yonetmenlik tarzi, glicli
kompozisyonlarla karakterize edilir. Genis planlar ile
yakin c¢ekimler arasinda kurdugu dramatik kontrast,
izleyiciye hem karakterin i¢sel diinyasin1 hem de icinde
bulundugu ortamin ruh halini aktarir. Genis ve 1ss1z ¢6l
manzaralari, terk edilmis kasabalar ve dogal 151k
kullanimi, Leone’nin gorsel atmosferini insa eden temel
ogelerdendir. Ornegin, Once Upon a Time in the West
(1968) filminde bu estetik yaklasim doruga ulagir.
Karakterlerin ytizlerinde yankilanan caresizlik, dogayla
kurduklart iligki Kamera,
karakterlerin yiizlerini uzun siire takip ederken ayni
anda mekansal bosluklar1 da gostererek
yalmzligina dair felsefi bir yorum sunar. Bondanella
(2001), Leone’nin bu gorsel stilinin, onun filmlerini
yalnizca bir tiir ¢alismasi olmaktan ¢ikarip evrensel bir

gorsel

tzerinden  anlatilir.

insanin

sinema sanatina doniistiirdiigiinii ifade eder.
4.3. Mizik ve Anlatinin Ritim Ortag:
Morricone

Ennio

Leone’nin sinematik basarisinda Ennio Morricone ile olan
isbirligi 6zel bir yere sahiptir. Morricone’nin besteledigi
miizikler, Leone’nin gorsel anlatimini tamamlayan ve
¢ogu zaman ona yodn veren dramatik unsurlar haline
gelir. Alisilmis film miiziklerinden farkl olarak, Leone
filmlerinde miizik yalmizca bir eslik unsuru degil, bash
basina bir anlaticidir. The Good, the Bad and the Ugly
filmindeki miizik, sadece sinema tarihinde degil, poptiler
kiltiirde de ikonlagsmistir. Morricone’nin alisilmadik ses
efektleri, 1sliklar, silah sesleri ve vokal o6rneklemeleri,
Leone’nin atmosferini benzersiz kilmis ve miizigin
sinemada bir anlati 6gesi olarak kullanilabilecegini
kanitlamistir. (2008),
miiziklerinin, Leone’nin sahnelerine ritmik bir yap1
kazandirarak gorsel anlatiy1 bir opera gibi islevsel
kildigini belirtir.

4.4. Karakter insas1 ve Ahlaki Gri Alanlar

Leone’nin karakter tasvirleri, klasik “iyi” ve “koti”
kaliplarinin 6tesine gecer. Onun diinyasinda kahramanlar
genellikle anti-kahramanlardir; karizmatik ama ahlaki
acidan

Cumbow Morricone’nin

belirsiz ~ figilirlerdir. ~ Clint  Eastwood’un
canlandirdignt  “Adi1  Olmayan Adam” karakteri, bu
anlayisin en belirgin 6rnegidir. Bu karakter, geleneksel
kahraman imgesine meydan okur; mertlikten ziyade
zekasl, sessizligi ve stratejik davramislariyla 6n plana
¢ikar. Leone’nin sinemasinda, iyilik ve kotiiliik arasindaki
sinirlar bulaniktir. Karakterler duygusal degil, cogunlukla
cikarci ve pragmatiktir. Ancak bu yaklasim, onlar1 tek
boyutlu olmaktan cikarir ve izleyicinin onlar1 anlamaya
calismasini saglar. The Good, the Bad and the Ugly’'deki
¢ ana Kkarakterin (iyi, kotli ve ¢irkin) birbirine zit
ozellikleri, Leone’nin insan dogasina dair ¢ok katmanl
yorumunu yansitir. Frayling (2000), bu ahlaki griligin,
Leone’'nin western baglama

tirini modern Dbir

tasidiginin bir gostergesi oldugunu savunur.

4.5. Tarihsel Arka Plan ve Epik Anlati
Leone’nin sinemasi bireysel hikayelerin 6tesinde, tarihsel
stiregleri de konu edinir. Ozellikle Once Upon a Time in
the West ve Once Upon a Time in America (1984) gibi
filmler, Amerikan tarihine dair alegorik bir yaklasim
sergiler. Western tiiriiyle baslattigr yolculuk, Amerikan
kapitalizmi, go¢, sinif miicadelesi ve bireysel ahlak gibi
temalarla genisler. Leone’nin anlatilari, yalnizca bir
dénemin ruhunu degil, aym1 zamanda bu
sinemadaki temsiline dair bir sorgulamay1 da igerir.
Ozellikle Avrupa bakis acisiyla cekilen Amerikan
westernleri, Bati mitolojisine dair farkli bir perspektif
sunar. (2001),
yorumunun, onun filmlerini yalnmizca bir tiir ¢alismasi
olmaktan cikarip toplumsal bir elestiriye
doniistiirdiigiinii belirtir.
Sergio Leone, yalnizca bir western yonetmeni degil,
sinema dilini doniistiiren ve yeniden sekillendiren bir
Zamani sinematik bir anlati
gorsel kompozisyonlardaki

ruhun

Bondanella Leone’nin bu tarihsel

vizyonerdir.
doniistiirmesi,

aracina
ustaligy,
karakterlerine ytkledigi etik sorunsallar ve miizikle
kurdugu ritmik bag, onu
figlirlerinden biri haline getirmistir. Spaghetti western
tlirtind bir sanat formuna doéniistiiren Leone, yalnizca tiir
sinemasinda degil, diinya sinemasinin genel estetik

sinema tarihinin Onci

anlayisinda da kalici bir iz birakmistir.

5. A Fistful of Dollars

Sergio Leone’nin 1964 tarihli A Fistful of Dollars
(Tirkceye Bir Avu¢ Dolar olarak c¢evrilmistir) filmi,
yalnizca spaghetti western tiirtiniin ilk 6rneklerinden biri
olmakla kalmamis; ayni zamanda modern sinemanin
estetik ve anlati yapisinda koklii bir degisimin baslangi¢
noktast olmustur. Clint Eastwood'un basroliinde yer
aldigr film, klasik western kaliplarini ters yiiz ederek
tlirtin yeni bir bicimini olusturmus hem yénetmen hem
de basrol oyuncusu i¢gin doniim noktasi niteligi tasimistir.
5.1. Film Hakkinda Genel Bir Bakis

Leone’nin yénettigi bu film, italyan yapim ilk biiyiik
spaghetti western olarak kabul edilir. Film, Akira
Kurosawa’nin 1961 yapimi Yojimbo adli samuray
filminden esinlenmistir; ancak Leone, bu anlatiy1 Bati
kiiltiiriine uyarlayarak ve kendi gorsel diliyle yogurarak
bambaska bir yapi1 ortaya koymustur. Neredeyse biitcesiz
sayllabilecek kosullarda c¢ekilen film, diinya ¢apinda
biiyiik ilgi gormiis, 6zellikle Avrupa ve Amerika’da tiiriin
sinirlarin1  zorlayan yapimlardan biri olarak sinema
tarihine ge¢cmistir. Frayling (2000), A Fistful of Dollars’in,
Kurosawa’nin hikayesini bir “kiiltiirel c¢eviri” olarak
Bati'ya tasidigini ve bu siirecte yeni bir tiir yarattigini
ifade eder.

5.2. Hikaye Orgiisii ve Tematik Yap1

Filmin merkezinde, ad1 bilinmeyen, ge¢misi karanlk ve
motivasyonlar1 belirsiz bir adam yer alir - sinema
tarihine “Man with No Name” olarak gecen bu karakter,
Clint Eastwood tarafindan canlandirilmistir. Yabanci
karakter, iki ¢cetenin egemenlik kurdugu San Miguel adli
kiiglik bir kasabaya gelir. Rojo kardesler ile Baxter ailesi
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arasinda siliregelen giic miicadelesini kendi ¢ikarlari
dogrultusunda manipiile eder. Bu yapinin temelinde, iyi
ile kotliniin net sekilde ayrilmadigi, ahlaki griliklerle
orili bir evren bulunur. Yabanci karakter, her iki tarafla
da isbirligi yapar, ancak asil amac kisisel kazanctir. Film
boyunca islenen temalar arasinda adaletin goreliligi,
bireysel 6zgiirliik, giic miicadelesi ve ahlaki karmasa éne
cikar. Leone, klasik westernlerdeki onurlu, diriist
kahraman figiiriinii yikarak; yerine daha gercekgi,
pragmatik ve hatta bazen acimasiz bir karakter sunar.
Cumbow (2008), bu tematik yapinin, Leone’nin western
tiriini bireysel ¢ikarcilik ve modern ahlaki belirsizlik
lizerinden yeniden tanimladigini belirtir.

5.3. Sinematografik Yenilikler ve Anlatim Dili

Sergio Leone’nin bu filmde ortaya koydugu sinema dili,
dénemin anlati bicimlerine gére olduk¢a yenilikgidir.
Yonetmen, sadece igerik agisindan degil, bicimsel olarak
da western sinemasina yeni bir soluk getirmistir.

5.3.1. Zamanin gerilimi yogunlastiran kullanim
Leone, oOzellikle c¢atisma  sahnelerinde zamani
yavagslatarak gerilimi artirir. Diismanlar arasinda gegen
bakismalarin uzunlugu, seyirciyi duygusal bir gerilim
icine siirtikler. Silahlarin ¢ekilmesi gecikir; bu bekleyis,
Leone’nin anlatisinin temel 6gelerinden biri haline gelir.
Bu sinemasal zaman kullanimi, aksiyonun dogrudan
gosterilmesinden ¢ok, ona hazirlik siirecine odaklanir.
5.3.2. Kamera kullanimi ve gorsel anlatim

Yakin plan c¢ekimlerle karakterlerin yiiz ifadeleri, ter
damlalar1 ve goz hareketleri vurgulanirken; genis acilarla
kasabanin 1ssizligi ve karakterlerin yalnizhigi ortaya
konur. Bu iki uctaki ¢ekimlerin kontrasti hem fiziksel
hem de psikolojik bir atmosfer yaratir. Leone, gorsel
anlatimi karakterlerin igsel
disavurur. Bondanella (2001), bu teknigin, Leone’nin

sayesinde diinyasini
sinemasinda gorsel dilin hikayeyi tasiyan birincil unsur
haline geldigini ifade eder.

5.3.3. Diyalogdaki minimalizm ve sessizligin giicii
Filmdeki diyaloglar oldukg¢a sinirlidir. Karakterler ¢cok az
konusur; ama bu sessizlik, anlam bakimindan zengindir.
Beden dili ve ylz ifadeleri araciligiyla karakterlerin
niyetleri ve duygular: aktarilir. Bu tarz, klasik Hollywood
westernlerindeki diyaloglara dayali anlatinin aksine,
sinemanin gorselligini dne ¢ikaran bir tercihtir.

5.3.4. Clint Eastwood ve ikonik yabanci figiirii
Eastwood'un canlandirdigl “Adi Olmayan Adam”, klasik
kahraman imajina tezat olusturur. Ne tamamen iyidir ne
de mutlak kétii. I¢ diinyasina dair ¢ok az bilgi verilen bu
karakter, eylemleriyle taninir ve sessizligiyle dikkat
ceker. Eastwood'un oyunculugu, mimiklere ve beden
diline dayali minimalist bir tarzi yansitir. Bu karakter,
yalnizca Leone’nin filmleriyle sinirlh kalmayip sinema
tarihinde “anti-kahraman” figiliriiniin popiilerlesmesine
zemin hazirlamistir. Frayling (2000), Eastwood'un bu
roliiniin, modern sinemada yalnmiz ve ahlaki agidan
karmasik kahramanlarin yolunu a¢tigin ifade eder.

5.3.5. Sonug: sinema dili ve tiiriin déniigiimii

A Fistful of Dollars, sadece bir western filmi degil, ayn
zamanda sinemanin anlati bi¢cimini ve estetik anlayisini

degistiren devrimci bir yapimdir. Leone’nin gelistirdigi
gorsel dil, sessizligi ve miizigi dramatik unsurlar olarak
kullanmasi, karakterlerdeki ahlaki grilik ve zamanin
manipiilasyonu gibi unsurlar, filmi klasik kaliplardan
cikarip ¢agdas sinema anlayisina tasimistir. Bu filmle
baslayan “Dolar Uclemesi”, tiir sinemasi icinde kendi
estetigini kurmus ve A Fistful of Dollars, bu evrenin temel
tas1 olmustur. Clint Eastwood’un karakteriyle biitiinlesen
Yabana figiirli, modern sinemada yeni bir kahraman
tipinin dogusunu simgelerken, Leone’nin sinemasi, Bati
mitolojisini yeniden yorumlayan giiclii bir ifade bi¢cimi
olarak tarihe ge¢cmistir.

6. Estetik ve Kiiltiirel Déniisiim Baglaminda
“Yojimbo” ve “A Fistful Of Dollars”

Filmlerinin Karsilastirilmasi

6.1. Yalmz Kahramanin Déniisiimii: Ronin ve isimsiz
Adam

Her iki filmde de merkezde yer alan karakterler, yabanci
ve topluma disaridan gelen figiirlerdir. Yojimbo’da
Toshiro Mifune’nin canlandirdigl ronin, sadakatten
bagimsiz, kendi dogrulariyla hareket eden efendisiz bir
samuraydir. Bu figiir, hem Japon savascilik kiltiirtiniin
¢ozlilmesini hem de bireysel ahlak anlayisinin yiikselisini
temsil eder. Leone’nin A Fistful of Dollars filmindeki
“Man with No Name” ise Clint Eastwood tarafindan
canlandirilan, ge¢misi belirsiz, duygularimi gizleyen ve
¢ikarlarimi onceliklendiren bir silahsordur. Bu karakter,
Amerikan geleneginin geleneksel
kahramanlarindan oldukga farklidir; ahlaki olarak gri bir
alanda hareket eder ve izleyiciye sabit bir “iyi” ya da
“kotll” sunmaz. Desser (1983), Yojimbo’daki ronin
figlirtiniin, feodal diizenin ¢okiisiiyle bireysel kimligin
6ne cktigini  yansittigini  belirtirken,
karakterinin bu temay1 kapitalist bireycilige tasidigim
ifade eder.

6.2. Goreli Adalet ve Ahlaki Belirsizlik

iki filmdeki kahramanlar da kendi icinde bir tiir adalet
duygusu barindirsa da bu, evrensel ya da toplum odakl
bir adaletten ziyade bireysel ve ¢ogunlukla faydaci bir
nitelik tasir. Yojimbo’da ronin, iki diisman grup arasinda
denge kurarken, bu gruplarin birbirini tiiketmesini
saglayarak kasabanin huzur bulmasini amaglar. Ancak bu
slirecte eylemlerinin temel motivasyonu, dogrudan iyilik
degil, kontroliin kendisidir. Benzer bicimde, A Fistful of
Dollars’daki Isimsiz Adam da iki cete arasinda zekice
oyunlar oynayarak kendi maddi ¢ikarlarini elde eder. Her
iki karakter de toplumun yozlasmis yapisina miidahale
ederken, ahlaki sorumlulugu izleyicinin yorumuna
birakir. Frayling (2000), bu ahlaki belirsizligin, her iki
filmin anti-kahramanlarinin modern bireyin ¢eliskilerini

western

Leone’nin

yansittigini belirtir.
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Sekil 1. “Yojimbo” ve “A Fistful Of Dollars” film afisleri.

Sergio Leone’nin 1964 tarihli A Fistful of Dollars filmi,
yalnizca spaghetti western tiiriiniin mihenk taslarindan
biri olarak degil, ayni zamanda Japon sinemasinin
ustalarindan Akira Kurosawa'nin 1961 yapimi Yojimbosu
ile kurdugu yogun filmlerarasilik iliskisiyle de dikkat
ceker. Filmlerarasilik (intertextuality), bir metnin ya da
yapimin baska bir metinle olan estetik, anlatimsal ve
tematik baglarini incelerken kullanilan bir kavramdir.
Julia Kristeva (1980)'nin gelistirdigi bu teori, bir eserin
anlaminin, yalnizca kendi i¢inde degil, diger metinlerle
olan iligkisiyle sekillendigini savunur. Bu baglamda
Leone’nin filmi, yalnizca bir yeniden ¢evrim olarak degil,
Kurosawa’nin anlatisin1 doniistiirerek farklh bir kiiltiirel
ve gorsel diizleme yerlestirmesiyle 6zgiin bir sinema dili
ortaya koyar.

6.3. iktidar Miicadelesi: Iki Grubun Arasinda

Her iki yapimda da kii¢iik bir kasabada iki rakip grubun
hiikiim siirdiigii ve bu gruplarin arasindaki catismanin

filmin ana eksenini olusturdugu bir yap1 vardir.

Yojimbo’da kasabanin kontroli i¢cin miicadele eden iki
grup, geleneksel Japon hiyerarsisinin ¢oziildigii bir
dénemi yansitirken, A Fistful of Dollars’ta Rojo ve Baxter
aileleri arasindaki cekisme, Amerikan sinir kiltiiriiniin
dizensizligine karsillk gelir. Bu ¢atisma ortam,
kahramanin manevra alanini yaratirken, ayni zamanda
izleyiciye diizenin ¢okisiinii ve bireysel miidahalenin
gosterir. Richie (1996), Yojimbo'nun bu
yapisinin, toplumsal yozlasmay1 elestiren bir metafor
olarak isledigini ifade eder.

6.4. Gorsel Anlatimda Paralellik ve Ayrisma
Kurosawa’'nin Yojimbosu, genis cerceveler, dogal 1sik
kullanimi ve gevresel detaylarla karakterlerin yalnizligini
ve igsel catismalarini vurgular. Mekan, karakterin ruh
halini yansitan bir 6geye doniigiir. Leone ise benzer
bicimde ¢orak topraklar ve tozlu kasaba manzaralari
uzerinden yalnizlik temasini isler; ancak Leone’nin
sinematografisi ¢ok daha stilize ve teatraldir. Ozellikle
yakin plan cekimlerde, karakterlerin gozlerindeki ve yiiz
hatlarindaki gerilim, hikdyenin duygusal tonunu belirler.

etkisini

Leone, Kurosawa’'nin anlatimci sadeligini, dramatik
gerilimle beslenen gorsel bir stil ile yeniden sekillendirir.
Bondanella (2001), Leone’nin bu stilize yaklasiminin,
Kurosawa’'nin gorsel dilini Bati estetigine uyarlayarak
yeni bir sinema dili yarattigini belirtir.

6.5. Miizikal Atmosfer: Sessizlikten Ezgiye

Miizik kullanimi, iki yonetmen arasinda belirgin
farklardan biridir. Yojimbo’da miizik ¢ogu zaman arka
planda kalir, sessizlik ve c¢evresel sesler dramatik
yogunlugu artirmak icin kullanilir. Kurosawa burada
gorsel ritim ve sessizlik arasindaki iliskiyle gerilim
yaratir. Leone ise Ennio Morricone’nin 6zglin muziklerini
filmin dramatik yapisina entegre ederek, sadece
sahneleri desteklemekle kalmaz, ayni zamanda onlari
doniistliriir.  Morricone’nin ~ miizikleri,  karakterin
psikolojisini, olaylarin ritmini ve atmosferi dogrudan
etkiler; bodylece Leone’nin sinemas1 isitsel olarak da
kendine 06zgli bir diinya kurar. Cumbow (2008),
Morricone’nin miiziginin, Leone’nin anlatisina bir “isitsel
boyut” ekleyerek filmi bir opera gibi islevsel kildigim
ifade eder.

6.6. Kiiltiirel Doniisiim:
Amerikan Bireyciligine
Yojimbo, Japon feodalizminin ¢okiisii ve modernlesme

Japon Etik Kodundan

slireci baglaminda sekillenen bir filmken, A Fistful of
Dollars italyan sinemasi araciligiyla Amerikan western
kiltiirtiniin -~ yorumlandigr  bir yap1 Leone,
Kurosawa'nin yapisal ve tematik iskeletini alip onu
Amerikan bireyciligi, kapitalist ¢ikar catismalar1 ve ahlaki
bulaniklik gibi temalarla yeniden isler. Bu baglamda, A
Fistful of Dollars, yalnizca bir esinlenme degil, bir
kiltiirel adaptasyon ve doniistirme drnegi haline gelir.
Hutcheon (2006), bu tiir doniistimlerin, uyarlamanin

sunar.

Otesinde bir “yeniden yazim” olarak degerlendirilmesi
gerektigini savunur.
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6.7. Sonuc: Filmlerarasihgin Otesinde Kiiltiirel
Diyalog

A Fistful of Dollars ile Yojimbo arasindaki iliski, yalnizca
bir uyarlama ya da taklit degil; iki farkh kiltir, estetik
anlayis ve anlati geleneginin etkilesimine dayanan derin
bir sinemasal diyalogun triiniidiir. Leone, Kurosawa’'nin
anlati evreninden ilham alirken, onu kendi gorsel dili ve
kiiltiirel baglami dogrultusunda yeniden insa etmistir. Bu
sayede her iki film de, kendi tiirlerinin 6tesine gecerek
sinemanin evrenselligini
gliciinii gozler 6nline serer.

ve Kkiiltiirleraras1 anlatim

7. “Yojimbo” ve “A Fistful Of Dollars” Benzer

Sahneler

Sinemada filmlerarasilik (intertextuality), bir filmin
baska bir yapima dogrudan ya da dolayh bigcimde
gondermelerde bulunmasi, anlati yapisimt veya gorsel
anlatimini yeniden yorumlamasiyla ortaya ¢ikar. Sergio
Leone’nin 1964 yapimi Bir Avuc Dolar icin (A Fistful of
Dollars), Akira Kurosawa'min 1961 tarihli Yojimbo
filminden acik bicimde etkilenmis, hatta sahne diizeyinde
ciddi paralellikler kurarak kiiltiirel bir uyarlama 6rnegi
sunmustur. Bu iki film arasinda 6ne ¢ikan bazi sahnelerin
benzerligi, yalnizca anlatinin degil, ayn1 zamanda
sinemasal bakis acgisinin da Leone tarafindan nasil
donistiirildiigiinii anlamak adina oldukea 6greticidir.
7.1. Kasabaya Yalmiz Gelen Kahraman

Her iki filmde de hikdye, baskarakterin 1ssi1z ve tehlikeli
bir kasabaya tek basina gelisiyle baslar. Yojimbo’'da
Sanjuro karakteri, kasabanin ¢ilirimiisliigiini simgeleyen
sembolik bir sahneyle karsilanir: sokakta bir kopek,
agzinda kopmus bir insan eliyle dolasir. Bu goriinti,
kasabanin igler acisi durumunu tek bir karede aktarir.
Leone’nin filminde ise “Isimsiz Adam” atiyla kasabaya
girer; terk edilmislik hissi, karaktere yonelen siiphe dolu
bakislarla pekistirilir. Her iki filmde de kahramanin gelisi,
hem disaridan gelen bir gézlemci olarak hem de diizeni
sarsacak bir unsur olarak cercevelenir. Richie (1996),
Yojimbo’daki bu giris sahnesinin, kasabanin ahlaki
cokisiini gorsellestiren giiclii bir metafor oldugunu
belirtir.

7.2. Cetelerle ilk Temas: Gozlem ve Mesafe
Karakterlerin kasabadaki yerel gii¢ odaklariyla ilk temasi,
onlarin zihin yapisini ve stratejik tutumunu sergiler.
Yojimbo’da Sanjuro, iki diisman grup hakkinda bilgi
edinirken, onlar1 goézlemlemeye ve aralarindaki
catismadan nasil faydalanabilecegini hesaplamaya baglar.
Benzer sekilde, Bir Avug Dolar i¢in’de “Isimsiz Adam” da
kasabanin iki rakip cetesi hakkinda bilgi toplar. iki
karakter de basindan itibaren mesafeli, hesapg ve
olaylara duygusal degil, stratejik yaklasan figiirler olarak
cizilir.

7.3. Ceteleri Birbirine Karsi Kiskirtma Plani

Her iki filmin anlati merkezini olusturan temel olay,
kahramanin iki glic odagini birbirine karsi kullanarak
kasabadaki hakimiyeti sarsmasidir. Sanjuro, yalanlar ve

yonlendirmelerle iki tarafi c¢atistinir. Bilgi akisin

manipiile eder, kurgu senaryolarla diismanlar arasinda
paranoya yaratir. Leone’nin karakteri de benzer bir
yontem izler: hem Rojo ailesine hem de Baxter’lara farkl
bilgiler vererek, onlar1 dogrudan ¢atismaya siirtikler. Bu
planlar, kahramanlarin yalnizca fiziksel degil, entelektiiel
ustiinliikleriyle de one c¢ktiklarini gosterir. Frayling
(2000), bu manipiilasyonun, her iki kahramanin da klasik
kahramanlik yerine bireysel zekdy1 6n plana ¢ikardigini
ifade eder.

7.4.1hanet ve iskence Sahnesi

Her iki filmde de kahraman, sonunda gergek niyetlerinin
anlasilmasiyla yakalanir ve agir bir sekilde cezalandirilir.
Yojimbo’da Sanjuro ciddi sekilde déviilir ve hapsedilir;
Bir Avu¢ Dolar Icin’de ise “Isimsiz Adam” siddetli
iskencelere maruz Kkalir. Bu sahneler, kahramanlarin
kirillgan yanlarin1 ve insani smirlarini ortaya koyar.
Ancak her iki karakter de bu zor kosullardan kurtulmay1
basarir, bu da onlarin fiziksel direncinin yani sira zihinsel
dayanikhiliklarinin da altini gizer.

7.5. intikam ve Son Karsilasma
iskenceden kahramanlar,
toparladiktan sonra getelere karsi son hamlelerini yapar.

kurtulan kendilerini
Yojimbo’da Sanjuro, zekasim1 ve doéviis becerilerini
kullanarak son hesaplagmaya girer ve kasabada kismi bir
diizen saglar. Leone’nin filminde de “Isimsiz Adam”,
carpicl bir yiizlesme sahnesiyle iki tarafi alt eder ve
kasabaya kendi biciminde bir adalet getirir. Her iki filmde
de bu sahneler, kahramanin bireysel hesaplasmasinin
Otesine gecerek, yozlasmis yapinin ¢okiisiini temsil eder.
Cumbow (2008), Leone’'nin bu sahneyi stilize bir
gerilimle zenginlestirerek Kurosawa'nmin anlatisina
dramatik bir boyut ekledigini belirtir.

7.6. Yalmz Gidis: Sessiz Kahramanlarin Ortak Yazgisi
Filmlerin finalinde, kahramanlar gorevlerini
tamamladiktan sonra geldikleri gibi sessizce ve yalmz
bicimde kasabay1 terk eder. Bu ayrilis, onlarin bu
dlinyaya ait olmadiklarinin ve eylemlerinin kisisel degil,
daha ¢ok sistem dis1 bireylerin adalet anlayisiyla ilgili
oldugunun altin1 gizer. Ne Sanjuro ne de Isimsiz Adam,
toplumla biitiinlesir; aksine, toplumun disinda kalmay1
secer. Desser (1983), bu yalnizhigin, modern bireyin
toplumsal yabancilagsmasinin bir yansimasi oldugunu
savunur.

8. Tartisma ve Sonug

Sinemada kiiltiirlerarasi uyarlamalar, ayni anlatinin farkl
kiiltirel baglamlarda yeniden yorumlanmasiyla hem
anlatinin hem de karakterlerin evrensel degerini gozler
oniine serer. Akira Kurosawa’nin 1961 tarihli Yojimbo
adl filmiyle Sergio Leone’nin 1964 yilinda c¢ektigi Bir
Avuc Dolar igin (A Fistful of Dollars) arasinda kurulan
iliski, bu anlamda dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Her iki yapim
da bireysel ¢ikar ile adalet arayisi arasinda gidip gelen,
yalniz ve isimsiz bir kahramanin yozlasmis bir diinyada
strateji gelistirerek diizen kurma ¢abasini merkezine alir.
Ancak bu filmler yalnizca hikdye diizleminde degil,
kiltiirel baglamlari, sinematografik dilleri ve tematik
yogunluklar: ile de farklilagsarak birer bagimsiz sanat
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eseri haline gelirler. Bu nedenle s6z konusu iki film
arasindaki benzerlikler, sadece bicimsel diizeyde degil,
kiiltiirel ve anlat1 diizleminde de filmlerarasiligin zengin
bir 6rnegini olusturur. Her iki film de kahramanin bir
kasabaya gelisiyle baslar. Yojimbo’da ismini vermeyen
Sanjuro karakteri, Japon feodal sisteminin ortasinda
kalmis, ahlaki ¢okiintii icindeki bir kasabaya ulasir. Bu
kasaba, iki rakip ailenin kanli miicadelesiyle kontrol
altindadir ve siradan halk biiyiik bir korku icinde
yasamaktadir. Kurosawa, kasabanin bu ¢okiis halini
kopegin agzinda insan eli tasidig1 sahneyle simgeler. Bu
sahne, yalnizca kasabanin siddet sarmalini degil, ayni
zamanda bireysel insanlik onurunun nasil yerle bir
edildigini de sembolize eder. Leone’nin filminde ise
benzer bir atmosfer, “Ad1 Olmayan Adam”in kasabaya at
sirtinda girisiyle verilir. Kasaba sessiz, gergin ve terk
edilmis gibidir; burada da iki ¢ete kasabanin kontroliinii
elinde tutmaktadir. Bu paralellik, her iki filmde de bas
karakterin izole yapisini ve toplum disina itilmisligini
anlatmak agisindan olduk¢a 6nemlidir. Kahramanlarin
cetelerle ilk temaslari da  benzer  bicimde
yapilandirilmistir. Sanjuro, kasabada gezinirken cetelerin
acimasiz dogasini gozlemler; her iki tarafin da etik
degerlerden uzak oldugunu fark eder. Bu gozlem ona
avantaj saglar ve ceteleri birbirine diisiirme fikrini
gelistirir. Ayn1 sekilde, “Ad1 Olmayan Adam” da tarafsiz
bir goézlemci gibi davranir; cetelerle diyaloga girerken
onlarin zayif yonlerini tespit eder. Bu temas sahnelerinde
karakterlerin mesafeli duruslari, onlar1 kasabanin diger
figiirlerinden ayirir. Ne bir kurtarici ne de tamamen
cikarc bir figlir olarak konumlanan bu kahramanlar, gri
kendi stratejilerini
sogukkanhlikla gelistirirler. iki filmde de kahramanlar,
ceteleri birbirine diisiirmek i¢cin manipiilasyon teknikleri

alanlarda hareket eder ve

kullanir. Sanjuro, bir ¢etenin adamini diger tarafa teslim
eder gibi yapar, sahte bilgiler yayar ve taraflar arasinda
catisma cikarir. Bu sahnelerde kahramanin zekasi,
fiziksel giiclinden daha ¢ok 6n plana ¢ikar. Leone’nin
karakteri de benzer sekilde, iki tarafin arasindaki bilgileri
carpitarak ceteler arasi giiveni sarsar ve nihayetinde
onlarin kendi kendilerini yok etmelerini saglar. Her iki
filmde de bu stratejiler sadece taktiksel degil, karakterin
hayatta bireysel adalet
anlayisinin bir yansimasidir. Bu noktada, kahramanlarin

kalma reflekslerinin ve
kisisel menfaatleriyle toplumun c¢ikarlar1 oOrtiismeye
baslar; bu da onlar1 geleneksel kahramanlardan ayirarak
anti-kahraman statiisiine yaklastirir. Ancak her plan
kusursuz ilerlemez. Her iki filmde de kahramanin kimligi
ve niyeti anlasilir, yakalanir ve iskenceye maruz kalir.
Yojimbo’da Sanjuro, ceteler tarafindan déviiliir ve biiyiik
Olciide yara alir; saklanarak iyilesmeye calisir. Bu siireg,
karakterin fiziksel zayifligini ama zihinsel kararhligini
gosterir. Leone’nin filminde de benzer bir kirilma noktasi
“Adi Olmayan Adam”, c¢eteler
yakalanir ve agir iskenceden gecer. Her iki kahraman da
bu siireci yalniz basina, dayanarak ve iyileserek atlatir.
Bu, karakterlerin fiziksel dayanikliliklarinin 6tesinde bir
icsel giice

yasanir. tarafindan

sahip olduklarini  gdsterir. lyilesme

slireglerinin ardindan gelen intikam sahneleri, filmlerin
dramatik doruk noktalarini Yojimbo’da
Sanjuro, ceteleri tek basina alt eder; hem zekasini hem de
savag yeteneklerini sergiler. Bu hesaplasma, sadece
bireysel degil, sembolik bir adaletin tecellisidir.
Leone’nin filminde ise kahraman, ceteleri tek tek alt
ederek kasabaya yeniden diizen getirir. Silah kullanimi,

olusturur.

duraksayan zamanlar ve Leone’ye o6zgii gerilim dolu
sessizlikler, bu sahneleri Batili bir destana doniistiirtir.
Bu son sahnelerde kahramanlarin ahlaki pozisyonlari
belirsiz olsa da eylemleri izleyici tarafindan adil olarak
algilanir. Her iki film de kahramanin sessizce kasabadan
ayrilmasiyla sona erer. Bu ayrilislar, karakterlerin
yalnizliklarini ve bagsizliklarim pekistirir. Ne Sanjuro ne
de “Ad1 Olmayan Adam”, toplumla kalic1 bir bag kurar.
Onlar gelir, diizeni saglar ve sessizce giderler. Bu durum,
onlarin klasik anlamda bir kahraman degil, gecici bir
dengeleyici olduklarim1 ima eder. Ayn1 zamanda bu
yalmizlik, modern toplum  karsisindaki
yabancilagsmasinin bir metaforu olarak da okunabilir.

bireyin

Tim bu sahneler, iki film arasindaki filmlerarasilig
acikca ortaya koyar. Bir Avug Dolar icin, Yojimbo'nun
temel yapisini neredeyse sahne sahne takip eder. Ancak
bu dogrudan alint1 niteligi tasirken, aym1 zamanda
kiiltlirel bir déniistiirmeyi de igerir. Kurosawa'nin Japon
samuray kiltiirini temel alan gorsel dili, Leone
tarafindan Amerikan western estetigine uyarlanir.
Kurosawa’nin dramatik ve teatral anlatimi, Leone’nin
genis planlari, sessizlikleri ve yiiz yakin cekimleriyle
daha gorsel bir siddet estetigine evrilir. Bu déniisiim,
sadece estetik degil, kiltiirel anlamda da bir geviri
siirecidir.

Sonug olarak, Yojimbo ve Bir Avug Dolar Igin, yalnizca
benzer anlatilariyla degil, farkh kiiltiirlerdeki toplumsal
yapilart ve birey-toplum iliskilerini nasil
yorumladiklariyla da dikkat ceker.
geleneksel Japon degerleriyle sekillenen anlatisi,
Leone’nin Bati mitolojisiyle harmanlanarak evrensel bir
anti-kahraman oOykiistine doéniisiir. Her iki film de

yeniden
Kurosawa’'nin

sinemanin kiiltiirler aras1 geciskenligini ve evrensel
temalar1 farkli
kurgulayabilecegini gostermesi bakimindan kalic1 birer
sinemasal miras olarak degerlendirilebilir.

bicimlerde nasil yeniden
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Katki Orani1 Beyam
Yazarlarin katki ytizdeleri asagida verilmistir. Yazarlar
makaleyi incelemis ve onaylamistir.

% D.A. U.U.
50 50
T 100
Y 100
VTI 50 50
VAY 50 50
KT 50 50
YZ 50 50
GR 50 50
PY 50 50

K= kavram, T= tasarim, Y= yonetim, VTI= veri toplama ve/veya
isleme, VAY= veri analizi ve/veya yorumlama, KT= kaynak
tarama, YZ= Yazim, GR= gonderim ve revizyon, PY= proje
yoOnetimi.

Catisma Beyani
Yazar(lar) bu ¢alismada higbir cikar iliskisi olmadigin
beyan etmektedirler.

Etik Onay Beyam

Bu arastirmada hayvanlar ve insanlar iizerinde herhangi
bir g¢alisma yapilmadigi icin etik kurul onay1
alinmamuistir.
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