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Ozet

Anadolu Kilimleri, Tirk kiiltiiriniin 6nemli gorsel belgelerinden biridir. Ayrica ulusal
sanatimizda Yoriik ve Tirkmenlerin kiiltiirel kimliklerini yansitan kiiltiir varliklarindandir.
Kolonizatér Tiirk dervisleri onderligindeki Yoriik ve Tiirkmenler, Orta Asya’dan Anadolu’ya
gelmisler, gittikleri her farkli cografyaya kendi kiiltiirlerini tagimiglardir. Gé¢ebe Oguz boylarimn bir
kolu olan Yorik ve Tiirkmenler, donemin c¢esitli kiiltiir ve inanglar1 ile aydinlanmis olarak
Anadolu’ya gelmistir. Burayr kendilerine yurt edinmek icin se¢mislerdir. Orta Asya step
kiiltiiriinden giinlimiizdeki Anadolu kiiltiirine kadar Tiirkler, dokumalarinda kullandiklari motifleri
hafizalarinda tutmuslar ve bu motifleri dokumalarinda tekrar etmislerdir. Yoriik ve Tiirkmenler,
ozellikle dokuduklar1 ¢eyizlik kilimlere kiiltlirel kimliklerini aktarmislardir. Ayrica bu &rnekler,
farkli malzeme, renk ve sonsuz cesitlilikte motiflerle kullamlmgstir. Ozellikle baz1 motif, desen
kompozisyonu ve karakteristik yapilari ile kilimler Yoriik ve Tiirkmenlerin birer kimlik belgesi
niteligini tasimaktadir. Kimliklerini, kisi, boy, oymak, asiret olarak kullandiklar1 im, damga, motif
ve renkler ile ifade etmisler. Ceyizlik olarak yaptiklart dokumalarini bugiinkii sanat sergileri
niteliginde sergilemiglerdir. Bu makalede; Anadolu kilimlerinin malzeme, teknik, renk, motif ve
desen oOzellikleri incelenmis ve Anadolu kilimlerinin sanatsal degerleri ornekler verilerek
aciklanmaya galigilmustir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Kilim, Sanatsal, Deger.

Artistic Values in Anatolian Kilims

Abstract

Anatolian Kilims are one of the very important visual document reflecting of Turkish
Culture. It is also cultural assets that reflect the identities of Yoriik and Tiirkmen in our National
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Art. Under the leadership of Colonization Turkish Dervishes Yoriiks and Tiirkmens came from
Central Asia to Anatolia, and carried their cultures to different geographies. Yoriik and Tiirkmen, a
branch of the nomadic Oghuz coast, came to Anatolia enlightened by various cultures and beliefs of
the time. They have chosen this place for their homeland. From the Step Culture of Central Asian to
the Anatolian Cultures of today, the Turks kept in their memory the motifs and used in their weavings
and repeated these motifs on their weavings. Yoriiks and Tirkmens especially transferred their
cultural identities to the dowry kilims they weaved. These examples are also used with different
materials, colors and endless variety of motifs. Especially with some motifs, pattern composition and
characteristic constructions, kilims are the identity documents of nomads and Turkmens. They have
expressed their identity with symbol, stamp, motif and colors they used as person, tribe, clan, tribal.
They exhibited their weavings as dowry in the form of today's art exhibitions. In this article; the
material, technique, color, motif and design characteristics of Anatolia kilims were examined and
artistic values of Anatolian rugs were tried to be explained with examples.

Keywords: Anatolian, Kilim, Artistic, Value.

1. Giris

Orta Asya step kiiltiiriinde yasayan Tirkler, hayvancilikla gec¢imlerini
saglamiglardir. Hayvanlarinin etinden siitinden yararlanmalarina ek olarak yiiniinden
yararlanan gocebe Tiirkler, yasadiklar1 cografyanin zor kosullarina dayanabilmek i¢in
hayvanlarindan elde ettikleri yiinlerle ¢esitli dokusal yiizeyler yapmislardir.

Tiirklerde kilim dokumaciligi Hun Sanatina kadar uzanir. Pazirik Kurganlarinda
M.O. 5. yiizyila ait bir hali ile birlikte kece yaygilar da bulunmustur (Diyarbekirli 1972:
111). Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirkler, Anadolu’ya yerlesmisler ve yeni vatanlari
olarak kabul etmislerdir. “Orta Asya’dan Anadolu’ya IX. yiizyildan baslayarak kiiciik
gruplar, XI. yiizyildan itibaren biiyiik kitleler halinde gelmeye baslayan Oguz ve Tiirkmen
boylari, Anadolu’nun bugiinkii kiiltiirel yapisini olusturmaya bagslamislardir” (Erden
1999: 4).

Yoriik ve Tirkmenlerin Orta Asya’dan bu yana dokumalarinda aktardiklar
motifleri yalnizca siis ve estetik unsuru olarak degerlendirilmesi bu objelerin igini
bosaltmaktan, tek boyuta indirgemekten Oteye gitmez. Bu baglamda dokumanin
olusturulmasini, cennetten kovulma olayina baglayan Islam inanci agiklamasina gore;
iplik biiken, dokuma yapan ve elbise dikenler toplumda kutsallastiriimigtir.

Mitolojik ve tarihi Oykiilerde, kahramanlar ve yoneticiler genellikle coban,
hanimlar1 ise dokumaci ya da dokumacilarin piri olarak kutsallastirildigini gérmekteyiz.
Diger yanda resim sanatini, magara duvarlarindan kurtarip tasmnip yayginlagsmasini
saglayan dokumacilik objelerinden kirkitli dokumalarindan kilim ve benzerlerindeki
ornekler Selguklulardan bu yana savaslarda ganimet olarak yagmalanmis, barista ise
komsu tilkelere satilmiglardi. Sanatsal boyutta motiflerin ¢oéziimlenmesini agiklamanin
yani sira sosyal ve felsefi yaklasimlar ile bunlarin degeri zenginlesecektir.

Antik Cagdan beri linlii olan Anadolu dokumalari, nesiller boyunca devam etmis,
Anadolu insani1 bilgi, beceri ve uygulamalarini kiiltiirden kiiltiire aktarmistir. Go¢ebe bir
toplum olan Tiirkler, ¢esitli inanglarla aydinlanmis olarak Anadolu’ya geldiklerinde,
buray1 kendilerine yurt olarak kabul etmisler, hatta kendilerinden 6nceki Anadolu
medeniyetlerinin bilgi ve Kkiiltiirlerini, Orta Asya step Kkiiltiirliniin inang, bilgi ve
becerilerini ve tasavvuf inancini harmanlamislardir.
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Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirkler, kolonizator Tiirk dervislerinin 6gretileri
dogrultusunda aydinlanmislardir. O dénemde Anadolu’ya hakim olan Iyon ve Bizans
kiiltiirleri ile bir arada yasamalarina karsin, kendi sosyal diizenlerini devam ettirmisler,
sanat ve giinliik yagamlarindaki Oguz toresine devam etmislerdi. Her eski toplum gibi
Tiirkler, kiiltiirlerinin izlerini daima sanatlarina yansitmislar, geleneksel temele bagl
kalarak sanatsal duygu ve diisiincelerini ¢esitli motiflerle dokuduklar1 kilimlere
aktarmiglardir. Orta Asya step kiiltliri ile Anadolu antik ¢ag ogretileri dogrultusunda
bilgilerini gelistirmislerdir.

Antik Cag’in hava, su, toprak, ates gibi dort temel unsur / Anasir-1 Erba gergekleri
temelinde, Samanizm, Budizm, Taoizm, Zerdistlik, Mani, Musa, Isa gibi zamanin
inanglarina yabanci degillerdi. Anadolu’ya geldiklerinde Ahilik, Mevlevilik,
Naksibendilik, Bektasilik, Kalenderilik gibi giinliik yasam icinde dogru olani
gerceklestiren ve insan varligini ylicelten tasavvuf inancini benimsemiglerdir.

Anadolu Dokumalarina 6zgii motiflerin olusturulmasinda, kiilttrler alasimi olan
zenginligin biiyiik 6nemi vardir. (Ugurlu ve Ugurlu 2017: 1467)

Dokumaciligm sanatla iliskisi ¢cok eskidir. Insanlar ilk resimlerini tas, kaya ve
magara duvarlarina yapmislardir. Daha sonralar1 ise dokumacilarin dokudugu bezin tuval
olarak kullanilmas1 sayesinde sanatgilarin resimleri taginabilir olmus ve yayginlagsmistir.

2. Anadolu Kilimleri
2.1. Anadolu Kilimlerinde Kullanilan Malzeme

Anadolu kilimlerinde malzeme olarak genellikle yiin, yiin-ke¢i kili karigimi ve
keci kili kullanilmistir. Yiin dogal halde ya da boyanarak, ke¢i kili dogal halde
kullanilmastir.

Ancak daha onceleri bitkisel dogal boyarmaddeler ile boyanan yiin iplikleri, 19.
Yiizyil baginda, Anadolu’da iiretim yaptiran Batili sermayecilerin etkisiyle boyamacilikta
sentetik boya kullanimi artmasinin sonucunda, zemin atkilarinda ya da yaniglarda
kullanilan yiin ipliklerinin bazen tamamen anilin boyalar ya da dogal boyarmadde ve
sentetik boyalar bir arada kullanilarak renklendirilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Cizim 1. S biikiimlii iplik Cizim 2. Z biikiimlii iplik
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2.2.Anadolu kilimlerinde kullanilan farkh teknikler

Anadolu kilimlerinde kilim, cicim, zili, sumak olmak tizere dort temel teknik;
olusturmak ve desenlemek icin kullanilmaktadir. Bu teknikler icinde en Onemlisi;
dokumanin zeminini olusturan kilim teknigidir. Kilim iki iplik sistemli havsiz kirkitli
dokumadir. Cicim, Zili, Sumak ise ii¢ iplik sistemli dokumadir. Bu yiizden Anadolu’da
zili, cicim, sumak tekniklerinin dokumasi daima dokumanin arkasindan yapilmaktadir.
Dokuyucu, motif ipliklerini dokuma arkasindan daha rahat takip edilebilmektedir.

i ! Cizim 6. Sumak
Cizim 4. Cicim teknigi
teknigi Cizim 5. Zili teknigi

|
Cizim 3. Kilim
teknigi

2.2.1.Kilim

Kilim terimi, Tirk¢eye ek olarak ¢ogu diinya {ilkesinde ayni sozciikle
bilinmektedir. Kilim; Anadolu’da yer yaygisi, yaygi, Ortii gibi tim havsiz kirkitli
dokumalar i¢in kullanilan bir tamimlamadir. Anadolu’da desensiz kilimler yaninda
dokuma ve desen teknigine gore isimlendirilen kilimler vardir (Atlthan 2011: 36).
“Anadolu’da iyi kilim dokumanin surri iyi kalite yiin, diizgiin egirilmis iplik ve renktir. Her
dokuyucu ayni zamanda iyi bir egirici olmalidir” (Atlihan 2011: 34).

Kilim temel olarak ¢6zgii ve atki hareketleri ile bezayagi dokuma orgiisii i¢in
zorunlu olan iki agizlik temelinde dokunmaktadir. Kilimin 6n yiizii ve sirti ayni
goriiniimdedir. Ancak dokuma sirasinda ¢ozgiiler atkilara gore ¢ok gergindir. Cozgii
sikligina gore atki sikligi daha goktur ve atkilar ¢ozgiileri ortmektedir (Ugurlu 1988: 193).
Bezayagi dokuma orgiisiinde olmasina karsin kirkitle sikistirildigindan, kilim yiizeyinde
¢ozgililerin goriinmedigi atkilarin goriindiigli geleneksel bir dokumadir. Bu yiizden kilim,
atk1 yiizlii bir dokuma olarak kabul edilir.

Motif ve desen kompozisyonuna gore kilim dokunurken; dokumada kullanilan
renkli atk iplikleri motif sinirlarindaki ¢6zgiilerden dondiiriilerek dokunur. Motifler kilim
teknigine uygun olmadiginda ise motif smirlarindaki ¢6zgii aralarinda “ilik” olarak
isimlendirilen bosluklarin olugsmasina neden olur. Bir santimetreden fazla olan ¢6zgii
bosluklarini olusmasini engellemek i¢in “kenetleme” yapilmalidir. Bunun i¢in motif
iplikleri ile motif sinirlarinda, diger motifin ipligi ile ¢esitli baglantilar yapilmakta ve
motiflerin ¢evrelerinde istenmeyen dikey bosluklar 6nlenmeye ¢alisilmaktadir. Anadolu
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kilimlerinde uzun iliklerin olusturulmamasina dikkat edilir. Bunun i¢in kilim dokumasina
uygun motifler kullanilir. ilikli kilim, iliksiz kilim, egri atkili, ek atkili, atkilarin ¢ift
kenetlenmesi, atkilarin tek kenetlenmesi, sarma kontiirlii, egri atkili kontiirlii ve atkilarin
ayni ¢ozgiiden donerek iliklerin yok edildigi uygulama cesitleri goriilmektedir (Balpinar
Acar 1982: 45-54). “Anadolu’nun bir¢ok yerinde ilikli kilimlere ‘kilim’, ‘farda kilim’,
‘hardali kilim’, ‘kirmizi kilim’ gibi isimler verilmistir. Giineybati Anadolu ile Bati
Anadolu’daki dokuyucularsa bu teknigi farda olarak adlandirir” (Atlthan 2011: 38).

Kilim dokumasinda ilik olusturmayacak bi¢cimde desen yapilmasina dikkat edilir.
Kilim iizerine zili, cicim, sumak gibi teknikler uygulanirken, dncelikle desene gore ¢ozgii
taksimati  yapilir, sonrasinda motifler diizenlenmektedir. Farda dokumasinin
baslangicinda desenin ¢ozgiilere taksimatinin yapilmasinin zor olmasina karsin, motiflerin
nereden ve nasil baglanacagimin mutlaka tespit edildikten sonra dokumaya baglanmasi
gereklidir (Atlihan 1993: 107-109).

2.2.2.Cicim

Cicim; atki yiizlii ya da bezayagi dokuma orgiilii ¢ozgii ve atkilardan olusan
zemine, renkli motif iplikleriyle ¢ozgiilere ekstra atki atlamalar1 yapilarak olusturulan ti¢
iplikli dokuma teknigidir. Bu islemden sonra zemin atkisi dokuma eninde atilmaktadir.
Cicim, tek ytlizlii dokumadir ve dokumanin arkasinda motif ipliklerinin atlamalari ile iplik
uclart goriiliir. Bu yilizden dokuma arkasindan dokunmaktadir. Cicim {izerindeki
motiflerin iplikleri, rolyef etki vermekte ve sonradan islenmis gibi etki birakmaktadir.
Anadolu cicimlerinde; atki yiizlii sik ve seyrek motifli cicim uygulamalarinin ¢esitleri
goriilmektedir (Balpinar Acar 1982: 55-59).

2.2.3.Zili

Zili; zemin dokumasi bezayagi olan ve renkli motif iplikleri ile atki atlamalari
yapilarak olusturulan ii¢ iplik sistemli bir dokumadir. Bu motifler ise ayni ¢ozgii
kiimelerine sarilarak olusturuldugu igin, zili motiflerinin temeli, kare ve dikdortgen
formdadir ve motifler genellikle yatay ve dikey ¢izgilerden olusturulmaktadir. Motif
ipliklerinin rahatca takip edilebilmesi i¢in zili dokumasi da arkasindan dokunur.
Dokumanin desenine gore, motif atkilar1 2-1, 3-1, 5-1 ¢6zgili onilinden atlamali, zemin
atkilar1 ise dokuma eni boyunca bezayagi dokuma orgiisiindedir. Yani iki, ii¢ ya da bes
¢ozgiiniin Oniinden bir ¢dzgiiniin arkasindan gegecek sekilde atki atlamalar yapilir.
Anadolu zililerinde; diiz, ¢capraz seyrek, damali (sasirtmacali), konturlu zili (zili-verne)
gibi uygulama ¢esitleri vardir (Balpmnar Acar 1982: 63-68). Konturlu zili teknigi,
genellikle Bati Anadolu’da goriilmekte, namazlik ve yer yaygisi amaciyla dokunmaktadir.

2.2.4.Sumak

Sumak; tic iplik sistemli olan, motif iplikleri, 2, 3, 4 ¢ozgi ileri 1, 2, ¢cozgii geri
gelecek bigimde ¢esitli atlamalar yaparak ve ¢ozgiilerin etrafina sarilarak dokunur. Motif
atkis1 siras1 tamamlandiktan sonra arasina 1 ya da 2 sira zemin atkisi atilir. Aslinda ii¢
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iplikli ve atki takviyeli olan cicim, zili, sumak dokumalarina genel olarak ulgama ya da
atlama denilmektedir (Atlihan 1999: 39). Sumak teknigi ile genellikle guval, heybe, 6nliik
gibi esyalar yapilmistir. Cozgiilere cesitli sekilde sarilan renkli motif ipliklerinin sarilma
isleminden sonra dokuma enince zeminde bezayag1 Orgiisii yapan atki ipligi ile zemin
atkist atilir ve kirkitle sikistirilir.

2.3. Kullanilan Renkler

Anadolu kilimlerinde desen iplikleri olarak genellikle yiin ve dogal ya da boyanmis
halde kullanilmaktadir. Boyamalarda ise dokumacilarin nesilden nesile aktarilarak
ogrendikleri ve tekrarladiklar geleneksellesmis boyama regeteleri kullanilir. Kegi kilina
boyarmadde pigmentleri tutunamadig: igin kil iplikler dogal halde kullanilir. Anadolu
Kilimlerinde kullanilan renkler genellikle dogal beyaz, siyah, sar1, kirmizi, mavi, turuncu,
kahverengi ve yesilin acik-koyu cesitli renk degerleridir.

2.4. Kullanilan Arac ve Gerecler

Anadolu Kilimlerinin dokumasinda kullanilan araglar; Istar tezgah, sarma tezgah,
germe tezgah gibi dikey tezgahlar, {i¢ ayak yer tezgahi (yatay tezgah), kirkit, giicii agact,
varangelen/gelenvaran, ¢imbar kullanilmaktadir.

Resim 1. Istar Tezgah (Ugurlu ve Ugurlu Arsivi, 2002)

3. Anadolu Kilimlerinde Sanatsal Degerler

Insan nerede ve ne zaman yasarsa yasasin, giinliik ugrasilarmm siirdiirmeye devam
ederken, sanatsal arayis ve cabalara girismistir. Sanatsal ¢abalar, dogal gereksinimli
cabalara kars1 daha karmasik ya da anlagilmasi zor olmustur. En genel anlamiyla sanat
kavrami; insanin diisiinerek olusturdugu islerde giizelligin gorsellestirilmesi ya da giizelin
arayisidir. “Sanatin temel amaci, insan yasantisimi kabalik ve swradanliktan kurtarip
berraklik ve giizellige yoneltmektir” (Ugurlu 1997: 120).
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Sanat kavraminda dogal ve icten gelen yonlenmeler, toplumsal ve kiiltiirler etkiler
oldugu i¢in, sanatin glizel niteligini belirleyen 6l¢iit ve begeniler; diinyanin her yerinde
farkli olarak olusturulmustur. Bu farkliliklar ise felsefe, estetik, etnografya, arkeoloji,
tarih, sanat tarihi gibi 6nemli sosyal ve beseri bilimlerle arastirilmistir. Bu alanlarin
disiplinleri ile her donemin sanati; toplumsal, kiiltirel ve sosyal ozellikleri ile
belirlenmistir. Ornek olarak devletlerin ve belirli kisilerin kurdugu ya da olusturdugu miize
ve koleksiyonlar ile gegmis donemin sanatlar1 tanitilmakta, kiiltliir ve sanat bilincinin
olusturulmasina calisilmaktadir.

Ulkemizde 20. Yiizy1l arastirmacilarindan Kenan Ozbel ve Yusuf Durul ilk olarak
Anadolu kilimlerini belgelemisler, konuyla ilgili arastirmalarini igeren sergi olusturmuslar
ve basili kaynaklar birakmislardir. Cok uzun siire degersiz olarak goriilen ve horlanan
Anadolu kilimleri, konuya merakli yabanci arastirmaci ve koleksiyonerler tarafindan satin
alma gibi yontemlerle, iilkemizde miizelere giremeden yurtdisina gotiiriilmiistiir. Hatta
bazi kilimler, {ilkemizden yurtdisina gonderilen hali denklerinde paket kagidi olarak
kullanilmistir. Zaten gogebe yasaminda kilimlerin bir diger gorevi, go¢ sirasinda denk
yapmada kullanilmalaridir. Bu gerceklere ragmen sanat tarihi arastirmacilari bizde kilime
hi¢ deginmemistir.

Tiirkler, iligkili olduklari milletlere dokuma sanatini 6gretmisler ve geleneksel
kirkitli dokumaciligin yayginlasmasini saglamislardir. Bati {ilkelerindeki ornekler
incelendiginde, bunlarin benzerlikleri ve ortak noktalar1 kolaylikla anlagilmaktadir. Bu
arada bu sanati sahiplenmeye yonelik kotii niyetli yayinlar da bulunmaktadir. Dokuduklari
iic bes kilimle Yahudi, Ermeni ve Rumlar, gécebe sanatimizin en énemli unsuru olan
Anadolu kilimlerine sahip ¢ikmaya ¢aligmaktadirlar.

Ancak su bir gergektir ve dnemle dikkate alinmalidir. “Bugiiniin resmi siisleme
sanatlarina dogru gidiyor. Eger biz memleketimizdeki siisleme sanati orneklerine alici
goziiyle bakarsak, bugiiniin resmine yabanci kalmayiz. Onu gériince yadirgamayiz”
(Eyiiboglu 1986: 129). Anadolu Kilimlerinin motifleri sadece siis ve estetik 6zellikleri ile
degerlendirilmesi, bu motiflerinin anlamlarmin vyitirilmesine, bunlarin i¢inin
bosaltilmasina ve tek boyuta indirgenmelerine neden olacaktir.

Gogebe yasaml Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya gesitli inanglari ile Kolonizator
Tiirk dervislerinin dgretileriyle aydinlanmis olarak gelmis; Anadolu’yu kendilerine yurt
olarak se¢mis; kendilerinden Onceki Anadolu uygarliklarmin kiltir ve bilgilerini
Ozlimsemis; kendi inang, bilgi ve becerilerini tiim bunlarla birlestirmis ve tasavvuf inanci
ile harmanlamiglardir. Tiim bu bilgiler ile Tiirkler caginin ilerisinde yasamislardir.
Yerlesik hayata gegen Tiirkler, Iyon ve Bizans kiiltiirleriyle bir arada yasamalarina karsin,
kendi gelenek, sosyal diizen ve yasamlarmi degistirmemis, kendilerinden sonraki
kusaklara geleneksel temele dayali sanatsal duygu ve disiincelerini gosteren eserler
birakmiglardir. Anadolu kilimleri ile bugiiniin resminin baglantilarin1 anlamaya ¢alisanlar
icin ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu sunlari yazmaistir:

Kilimdeki nakiglarin higbiri bir seyi taklit etmez. Nakislar arasinda acik oldugu
kadar zor bir hesap vardir. Biitiin bi¢imler simirlidir, ne oldugu belirsiz, rastgele
konulmus hissini veren bir tek renk ve bigim yoktur. Renk de, bigimi de miimkiin
oldugu kadar az malzeme sarf ederek elde edilmistir. Mesela Tiirk kilimlerinde

HARS AKADEMI Uluslararas1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 1 (Haziran 2018), ss. 1-15.



yuvarlak c¢izgi yoktur. Yalnmz diiz ¢izgilerle gozii hosnut eden, dinlendiren,
sevindiren bir bigim bulabilmek ne demektir bilir misiniz? Bu, bir insana, sen yalniz
su ve ekmekle yasayacaksin, hi¢bir katik kullanmaya hakkin yoktur demektir. Bir tek
bicimi mesela bir tiggeni yarisini agik, yarisini koyu renkler igerisine alarak, bazen
dort bes tanesini bir araya toplayip bazan seyrek dizerek ve biitiin bunlar1 bir koyu
kahverengiyle bir tek sariya emanet edebilmek i¢in insanin sapina kadar ressam
olmasi lazim. Higbir renk ayarina, higbir bi¢im diizenine, higbir malzeme ve tezgah
boyunduruguna girmeden herhangi bir insana yetmis tiirli renk verseniz ve bu
renkleri bir posta pulu boyunda yan yana siralamasini sdyleseniz ortaya muhakkak
g0zl sevindiren bir is ¢ikar, fakat ayn1 adama yalniz iki renk verip bunlarla deminki
kadar gozii oyalayabilecek bir i ¢ikarmasini isterseniz is muhakkak sarpa saracak.
Hele bu iki renkle yetinmek zorluguna bir de tezgahin kendine has zorluklarini
eklerseniz kilim deyip kolay kolay gegmek... gii¢ olur (Eyliboglu 1986: 243).

Anadolu kilimlerinde motif ve desen kompozisyonlarinin toplum i¢in simgeledigi
sembolik anlamlar1 bilinmesi; estetik degerleri, kiiltiirel biitiinliigii ve anlamsal derinligi
icin 6nemlidir. Kilimlerde kullanilmis sik-seyrek motifler; sembolik anlamlar ile toplum
igerisinde sessiz bir iletisim dili olusturmaktadir. Anadolu kilimlerinin motif ve desen
kompozisyonlarinin diizenlemesinde simetri 6gesine ¢ok sik rastlanilir. Ancak
dokuyucunun dolgu motiflerini farkli farkli yerlere yerlestirmesi, Anadolu Kilimlerinin
sanatsal degerini arttirmaktadir.

Simetrik olmayan sekillerin estetik degerlendirilmesi ise dogal diizende, motif, zemin
ile estetik iligskisinde ve zamanla bu sekillerin bazilarina sembolik anlamlar verilerek
yapilir. Hayat agaci, ¢arkifelek, zencerek, sivastika, bereket ve asiret imlerinin pek
¢ogu gelencksel dokumalarda kullanilan simetrik ve asimetrik, motiflerdir. Bu
dokumalarin kompozisyon diizenlemeleri de genellikle simetrik olurdu. Ayrica
motiflerin begenilme oranini artirmak igin onlara gizli ve sihirli anlamlar yiiklenerek
sembollestirilir (Ugurlu 1991: 81).

Geometrik formlarla olusturulan Anadolu kilimlerinin yiizey siislemelerindeki
motifler, simetri ile iligkilendirilerek rahatga ¢oziimlenebilir ve aktarilabilir. Kilimlerin
motiflerinde; maddi ve manevi kokenli ¢ok eski kiiltiir yasamlar1 ve yoresel
aliskanliklardan izler vardir. Bu izler kiiltiirel birikimlerle ve zamanla, resim ve motife
donligmiistiir. Bunlarin sanat alaninda gorsellestirilmesi ise, insan bilincinin evrimleserek
kisilik kazanmasi sonucunda olmaktadir. Ancak kilimlerde kullanilan sembolik motiflerin
teknik ve dokuyucunun ustaligmma gore gelismekte ve zenginlesmektedir. Bu
dokumalardaki geometrik motifler; daha 1y1 akilda kalmalar1 icin kare liggen, daire ve
dikdortgen temelinde olusturulmuslardir. Anadolu kilimleri, felsefi ve estetik degerlerle
zenginlestirilmigtir. Anadolu Selguklularindan beri, kirsal yasam siirdiiren Yorik ve
Tirkmen kadinlari tarafindan dokunan hali ve kilimler, islevsellikleri, motif ve renkleri ile
Bati sanatinin ilgi odagi olmustur. Anadolu kilimleri, cesitli motifler ile siislenen
kenarsuyu ile ¢evrilerek, dokumanin orta alami belirlenmistir. Bu alan dokuyucu
tarafindan kutsal sayilmistir. Gereksiz motif ve renkler zorunlu olmadik¢a
kullanilmamustir. Bu alan ise dokuyucu disinda dokunulmaz olarak kabul edilmistir. Bu
durum, etrafi duvarlarla gevrilerek dokunulmazlik 6zelligi kazanan Antik Cag’da
Anadolu’daki tapinak alanlarinin kutsal sayilmasina benzemektedir.

Geleneksel ornekler incelendiginde; baz1 drneklerin kompozisyonlarimin simetrik
olarak yapilmamis sira disi 6rnekler oldugu goriilmistiir. Geleneksel desenlerin farkli
bigimlerde kullanildigi, sira dis1 gdriilnen ve modern anlayistaki Anadolu Kilim 6rneklerinin
incelenmesi 6nemlidir. Bu sira dis1 orijinal 6rnekler giincel sanatin ne oldugunu bilen
kisilerce incelendiginde; geleneksel iiretimli Anadolu kilimlerinin ¢agdas tekstil sanati
ornekleriyle esdegerler tasidig1 anlasilacaktir.
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Ornek 1. Kilimin ortasi % raportlu halde altigen bir motifle desenlenmistir. Sadece tek tip
motif kullanilmasina karsin, renk g¢esitliligi ile kilimin goriiniisii monotonluktan
uzaklagtirllmistir. Bu 0Ornek, ressam Paul Klee’nin tablolarindaki renk arayislari ile
aynidir. Bu 6rnek gibi sira dis1 geleneksel dokumalar, cagdas sanati taniyanlar i¢in yabanci
degildir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, glinlimiiz resminin siisleme sanatlarina dogru gittigini
defalarca vurgulamistir.

Resim 2. Orta Anadolu, 1850 civar1 (Kreissl, 2000: 60)

Ornek 2. Sadece yatay ¢izgilerden olusturulan bu kilimin deseni, “parmakli” olarak
bilinir. Kilimdeki acik-koyu renkler, bilingli bigimde yerlestirilmistir. Kilimde kullanilan
renk ve motiflerin optik yaklasimla perspektif etkisi vermesine neden olmustur. Anadolu
kilimlerinin evrensel sanat drnekleri ile ne kadar kiyas edilebilir diizeye ulagtigini agikca
gostermektedir. Agik-koyu renkteki yatay cizgilerle olusturulmus desen, birbirini
tamamlayict kirik cizgi efekti vermektedir. Bilingli bir bigimde yapilmis bu desen,
dokuma sirasinda iliklerin olugsmasina izin vermemektedir.
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SEEeTor,

Resim 3. Afyon-Kiitahya Bolgesi, Parmakli Mihrapli Kilim (Mellaart vd., 1989: 95)

Ornek 3. Bu kilim, Anadolu’da halk arasinda Farda, Fardali kilim, Al Kilim olarak da
bilinmektedir. Ayrica Bat1 Anadolu Y 6riikleri i¢in 6liimliik dirimlik Kilim olmasi yoniinden
farkli bir 6nemi vardir. Kilimin ortasinda kullanilan “Pitrak™ motiflerinden baska motif
kullanilmamis ve motifler dikey ¢izgi olusturan bi¢imde yerlestirilmistir.

Resim 4. Bat1 Anadolu, 19. Yiizy1l (Kreissl, 2000: 62)
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Ornek 4. Namazlag olarak kullanilmak iizere dokunmus oldugu diisiiniilen Orta Anadolu
yoresine ait kilimin, mihrap bdliimiindeki motifin oba yani ¢adir motifinden gelistirildigi
diistiniilmektedir. Desen kompozisyonunda kapi izlenimi kolaylikla anlasilmakta,
kullanilan renk ve desenle iki farkli mekan varmis gibi goriilmektedir.

Resim 5. Orta Anadolu, 19. Yiizy1l (Kreissl, 2000: 44)

Ornek 5. Kutsal magara, eskenar dorgen, parmakli olarak tamimlanan kategoride
siniflandirilmig Parmakli Kilim, goriiniisiiyle gliniimiiziin minimalist tasarimli halilar1 ile
Art Deco sanat akim1 doneminde dokunmus halilarla oldukg¢a benzerdir.

Resim 6. Parmakli Kilim, Inkdy/Kiitahya (Ozel Koleksiyon) (Mellaart vd, 1989: 32)
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Ornek 6. Kilim iizerinde iki farkli tipte motif kullanilmasina karsin oldukga hareketli bir
etki vermektedir. Motiflerden biri, Neolitik Dénem Catalhdyiik duvar resimlerinde de
vardir. Bu motif, halk arasinda “peci¢c”, “tazi boncugu”, “deve boncugu”, “¢ilkak”, “it
boncugu” gibi isimlerle bilinen Anadolu’nun amulet geleneginde sik¢a kullanilan deniz
kabuklusuna ¢ok benzemektedir (Kudar, 2004: 93).

Resim 7. Silitke Yoresi Kilimi, 19. Yiizyil (Kreissl, 1995: 29)

Ornek 7. Tek parca halinde olan kilimin kompozisyonu; parmakli, tarakli kilimlerde
bulunanlara benzer motifler ve yatay cizgiler ile renk gecisleri yapilmigtir. Kilimin deseni,
tamamen lekesel renklendirmelerle olusturulan agik-koyu renkler yan yana gelecek
bicimde dokunmustur.

Resim 8. Aydin Yoresi, Bat1 Anadolu, 1800 civari (Kreissl, 1995: 36)
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Ornek 8. Kilimin kompozisyonundan namazlik olarak yapildigi anlasiimaktadir.
Alisilmadik farkli deseni olan kilimin biiyiikk dikey yonli ¢izgileri, dokumada ilikler
olusturmamasi i¢in parmakli-tarakli olacak bigimde girinti ve c¢ikintilardan olusan
ayrintilarla bi¢imlendirilmistir. Kilimdeki dikey bordiirlerin, agik-koyu renk degerleri ile
renklendirilmesi renkgi anlayistadir ve oldukea etkilidir. Beyaz renkli tarak motifleri ise,
koyu renklerle dokunmus kilimi aydinlatmakta ve desenin etkisini kuvvetlendirmektedir.

Resim 9. I¢ Anadolu, Konya, 19. Yiizyil, Giilgénen Koleksiyonu (Atlihan, 2011: 235)

Ornek 9. Eger dikkatlice bakilmazsa, gobekli bir kilim gibi duran bu kilimin deseni,
aslinda tamamen asimetriktir. Alt boliimde bulunan bordiir kilimin ortasindan ayrilmakta
ve namazlag i¢in ayaklik gérevi gormektedir. Kilim bu haliyle, modern sanat anlayisinda
yapilmis bir resim gibidir.

Resim 10. I¢ Anadolu, Aksaray, 19. Yiizyil, Giilgénen Koleksiyonu (Atlthan, 2011: 199)
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4. Sonuc¢

Anadolu halk sanat1 kapsamindaki kilim 6rnekleri ve gesitlerinin gorselligi, ¢ok
zengindir. Aslinda Anadolu’nun geleneksel tekstillerinin zenginligi hakkinda
degerlendirme yapilirsa, evlerdeki zenginligin bir s6len gibi oldugu diisiintilmelidir.
Tiirkler, Anadolu Kilimlerinin cesitliligiyle taninmaktadir. Ancak son 50-60 yildir
kiiresellesen diinya yiiziinden, Tiirklerin sosyo-kiiltiirel yasantisinin degismis, yerel
ozellikler tagstyan Anadolu Kilimlerinin tiretimleri azalmistir. Mirasla ya da satin almayla
el degistiren bu kiymetli kilimler; etnografya ve yerel miizelere giremeden ailenin diger
fertlerine ya da konunun meraklilarinin ellerine ge¢mektedir. Ozellikle Anadolu
kilimlerine meraklt ve koleksiyonunu yapan Batililar yiliziinden bu dokumalarimiz
yurtdisina gotiiriilmektedir. Anadolu kilimlerinin eski orneklerinin tipki tiretimlerinin
yapilarak gelenegin unutulmamasi gerekmektedir. Ulkemizde Anadolu kilimlerinin
goriilebilecegi uzmanlik miizesinin olmayisi, bu konuya olan ilgisizligin kanitidir. 150-
200 yil once geleneksel yapisiyla ve dokuyucunun ezberindeki motiflerle dokunmus
Anadolu kilimleri, bugiin yurtdisindaki ¢agdas dokuma 6rnekleriyle boy odlgiisebilecek
degerde olmalari; sanatsal deger tasidiklarini kanitlamaktadir. Nedense son dénemlere
kadar yurti¢i sanat tarihi yayinlarinda bahsedilmeyen degerlerimizden olan Anadolu
Kilimlerinin, yabancilar tarafindan yurtdisina gétiiriillmesi ayrintili bir bigimde arastirilmasi
gereken bir konudur. 20. Yiizy1l Batili ressamlarin resimleri ile ayn1 degeri tasiyan orijinal
sanat ornekleri olan Anadolu kilimlerinin daha detayli ve karsilastirmali arastirmalarla
incelenmesi gerekmektedir. Disariya satmaya doyamadigimiz kilimlere gereken 6zen
gosterilmelidir. “Kilim isi, kimin igi” diyerek; eski geleneksel degerlerin bilincinde olan,
yeni gelismeleri sanatsal agidan kavrayabilen ve sanatsal hareketleri takip edebilecek
diizeyde yetigmis arastirmacilara ihtiya¢ duyurmaktadir.
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