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Anlatim Teknigini Liibnan I¢ Savasimin Belirledigi Bir I¢ Hesaplasma Romani: Kevdbisu Beyriit (Beyrut Kabuslart)

Oz

Modern romani geleneksel romandan ayiran baslica 6zelliklerden birisi
de monolog, biling akisi, leitmotiv ve metinler arasilik gibi yeni anlatim
tekniklerini kullanmasidir. Bu teknikler modern romanin yapisini olusturan
zaman, karakterler ve olay orgtisii gibi bigcimsel unsurlarda meydana gelen
yeni yaklasimlarla ilgilidir. Eserde hangi anlatim tekniginin kullanilacag1 cogu
kez romanin bigimi ve icerigi ile iliskilidir. Bu arastirma gegen ytizyil Arap
romanlar: icerisinde modern ve post modern anlatim tekniklerini kullanan
Kevabisu Beyrtit romanin eserin igerigi baglaminda ele alacak ve kullanilan
tekniklerin eserin amacina uygunlugunu ortaya koyacaktir. Otobiyografik
olma o6zelligine sahip olan romanin yazari, bir i¢ savasin sarsintilarini birgok
acgidan tecriibe etmis ve catismalarin ortasinda kalmis biri olarak duygularin
aktarmaya calismistir. Anlatiminda 6n plana c¢ikan teknikler 6ykiiniin igerigi
ile uyumlu olusu esere estetik deger katmis ve tinlti Arap romanlar1 arasina
girmistir. Calismanin giris kismi, Liibnan’da 1975-1990 yillar1 arasinda
meydana gelen i¢ savasa zemin hazirlayan etkenleri, birinci boliim, eserin
yazari Gade es-Semman’in hayatini, tictincti boliim ise; Kevabisu Beyrat adli
romanin anlatim tekniklerini eserin yazilmasma neden olan etkenlerle
iligkisini arastiracaktir.

Anahtar Kelimeler: Modern Arap Romani, Gade es-Semman, Kevabisu
Beyrt, Liibnan i¢ savasi

Abstract

One of the main features that distinguish modern novel from traditional
one is the use of new narrative techniques such as monologue, flow of
consciousness, leitmotiv and intertextuality. These techniques relate to new
approaches that take shape in formal elements such as time, characters and
event patterns that make up the modern novel. Which expression technique is
used in the work is often related to the form and content of the novel. This
research examines the Kevabisu Beyr(t, which uses modern and post modern
expression techniques in the Arab novels of the last century, in the context of
the content of the work and reveals the appropriateness of the techniques used
for the purpose of the work. The authors of the novel, autobiographical, tried
to convey the feelings of a civil war in many ways, and remained in the midst
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of conflicts. The techniques that came to the forefront in his narration have
added aesthetic value to the composition of the narration and it has become
one of the famous Arab novels. The introduction part of the work consists of
the factors that prepared the ground for the civil war that took place in
Lebanon between 1975 and 1990, the first chapter, the work of writer Gade es-
Semman, the third chapter; Kevabisu will investigate the relation between the
narrative techniques of the novel Beirut and the factors leading to the writing
of the work.

Keywords: Modern Arap novel, Ghade al-Samman, Kavabisu Beyrut,
Lebanon civil war.

Giris

II. Diinya savast sirasinda Fransiz mandater yonetiminden kurtulup
bagimsizligini elde eden Liibnan!, dini, siyasi ve mezhepsel acidan oldukca
heterojen bir yapiya sahiptir.2 Cografi acidan gekici bir konuma sahip olan
Libnan'm bu yapismin tarihi arka planinda, bircok farkli medeniyetin
dikkatini ¢eken 6zelliklere sahip olmasi yatmaktadir. Zira Liibnan topraklars,
“tarih  boyunca Bizanshlar, Haclilar, Memluklar, Osmanhlar ve Fransizlarin
egemenliginde, ¢ok farkli uygarliklara ev sahipligi yapmis ve birbirinden farkl
¢tkarlart olan 20ye yakin dini mezhep ve etnik topluluga” sahip olmustur.
Ulkedeki bu dini ve mezhebi ¢ogunluluk Oral Sander’in ifadesiyle her
Lubnanlinin bir dinsel azinligin {iyesi olmasina neden olmustur. Zira tilkedeki
hicbir din ve mezhep, ¢ogunluga sahip olacak seviyeye ulasamamistir. Bu
durum Liibnan’da bir taraftan tiim farkli din ve mezhep mensuplarinin kendi
varliklaria herhangi bir tehdit gelmemesi icin diger gruplarla “iyi ge¢inme”
adma farkliliklar1 miisamaha kiiltiirtintin gelismesine ve gorece istikrara yol
acmisken diger taraftan da baliksirti kirilgan bir sosyal yapmun da etkeni
olmustur.4

1 Umit Celik, “Ic Catismalar ve Dis Miidahaleler Arasmnda Liibnan”, History Studies, 4/1, (2012): 126.

2 Tayyar Ari, Gegmisten giiniimiize Ortadogu Siyaset Savas ve Diplomasi, 5. Baski (Bursa: MKM Yaymlari,
2012) Bursa, 113.

3 Celik, “I¢ Catismalar ve Dis Miidahaleler Arasinda Liibnan”, 126.

4 Oral Sander, Liibnan’daki Bunalimmn Tarihsel ve Toplumsal Nedenleri, 220. (Erisim: 25.04.2018)
http:/ /www.politics.ankara.edu.tr/ dergi/ pdf/37/3/sander.pdf.
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1948 yilinda Israil'in Filistin topraklarini isgal etmesi sonucu yiiz
binlerce Filistinlinin komsu {ilkelere go¢ etmek zorunda kalmas: Liibnan’in
zaten hassas ve kirilgan olan ig istikrarmin tamamen yerle bir olmasmin fitilini
atesleyen olumctil bir gelisme olmustur. Zira Liibnan topraklarinda silahlanan
ve buradan Israil ordusunu hedef alan Filistinli gerillalar, Liibnan
Hiristiyanlarinin tepkisine ve kutuplagsmasina neden olmustur.5 1969 yilinda
Liibnan hiiktimeti ile Filistin Kurtulus Orgiitii arasinda yapilan Kahire
Anlasmas: Filistinlilere Liubnan smirlar: icerisindeki kamplarda silahlanma
yetkisi vermekte idi. Bu anlasma Liibnan Hiristiyanlarmin Filistinli direnisci
FKO komandolarini tehlike olarak gérmesine ve Liibnanli Miisliimanlarin da
Sosyalist Parti lideri Kemal Canbolat'n liderliginde birleserek isbirligi
yapmasina zemin hazirlamistir.6 1973 yilinda Israil'in Giiney Liibnan’daki
Filistin kamplarin1 bombalamasi tizerine Liibnan ordusunun sessiz kalmasina
bir tepki olarak Basbakan Salam istifa etmis ve Liibnan ordusu ile Filistinliler
karst karstya gelmistir. Bu catismalarla tlkedeki Hiristiyan-Misliiman
catismasi daha da belirgin bir hale gelmistir. Ulkenin her yerine yayilan bu
catismalar her ne kadar II. Kahire Anlasmasiyla sona erdirilmis olsa da 1975
yilinda Falanjist Parti liderine yonelik “kimligi belirsiz kisiler tarafindan”
suikast girisimi ve akabinde parti milislerinin Filistinli miiltecileri tasiyan
otobtisteki 27 kisiyi kursuna dizmesi ile 1990 yilina kadar 15 yil stirecek olan
kanl bir i¢ savasin fitili de ateslenmistir.” 15 yil siiren bu i¢ savasta yaklasik
olarak 130,000 ile 200,000 arast Liibnanli hayatim1 kaybetmistir. Ulke
ekonomisine 25 - 30 milyar dolarlik zarara mal olan savastan geriye virane
sokaklar, harabeye sehirler kalmistir.8 Israil ordulariyla savasan Filistinlilerin
dikkatini Liibnanli Hiristiyanlara geviren bu neticesiz savastan kimin karli
ciktig1 sorusunun cevabi i¢ savasa giden yolda kimin parmaginin olduguna
dair bir fikir vermektedir.

5 Ekrem Bugra Ekinci, “Liibnan’in Esas tegkilat Tarihgesi”, Amme Idaresi Dergisi, 31/3, (1998): 26.

6 Ahmet Baglioglu, “Liibnan'm Tarihsel Dokusu Ve Yénetim Anlayisindaki Mezhebi Etkiler”, flahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 13/1, (2008): 18.

7 An, Gegmisten giiniimiize Ortadogu, 108.

8 Celik, “I¢ Catismalar ve Dis Miidahaleler Arasinda Liibnan”, 135.
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1. Gade es-Semman

1942 Sam dogumlu es-Semman, ilk ve ortaokul egitimini Sam Laik
Fransiz Okulunda tamamlamus, lise yillarinda okulunun ¢ikardig: edebiyat
dergisinde yayimladigr ve begeni ile karsilanan ilk oykii denemeleri ile
yazarlik yeteneginin farkina varmistir. Babasimin kendisini bir doktor olarak
gorme istegine ragmen edebiyat alami tercih etmis ve Ingiliz dili edebiyati
bolumiinti 1963 yilinda bitirmistir. ngiliz edebiyat1 alaninda lisansim
tamamlamis ve Sam {iniversitesinde iki yil boyunca ogretim gorevliligi
yapmustir. 1964 yilinda Amerikan Universitesinde 1ngﬂiz Edebiyat1 alaninda
yiiksek lisansini tamamlamak tizere Beyrut'a gitmistir. Orada kisa stire bir
lisede ogretmenlik yaptiktan sonra hayati boyunca stirdiirecegi gazetecilik
meslegine yonelmistir.?

Suriyeli tinlti sair Nizdr Kabbani'nin akrabasi olan es-Semman’in
gazetecilik ve edebiyatgilig1 bir arada basarili bir sekilde ytirtitmiis ve her iki
sahada da aktif olarak yer almistir. Beyrut'un diger Ortadogu tilkelerine
kiyasla entelektiiel etkinliklere ¢ok daha fazla miisait olan atmosferinden
istifade ederek 6zgtir bir ortamda kalemini gelistirme imkan1 bulmustur. 1962
yilinda {iniversite egitimi esnasinda yayimlamis oldugu ilk 6ykii mecmuasi
“Aynake kaderi” (Gozlerin kaderimdir)’den sonra 1965 yilinda ikinci
mecmuast olan “La bahra fi Beyrtt” (Beyrut'ta deniz yok)'u yayimlamustir.
Gazetecilik meslegi geregi Avrupa {ilkelerine siklikla seyahat eden es-
Semman, batili tilkelerin kiiltlir ve edebiyati1 yakindan tanima imkéani
bulmus ve bu seyahatlerle edebiyatciligini daha pekistirmistir. Bunun {izerine
yazmis oldugu {ictincti 6ykii mecmuast “leylii'l-garba” Arap elestirmenleri
tarafindan biiyiik bir begeni elde etmistir.

Birgok Arap roman yazari i¢in bir dontim noktas: olan 1967 Arap
hezimeti onu da derinden etkilemis eserlerinde romantizmden toplumcu
gercekcilige dogru kaymasma neden olmustur. 1973 yilinda yayimladig:
dordiincti oykii mecmuas: “Rahilu’l-merafii’l-garibe” (Yakin Limanlardan
Ayrilis), ezilmis Arap entelektiielinin yasamis oldugu sosyopolitik agmazlari
ele almasi agisindan diger tim edebi calismalarinin 6niine gec¢mistir. Bu
tarihten sonra yazmis oldugu “Beyrut 757, “Leyletu’l-Milyar” (Milyar Gecesi)

9 http://www.discover-syria.com/news/1592 (Erisim: 25.04.2018)
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arastirmamiza konu olan “Kevabisu Beyrat” (Beyrut Kabuslar1) romanlar:
kendisinin saheserleri olarak modern Arap romaninda yerini almugtir.10

2. Kevabisu Beyrut

Otobiyografik olma niteligine sahip “Kevabisu Beyrat” (1976),
Semman’in en énemli eserlerindendir. Bashgimdan da anlasilacag: gibi roman,
Semman’in Beyrut'ta bulundugu yillarda meydana gelen i¢ savasta yasadig:
trajik gelismelerin tarihi vesikasidir. Eser kendi icinde “Kabus 1”7, “Kabus 2”
seklinde toplam 65 kabustan olusmakta; her bir kabusta yazar, i¢ savas
boyunca yasadig1 en buhranli anilarin1 boltimlere ayirmaktadir. Bazi edebiyat
elestirmenleri tarafindan Semman’in edebi dilinin Necip Mahfuz'un
romancilif1 ile karsilastirilmasina sebep olan bu ¢alismanin énemine yapilan
atif, eserin modern Bati romaninda o tarihlerde yaygin olarak kullanilan
modern ve post modern anlati tekniklerini yogun ve basarii bir sekilde
kullanmas: ile ilgili olmalidir. Zira anlati, yazarin savasmn bizzat ortasinda,
keskin nisancilarin hedefinde, silah ve bomba seslerinin giiriiltiileri altinda,
sokaklarda oraya buraya serilmis haldeki cesetlerin atmosferinde ve sevdigi
insanlarin gozii oniinde infaz edildigi bir ortamda yasananlari anbean
aktarmaktadir. Adeta can pazarmnin yasandigi bdylesine gergin bir ortamda
yazarin korku, caresizlik, {iztintti, pismanlik, tutsaklik vs. gibi bircok girift
duyguyu bir anda yansitmaya calismast onu, insamin i¢ diinyasma
derinlemesine egilen modern ve post modern anlatim teknikleri kullanmaya
sevk etmistir. Modern romani geleneksel romandan ayiran en belirgin teknik
olan biling akisi eserin romanin neredeyse tim sahnelerinde kendini
hissettirmektedir. Hatta eserin tamamina egemen olan teknigin derinlikli
savas sahneleri tasviri ve biling akisi oldugu soylenebilir. Modernizmle birlikte
romamn anlatiminda insan gercekligini aracisiz vermek amacryla yeni bir teknik
olarak kullanilmaya baslanan biling akist teknigi ile Semman, eli tetikte bir
keskin nisancinin hedefinde bir karakter olarak yasadig1 duygular1 “aracisiz”

10 https://ar.wikipedia.org/wiki/ dlesdl_sale
11 Serdar Odaci, “Ulysses Ve Tutunamayanlar’da Biling Akisi Teknigi”, Turkish Studies, 4/1, (2009): 605.
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aktarmaya calismaktadir. Burada eserin anlatim teknikleri acisindan 6ne ¢ikan
ozellikleri basliklar halinde siralanacaktir.

3. Siibjektik Tasvir

“Kevabisu Beyrat” okuyucusunun ilk sayfalardan itibaren dikkatini
cekecek olan tasvirler, stibjektif tasvirlerdir. Siibjektif tasvirde yazar, tasvir
ettigi seyde gordiiklerini, hayalinde baska seylere benzeterek ve gordiigii seylere kendi
duygu ve izlenimlerini de katarak vermektedir.12

Semman, Beyrut'un en gorkemli otellerinden birinin karsisinda bulunan
bir apartmanda ailesiyle birlikte mahsur kalmistir. Bulunduklar1 apartmanin
cevresi keskin nisancilar tarafindan tamamen abluka altina alindigindan
dolay1 ekmek gibi temel ihtiyaclarini dahi temin etmek igin disarrya ¢ikmalar:
miimkiin degildir. Hemen telefona sarilir ve mahallede bulunan bakkaliyeleri
aramaya baglar. Kimsenin telefona cevap vermedigini goriince komsularmi
arar. Komsusunun oglu Emin onun bakkaliyeyi aramasini sasirmistir: “Sen
nerede yasadiginizi santyorsun?”

Pencerenin kenarindan asagida olup bitenlere baktiginda karsidaki
binanin ti¢lincti katinda bir kadmin apartmanimn giris katindaki bakkala iple
bir sepet uzattigin1 gormiistiir. Kadin pencerenin éniindeki ahsap malzemenin
arkasina saklanmis, bakkalin sahibi ise duvarin arka tarafindan ipi tutmaya
calismaktadir. Sepeti tutmay1 basaran bakkal, sepetin igine bir ekmek koyar.
Kadin sakin bir sekilde sepeti yukar1 dogru cekerken civar apartman
sakinlerinin pencerelerinden sepetin hareketini izleyen gizlenmis trkek,
umitli, heyacanl gozler dikkatini cekmistir. Semman, tim bu gozlerle beraber
cemaat halinde ibadet edermisgesine husu igerisinde kaskati kesilmistir. O
anda sepetin icindeki ekmek degil kiicticiik bir yavruya dontisiir. Siradan
insanlarin birbirleriyle iletisim kurmasina, giiven icerisinde hissetmesine ve
birbirlerine sevgi gostermesine vesile olan bir bebektir o. Sepet ikinci katin
sinirlarma dogru ulastiginda ve siikunet sahneye tamamen hakim olup
nefesler kesildiginde sessizligi yarip dagitan bir kursun sesi ile birlikte sepet
asagtya dogru bir adamanin balkondan diismesi gibi diiser. Orada sepetin

12 Cahit Kavgar, “Romanda Tasvirin Psikolojik Yonii”, (Erisim: 25.04.2018)
http:/ / dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/12 /846 /10704.pdf
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aheste aheste cikisini merakla izleyen tiim gozlere vuran, tek kelime ile
karamsarliktir, yikilmigliktir.

Keskin nisanci sepetin ipini vurmasiyla mahalle sakinlerine vermis
oldugu mesaj agiktir: “Hepinizi vurabilirim. Tim damarlarinizi teker teker
yerinden sokmeye giiciim yeter.”

Bu mesaji alan Semman, o anda tiim mahallenin devasa bir kapali
cezaevine dondugtinti, keskin nisancinin elindeki silahiyla kan dolasimina
hatta aklina kadar hakim oldugunu hisseder. Sepetin diismesiyle tiim timitleri
de suya dismisttur. Diisen sepet degil civil civil bir lunaparkta donme
dolaptan diisen bir ¢cocuktur. Dénme dolaptan diisen ¢ocugun telasiyla tiim
panayirin 1siklart sondiigi, eglence ve kahkahalarin bir anda karabasanlara
dontistiigti gibi sepetin diististi de 6yle olmustur. Bir anda aydinlik gitmis
yerine karanliklar gelmistir. Sepetin diismesiyle pencerelerin kapanmasi,
gozlerin kaybolup gitmesi bir anda olmustur. Bir daha da acilmamis tim
umitler sepetle beraber tarumar olmustur.13

Sepet sahnesinde goruldugii gibi Semman, savas ortaminda sepetin
vurulup yere diismesini suibjektif tasvirde oldugu gibi kendi duygu wve
izlenimlerini katarak betimlemektedir. Siradan bir bakkal sepetini onun
goziinde besige, ekmegi ise kiiciik bir bebege ceviren duygusal hazir
bulunusluk, kanaatimizce uzun yillar boyunca cocuk sahibi olamayan ve
cocuk hasreti ¢eken bir kadinin, nihayet yillar sonra hamileliginin son aymda
cocugunu duistirmesi anindaki travmasina benzetilmektedir. Pencerelerin
kenarlarindan tirkek ve timitli gozlerle bakan mahalle sakinlerinin sepetin sag
salim ytikselisi icin dua eder bir halde gortinmesi, ipin vurulma aninda ise
keskin nisancinin kibirli bir edayla mahalle sakinlerine tehditkar bakisi, tek bir
kursun sesi ile birlikte sokagin bir anda kapali bir cezaevine doniismesi
yazarin duygularinin rengiyle dramatize edilmektedir.

Dikkat gceken diger bir stibjektif tasvir ise, Semman’in apartmanin birinci
katinda oturan komsular1 Fuat Amca’nin evinde geceyi gecirdigi yataga aittir.
Semman'm erkek kardesi komsularmna inmisti. Aile sakinleri onu Fuat
Amca'nin evinde oldugunu saniyorlarken kapi calar. Kapidaki Fuat Amca’dur.

13 Gade Semman, Kevdbis Beyriit, Bibliotheca Alexandrina, 12.
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Semman bu yash amcaya, kardesinin yiyecek bir seyler bulmak icin arka
bahceden saklana gizlene disar1 ¢iktigini haber verir. Keskin nisancilarin kus
ucurtmadigl hatta avare gezen kopekleri bile nisan aldiklar1 sokaklara ¢ikmak
intihar etmek gibi bir seydi. Semman kardesinin bir lokma yiyecek bulmak
icin can1 pahasina sokaga gidisi ile 6liim ve ayrilik acisini daha da inceden ve
derinden hissettigini fark eder.

Gece olmus ancak kardesi hala geri donmemistir. Yattif1 yatak,
bulundugu oda, dolap kapagmin acilip kapanirken ¢ikan gicirtis;, demir
pencerenin stirgiisii, kahverengi mobilyalar ve duvarlar... Higbiri kardesi
gitmeden onceki halinde degildir. Evindeki her sey degismis; rengi, sesi,
ifadesi, goruntisti, tad1.

Semman’in, kardesi geri donmedigi i¢in endiselerinin tutsag1 oldugunu
anlayan Fuat Amca, ondan bu geceyi zemin katta yanlarinda gecirmesini ister.
Hem zemin kat, tglincti kata gore fiizelerin ve keskin nisancilarin hedefi
olmaktan daha korunaklidir. Amcanin bu istegini kabul eder. Geceyi Fuat
Amca’nin ti¢ yi1l 6nce dogum esnasinda hayatin1 kaybeden kizinin ve bu
sarsici olaydan sadece birka¢ giin sonra da vefat eden esinin evinde
gecirecektir. Amcanin gosterdigi odadaki yataga geger. Odanin ve yatagin o
geceki soguk ve donuk hali Semman’in zihin diinyasma kasavetli bir halde
yansimaktadir:

“Benden dnce son kez kimin uyudugunu bilmedigim yataga
uzaniyorum... Tavandaki ¢atlakliklara g6z gezdiriyorum da, kendi
evimde alistigimkilerden ne kadar da farkhi. Tiim bu basit
ayrintilar, ikinci kez adim attigim gurbet memleketinden bana
gelen sessiz telgraflardi. Yeni bir gurbet daha! Simirsiz bir gurbet
hissi daha kaplamisti beni. Belki de mobilyalarin karamsarlik boyali
venge renginden, belki de Fuat Amca’nin vefat eden esini tekrar bu
odaya gelir ve onu aym yataginda tekrar son nefeslerini alip verir
gordiigiimden. Kadimin bagi tam benim basmm koydugum yerde.
Belli mi olur, belki de ayni yastik. Cesedi tam benim viicudumun
yattigi sekilde. Aslinda boyu benim boyumdan daha uzundu. Ne
var ki oliim onun bedenini kisaltmisti. Ayaklart tam benim
ayaklarimi koydugum yerde olmaliycdi. Yatak kalici fakat daha dnce
yatan bedenin vyerini yeni bir beden aliyor. Yatak daha da
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karariyor. Fabrikadan cikar ¢ikmaz, hemen tabuta déniisen bir
yatak. Madem ki hepimiz tamamlanmus bir ceset projesiyiz; madem
ki hepimiz beraberinde oliim tasiyan bir canluuiz! Yatak neden o
halde? Gergegin etrafimi dolasmadan, kendimizi kandirmadan
dogdugumuz giinden itibaren neden tabutlarimizda uyumuyoruz?
Anladim ki 6liim bizim ilk ve son annemiz. Ve yine anladim ki
kursun sesleri, uyku icin ninniler soyliiyor. Benim icimde bir sey
uzaklara, uzaklara dogru geride cesedimi yatagin iizerinde
birakarak benden kaydi ve gitti ve anladim ki ben infazi simdilik
ileri bir tarihe ertelenmis bir cesedim.”14

Kardesinin akibetinden habersiz ve endiseli bir halde geceyi
komsularmin evinde geciren Semman’in, kederli gecesini daha da karanlikl
hale getiren “yatak”n tasviri, anlaticinin yasadig1 karamsar renkle verilmistir.
Zaten ruhunun derinliklerinde ugultusunu hissettigi “6lum” korkusuna, bir
de iki kadin cenazesinin yattigmi dustindiigti odada geceyi gecirmesi de
eklenince onun goziinde “yatak” bir “tabut”’a dontismisttir. Yatagin tabuta
dontismesi ile hayalinde daha da kara baska bir perde acilmis ve diinyanin ya
da zamanin kendisi, her canliy1 mezara dogru tasiyan bir tabut olmustur.

Bu, Liibnan i¢ savasmun {ilkede sadece sehirleri degil, insanlarin
timitlerini ve yasama sevinglerini de nasil yerle bir ettigini net ve carpici bir
sekilde gosteren bir “yatak” tasviridir. Uzun yillar gazetecilik ve edebiyatgilik
yaparak yasadig1 toplumun bilinglenmesine gayret eden bir yazarin kendisini,
“zaman tabutunun i¢inde anbean mezara dogru kayip giden bir ceset” olarak
gormesi, varolusa kars1 “nihilist” bir bakisa mecbur kaldigini hissetmesi ve
degil bir ulusu i¢ savastan kurtarmayi, kendisini dahi yoklugun pencesinde
zavall1 bir oyuncak gibi tasavvur etmesi, savasin bir millete verdigi tahribatin
boyutunu gozler 6niine sermesi agisindan garpici bir 6rnektir.

4. Trajedi&Komedi

Kevabisu Beyrat'un korku ve heyecan dolu sahnelerine siklikla mizahi
unsurlar katarak anlatiy1 renklendirmesi eserin stiriikleyici yoniintin énemli
artilarindan biridir. Yazar, romana admi veren “kabus” motifinin anlati
boyunca ritmini kaybetmeden devam etmesinden belli bir siire sonra

14 Semman, Kevdbis Beyriit, 35.
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okuyucuda bir monotonlugun ve sonucunda bikkinligin ortaya cikacaginin
farkindadir. Romanm omurgasini olusturan “ilging” olusun, tek diize devam
eden “savas sahneleri”nin ardindan etkileme giiciinti kaybedecegi
diistintilerek beklenmedik zamanlarda yapilan ironi ifadeler sarf edilmistir.

Semman, her taraftan kusatilmis evinin icerisinde eli kolu bagli bir
vaziyette disaridan gelebilecek kursunlardan kendisini korumak igin kafasin
egerek dolasmaktadir. Caresizligi onu bir edebiyat¢1 olarak bir i¢ savasi
yasamaktaki sorumluluguna dair derin diistincelere sevk etmistir. Su anda bir
savas ortamimnda yasamaktadir ve higbir silaha sahip olmadig1 gibi
kullanmasin1 dahi bilememektedir. Sahip oldugu tek sey parmaklarinin
arasinda kagit tizerinde -bembeyaz pamuk bahgelerinde ilerleyen bir yaralinin
kan izlerini birakmasi gibi- kosarak giden nahif kalemidir. Goriinen o ki o
zamana kadar bir siir beytinde yasamus; zihni efsanelerle dolu; ortiisti ise
sadece felsefi bilgiler; tim devrimleri ve sehitleri yalmzca alfabe
meydanlarinda ve dil mermilerinde gerceklesmistir.

Bunlar1 distintirken havayr yarip patlatan bir bomba sesi, bu
edebiyat¢cinin i¢ diinyasinda kalbine batan bir igne acisi etkisi yapmustir.
“Neden simdiye kadar sadece kaleme bel bagladim da silahli egitim almadim?
Patlamanin gtirtiltist, kalemimin kagida dokundugu zamana cikardig:
gicirtidan ne kadar da gticla!”15

Semman’in bu minval {izere devam eden monologunda amacinin ironi
oldugu aciktir. Kargasadan uzak, entelektiiel bir ortamda erken yaslardan
itibaren edebiyatla mesgul bir kadin romanc1 olarak Semman’in “neden silahli
egitim almadim; savasmay1 6grenmedim?” tarzindaki bir serzenisin, aslinda
romantizm c¢izgisindeki kendi kusagma yonelik bir o©zelestiri oldugu
anlasilmaktadir. Bu, 1967 hezimeti ve 1975 Liibnan i¢ savasinin patlak vermesi
ile romantizmden toplumcu elestirel akima evirilen bir entelektiiel kusagin
elestirisidir. Iki diinya savaslarindan sonra Ortadogu halklar siyasi, askeri,
ekonomik ¢ok yonlt derin travmalar yasarken, kiiresel emperyalist giiclerin
bolge tizerinde hakimiyet ve ¢ikar miicadelelerinde Arap birligi ve kimligi
tim degerleriyle totaliter rejimler {izerinden ayaklar altinda ¢igneniyorken bir
grup Arap edebiyatgisnin kendi cevrelerinde yasanan tim olumsuz

15 Semman, Kevdbis Beyriit, 9.
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gelismelerden habersiz, ilgisiz bir sekilde kalem oynatmalari, tozpembe
hayaller iginde ask u mesk konulu edebi eserler pesinde kosmalari,
Semman’in enkaz yigmnlar1 arasinda kalbini acitan bir pismanliktir. O giine
kadar “neden silahla savasmay1 6grenmedigi” serzenisi, aslinda Liibnan gibi
kaosa yatkin bir sosyokiiltiirel tabana sahip bir tilkenin sorunlarini ele almakta
edebiyatini kullanmadigy ile ilgilidir. Bir zamanlar Ortadogu'nun incisi,
Dogu'nun Isvicre’si olan Liibnan, bu korkung ic savasa dogru stirtiklenirken,
binlerce yillik uygarlik birikimi, toplumsal uzlasit miras1 bombalarin, fiizelerin
glrtltiisti altinda can ¢ekismeye dogru giderken Arap entelektiielleri neden
bu gidise engel olamadi; Arap sairleri, roman yazarlari, gazeteciler, aydinlar
ne ile mesguldii?

5. Biling Akis1

Geleneksel romanda anlatinin oncelik verdigi toplumsal degerler,
korunmasi ve saygi duyulmas: gereken sosyal kurallara karsiik modern
romanda, insanin bilingaltina ve duygu diinyasimnin ugsuz bucaksiz engin
derinliklerine inilmektedir. Tasavvufi bir ifadeyle modern romanda bakis agis1
afaktan enfiise, haricten dahile, muhitten merkeze odaklanmuis, ilgi, neler
yasandigindan ziyade bilingten neler gectigine yonelmistir.

19. ytizyilda Bergson'un “zaman” konusundaki tezleri, Freud un insanin
bilincine yonelik arastirmalar1 ve Jung'un arketip teorisi cok ge¢meden bir
sonraki yiizyllda edebiyat alaninda etkilerini gostermis romanin yapisini
olusturan zaman, karakterler ve olay orgiisiine farkli acilimlar getirmistir.
Zamanin izafi/goreceli olusu temelli yaklasimlar, romandaki zamanin da
kronolojik ve nesnel olarak degil, karmasik ve 6znel olarak ilerlemesi seklinde
tezahiir etmistir. Freud'un ilk ntivelerini attig1 psikanalitik kuram edebiyat
alaninda meyvelerini vermis, modern romanda karakterlerin bilincalt:
diinyasina egilerek bilinci olusturan ve “su” metaforu ile ifade edilen anlik ve
hizli ¢agrisimlar stirecine dikkatler cevrilmistir. 19. Yiizyilda ortaya atilan
biling eksenli bu yaklasimlardan ilham alan Samuel Richardson, Laurence
Sterne, Henry Fielding, Henry James, Joseph Conrad, James Joyce, Virginia
Woolf, Aldous Huxley gibi 20. Yiizy1l roman yazarlar1 “biling akis1” teknigini
eserlerinde kullanmaslardir.16

16 Odaci, “Ulysses Ve Tutunamayanlar’da Biling Akisi Teknigi”, 607.
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“Biling akis1 teknigi ile yazar, parca parca diisiinceleri, fikirleri okurun
biitiinlestirmesini saglamaya calisir. Biling akis1 tekniginde amag kurumsal olarak
kapsayiciliktir. Birbiriyle ilgisiz cagrigimlar, onu kavrayan ve denetleyen tutkulu ama
rasyonel bir diisiinceden bir digerine atlayan ani degismelere miisait bir sekilde
yapilandinilan eserler bu baglamda degerlendirilebilir.”17

Hasan Boynukara'nin bilin¢ akisi tekniginin anlatidaki fonksiyonuna
isaret eden yukaridaki ctimlelerinin “Kevabisu Beyrat” romaninda kendine
makes buldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Zira arastirmamizin giris
bolumiinde belirtildigi gibi Semméan gazetecilik meslegi miinasebetiyle
Avrupa tlkelerine siklikla seyahatlerde bulunmus ve bu tilke toplumlarmin
halklar1 ve edebiyatcilarmin eserleri ile yakindan ilgilenmistir. Lisans ve
yiiksek lisansini tamamladig1 Ingiliz edebiyati alanindaki yazinsal gelismeleri
ve yeni anlatim tekniklerini yakindan takip etme imkanin1 bulmustur. Ttim
bunlar onun Kevabis Beyrtit romaninda bilin¢ akisi teknigini verimli bir
sekilde kullanmasinda etkili olan unsurlardir.

Arastirmamiza konu olan Kevabisu Beyrat romani, savasin ortasinda
yasanan trajediyi aktarma amagli yazilmis olmasi ve olum kalim
miicadelesinin verildigi olagantistii anlar1 yansitmaya calismasi deyim
yerinde ise biling akisi teknigini esere yakisir bir hale dontisttirmustiir.
Anlatic1 sadece ender Kkisilerin yasayabilecegi savas ortaminda gecmisi ile
nasil bir hesaplasma icine girdigini, barut, kan ve ceset ortasinda neler
hissettigini ve ani gelismeler karsisinda bilincindeki ani degisiklikleri
anlatmak, okuyucusuna yasadiklarini yasatmak istemektedir. Bunun icin
uygun olan, biling akis1 teknigidir ki yazar gercekten de basarili bir sekilde bu
teknigi eserinde kullanmistir. Gegen ytizyilda yazilmis ytizlerce Arap romani
icerisinde kaliciligimi devam ettiren, ilgiyle okunmaya devam eden eserler
arasinda yer almasinda bu teknigi kullanmasmdaki basaris1 oldugu
soylenebilir.

Semman, keskin nisancilarin hedefinde olan evinde caresizce
beklemekten sikilmis ve mutfaga bir seyler pisirmek niyetiyle girmistir.
Karanlik bir kosede dikkatini ¢eken patatesler {izerinden uzun siire gectigi
icin ¢lirtimeye yuz tutmus ve yesillenmeye baslamistir. Kaynamis suyun

17 Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, (istanbul: Bogazici Yayinlari, 1997), 27.
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icerisine bu patateslerden bir tanesini atmak tizere iken patatesin tizerindeki
yesil filiz goziinde bir “canli” olarak belirmistir. Patates o anda yasamak igin
can atan, doguran ve ¢cogalan bir canli olmustur goziinde. Kendisini bir giilme
tutmus ve patatesi pisirme diistincesinden vazgecmistir. O giine kadar ne bir
sinek ne de bir karinca oldirmiis degildir. Fakat karnm1 aciktiginda yolda
karsisina ne c¢iksa hatta bir adama bile rast gelse onu yiyecek kadar
istahlanmaktadir. Semman “hayat”a karst o kadar hassastir ki bir cigegi bile
koparmak ona cinayet gibi gelmektedir. Herhangi bir arkadas: kendisine bir
demet cigek getirse buna tzulurdi. O cigeklerin kendisi icin suikasta kurban
gittigini diistintir ve tiztiltirdd. Birisi boynuna yasemin ¢iceklerinden bir kolye
yapsa ve boynuna assa sanki bu cicekler ipe dizilmis onlarca ceset y1gin1 gibi
gelirdi ona. Oldiirmek sadece olen kisi igin degil, tiim yasam hakkinda bir
cinayetti. Bu ytlizden diisiincesi ne olursa olsun herhangi bir sey icin siddeti
arac olarak gormek, ¢ok zor bir secenekti.

“Fakat suna da inamyorum ki yerkiirede herhangi bir koklii
degisim ancak siddet ile miimkiindiir. Bu azap verici bir celiski.
Siddet ve siddetsizlik arasinda bir celiski bu. Siddet, akli bir
kanaatle ortaya cikmasi ya da nefsi miidafaa icin bedensel bir
ihtiya¢ olmast halinde miimkiin degil mi? Ya da siddet, canina tak
etmis bir agin tepkisi olamaz nu? Ya da ikisi beraber? Bilmiyorum.
Su anda bildigim tek sey, kardesimin etrafimda dfkeli bir sekilde
hemen bir seyler pisirmemi ve acliktan kurtulmay: bekliyor
olmas1.”18

Semman kardesine patatesleri pisiremeyecegini soyler. Ancak
pisirmeme gerekcesi olarak patateslerin birer “canli” oldugunu dalga gecer
kaygisiyla soyleyemez. “Bozulmus” diyerek baska seyler aramaya baslar.

Bu sahnede Semman’in bilin¢ akisina sahit olmaktayiz. Onun karnim
doyurmak igin patates yerine baska bir seyi tercih etmesine neden olan
zihinsel stirece dikkat cekilmis ve goriintiste birbiriyle ilgisiz cagristmlardan
rasyonel bir diisiinceye oradan da davranisa dontisen akis yansitilmak
istenmistir. Normalde bir ¢icegin koparilmasina tiztilen Semman aciktiginda
“bir adam1” bile yiyebileceginden bahsetmistir. Halbuki burada degil bir

18 Semman, Kevdbis Beyrilt, 23.
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hayvani, yesermis, ¢lirtimeye yiiz tutmus bir patatesi bile yemesine engel olan
bilingsel arka planin ne oldugu anlati tarafindan verilmemektedir. Dolayli
anlattma da ornek olarak gosterilebilecek bu yaklasima gore Semman,
sahnedeki mesajin ne oldugunu anlama gorevini okuyucunun kendisine
birakmaktadir. Anladigmmiz kadariyla mesaj “siddet”siz bir yasamin
diistintilemeyecegidir. Bireysel olarak insan her ne kadar diger canlilara kars:
merhamet duygusuyla dolu da olsa “siddet”, tarihi bir gercek olarak her
zaman insanligin karsisina ¢ikacaktir. Liibnan’da o tarihlerde yasananlar tek
kelime ile insanligin dramidir. Ancak ne var ki hayatini tehlikede goren her
insan gibi Liibnan’da catisan taraflar kendi varliklarini savunmak icin siddete
basvurmak zorunda kalmistir. Dolayisiyla deyimi yerinde ise merhamet
duygusu, uzlas1 kiltiirti ok yaydan c¢ikmadan once diistiniilmesi gereken
olgulardir. Savas basladiktan sonra taraflarin itidalli diistinmesi, birbirlerini
anlayisla karsilamasi zamani ge¢mis beklentilerden ibarettir. Semman’mn
“ctrumekte olan bir patates” gortinttistinden kaynaklanan biling akisindaki
zahiri bulaniklik ve daginiklik, hakikatte buittinltgii ve kendi iginde tutarhilig:
olan bir diistincenin perdesidir.

Romanin en uzun kabuslarindan biri olan 35. Kabus, ayn1 zamanda
biling akis1 tekniginin en belirgin bir sekilde kullanildig1 bolumdiir. Burada
Semman’in bir Arap aydinm1 olarak Liibnan savasi oncesi sahsiyetiyle bir
hesaplasma icine girmektedir.

Semman’in, kaldiklar1 evin koridorunda boydan boya yiiksek bir
kiituphane bulunmaktadir. Yiizlerce kaln kitaplarin bulundugu bu
kiituphaneden arta kalan boslukta devasa bir tablo yine duvarin tamamini
kaplamaktadir. Tablo, anlasilan Avrupa’nin yemyesil ormanlarindan birine
aittir. Semman bu tablonun i¢ine girip agaclara tirmanabilecegini, sise dolanip
bir agacin altinda enfes bir uyku cekebilecegini duistiniir. Kastettigi yillardir
gazetecilik miinasebetiyle seyahatler ettigi ve tamidiklarmin da oldugu
Avrupa iilkelerinden birine kagmaktir. Liibnan cehenneminden Avrupa’nin
parklarma, alisveris merkezlerine kacgabilme imkanidir. Ancak bunu
yapmamistir. Hayat ona gercek aidiyetinden kagmanin hicbir fayda
vermedigini 6gretmistir. O bu topraklarin kizidir, kaynayan her an galeyanda
olan Arap topraklarinin kizi. O bu savasin kizidir; savas onun kaderidir.
Gozleri on yil boyunca cevirdigi onlarca kitaba gozleri takilmustir. Kendi
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kendine soyle mirildanir: Bu savasin ortaya ¢ikmasinda ben de sorumluyum.
Dogrudur; eline hig silah almamustir fakat yazdig: satirlar stirekli bir degisim
icin haykirmistir. Bu vatanin yiiziinden igrenc lekeleri adalet, seving, 6zgtirliik
ve esitlik ile temizlemek igin sesini alabildigince ytikseltmistir.

“Su anda disanida eli silahli olanlar bunu kendi yontemleri ile
gerceklestirmeye calismuyorlar mu? Harflerim kitaplarimin icinden
firlamis ve eli silahli insanlara dontismiiglerdir. Harfler simdi
silahlara doniigmiis ve kursunlar ve fiizeler seklinde Liibnan’
harap etmektedir. Ben gercekten bir devrim mi istiyordum? Ama
nasil bir devrim ki kansiz olsun. Evet her sanat¢i gibi ben de bir
celiski icerisinde idim. Devrim isterdim, kan istemezdim; tufan
isterdim ama kimse bogulmasin.”19

Buradan itibaren Semman, zihni icerigin tamamen yaziya dokiilmedigi,

yargtyl okuyucunun vermesini istedigi, kesik kesik, imgelere dokiilemeyen,
gelecek ruhsal stireci aktarmaktadir.

Fakat Liibnan’da bu yasananlar devrim degil ki Kabus!

Tiim devrimler iste bu sekilde kanla gerceklesir. Hatta cocugun dogumu bile
beraberinde kan getirmiyor mu?

Ama bu arada devrim derken bircok masum insanlarda 6liip gidiyor.
Suclu bir toplumda kimse tamamen masum olamaz.
Tarafsiz duranlar ne olacak peki?

Adaletin olmadigr bir toplumda tarafsizhik olmaz. A¢higin ve sefaletin
oldugu bir sehirde tarafsizlik olamaz. Tarafsizlar miicrimlerin ta kendisidir.
Sessiz cogunluk suclu ekseriyetin bizzat kendisidir. Sucluyu goriir, yardim
eder. Fakat ucuz barigt maliyetli ama yiice bir direnise tercih eder.

Bazi insanlar kan gormeye hazir degiller.

Akan kanlar ve i¢lerindeki yaralar kendilerinde alevli bir ofkeye doniisiince
diismanlarim kendi darbeleriyle kanlar icinde gérmeyi de Ogrenmek
zorunda kalacaklardur.

19 Semman, Kevdbis Beyriit, 41.
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- Sag yanagina vurana sen sol yanagini gevir.
- Bilakis; dise dis, kana kan.
- Fakat bars taraftar: sessiz cogunlugun giinahi ne ki?

- Bans nam altinda suskunluk, duyarsizlik onlarin giinahi. Zalimin bir
mazluma karsi cinayetinde sessiz kalig tarafsizlik degil zulme taraf olmaktir.
Tekrar ediyorum sessiz ¢ogunluk zalim cogunluktur. Bu suskunluk
zayiflara zulmedenleri tesvik eder. Bu suskunluk kurtlasmis insanlarin
nefislerinde ser giidiilerine uyandirmaktadir. Mesese cinayete tesvik
etmektir ki bu bir suctur. Mesele intihara kalkismaktir ki bu da bir suctur.

- Fakat ben tarafsiz degildim ki! Ben adalete, 0zgiirliige, giinege taraftim...20

Sayfalarca devam eden bu i¢ hesaplasmada anlat1 Liibnan’daki i¢ savas
oncesinde ve sonrasimnda tarafsiz kalan Semman ile savasan taraflardan birinin
yaninda olmay1 dogru bulan Semmén arasindaki bir biling catismasi
yansitilmaktadir. Ne var ki anlati Semméan’m zihnindeki bu catismay1 da
tarafsiz bir sekilde ortaya koymaya calismaktadir. Okuyucuyu yonlendirerek
ideolojik bir mesaj vermeme konusunda titiz davranilan bu i¢ diyalogda
“gosterme” esasina dayali metinlerde oldugu gibi yazar sahneyi terk etmekte
ve olabildigince objektif bir tavir sergilemektedir. Ancak su var ki eserin
geneline bakildiginda 15 yil stiren ve Liibnan’1 ¢ekirge istilasina ugramis ekin
tarlarina geviren i¢ savasta hi¢ kimsenin masum olmadigina ve ozellikle de
Arap aydinlarmin kasip kavurucu bir fitnenin kimi zaman uyanmasinda kimi
zaman da alevlenmesinde etkin rolti olduguna dair gii¢lii bir kanaat
uyanmaktadir. Zira i¢ diyalogun devaminda Cemal Abdiinnasir'in Misir
Kralligina kars1 baslatmis ve basarmis oldugu hiir subaylar darbesinde Tevfik
el-Hakim'in “Avdetu’r-Rtth” romaninin devrimin patlak vermesinde etkin bir
rolii olduguna yer vermektedir. Fakat su var ki Misir aydininin ilk kivileiminm
attigr devrim, Misir'da monarsiden goreceli bir cumhuriyete yol agmisken
Liubnan’da o tarihlerde boyle bir durum s6z konusu olmamustir. Zaten

20 Semman, Kevibis Beyriit, s. 43.
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demokrasi ile yonetilen Liibnan’da ¢ikan i¢ savas tilkenin hicbir alaninda
ilerleme getirmedigi gibi onarilmasi onlarca yil siirecek tahribata yol agmustr.

6. Haliisinasyonlar

Bilincin stirekli bir akis halinde oldugunu ortaya koyan William
James’in takipcilerinden Murphy, personality adli eserinde bilincin alt1 halde
bulunabilecegini, bunlardan birinin de haliisinasyon oldugunu belirtmistir.
Herhangi bir duyusal alanda canli bir hayal olarak tanimlanan haltisinasyon?! bir
biling akis1 teknigi olarak modern romanda yerini almistir. Abdurrahman
Miinif ve Hamed Turki gibi onemli Arap romancilarinin da yer verdigi
haltisinasyon sahneleri anlatidaki etki glicinii artirmakta ve anlatiya
gercekgilik katmaktadir.

Kabuslar halinde kisa boltiimlerden olusan Kevabisu Beyrit romaninda
“haltisinasyon”lar, birden fazla kabusta okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
Bu haltisinasyonlardan birinde, Liibnan’da yasanan i¢ savasin yiirekleri
burkan act hali sahnelenmektedir. Sembolik bir dilin hakim oldugu bu
sahnede eli silahl1 kisiler bir genci sokak ortasinda yakalamis ve kaldirima
yatirmislardir. Eli silahli kisilerden bir tanesinin kardesi diger dine mensup
kigiler tarafindan oldiirtilmiistiir. Bu kisi kardesinin intikamini1 almak tizere
bir “kog¢” aramaktadir. Bu fidyelik kogun adi énemli degildir. Onemli hangi
dinden oldugudur. Aslindan hangi dinden oldugu da 6nemli degildir. Yeter
ki farkh bir dinden olsun.

Yere yatinlan geng sorar: Sucum nedir? Maktuliin kardesi
ofkelidir; kiifiirler savurarak cevap verir. Silahlilar bu genci
oldiirmek icin o kadar heveslidir ki oldiiren olmak icin neredeyse
kendi aralarinda kavgaya girisecek haldedirler. Kim oldiirecek;
nasil éldiirecek bir muamma. Bir tanesi gence sorar: Nasil 6lmek
istersin? Geng der: Ben oOlmek istemiyorum. Biri tavsiyede
bulunur: Bagina kursunu sikalum sonra kacalim gidelim. Geng yine
der: Olmek istemiyorum. Kardesi dldiiriilen geng israrcidir: Onu
oldiirmek benim hakkim. Gen¢ yine seslenir: Ben dlmek
istemiyorum. Ona sorarlar: Hangi partiye iiyesin? Hayat

21 Odacy, “Ulysses Ve Tutunamayanlar’da Biling Akisi Teknigi”, 611.
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partisine! Adin nedir: Liibnan. Ailen: Arap. Ona bagirirlar: Simdi
dalga gecmenin zaman degil! Kimsin sen? Benim adim Liibnan.
Olmek istemiyorum ben.?2

Semman’in gorduigii seylerin haltisinasyondan ibaret oldugu anlatinin
devamindan anlasiimaktadir. Intikam hirsiyla 6ldiirmeye calistiklart geng
aslinda kendi vatanlar1 olan Liibnan’dir. O tarihlerde birbirlerini siyasi, dini
ve mezhebi gerekcelerle oldiirtirken gercekte kurban giden masum
Liibnan’dir. Sembolik unsurlar1 barindiran bu epizotta geng ve gtizel Liibnan,
taraflarin barbarca hirslar1 ytiztinden kurban edilmekte, siyasetgilerin
sorumsuzca politikalar1 nedeniyle harabeye donustiiriilmektedir. Bu tahribat
yapilirken taraflarin dilinde o©ldurmek, yok etmek igin tek nedenleri
karsisindakilerin “farkli” olmasidir.

Diger bir 6rnek, Semman’in bir gece vakti riiyasinda bomba ve silah
sesleri ile uykudan uyandigini gormesi seklinde olmustur. Semman hala
uykudadir ancak uyandigini zannetmektedir. Sessizlik ortama o kadar
hakimdir ki kalbinin atislarini dahi rahatlikla duyabilmektedir. Viicudunda
goriinmeyen bir organinda meydana gelen bir i¢ kanamadan dolay: karanlikta
damla damla kanlar yere dokiilmektedir.? Gecenin bu sessizliginde
sokaklarindaki evcil hayvan diikkanindan gelen hayvan seslerini
duymaktadir. Hayvanlar acikmis, susamis, giinese hasret, timidi ve sabri
tikenmek {izeredir. Hayvanlarin bir kismi yasananlar1 protesto etmek icin
kafasini kafeslerin parmakliklarina vurmaktadir. Diger bir kismu ise, sessiz ve
sakin bir sekilde yerinde oturup gidisatin nereye varacagini beklemektedir.
Bir kismi1 ise dua etmekte, bir bagkas1 ise hayaller kurmakta, diger biri ise
kagmaya calismakta ya da hutbe ve vaaz u nasihatlerde bulunmaktadir.
Tamamen insanlar gibiler. Tamamen bu evcil mahallenin insanlar1 gibiler.2*

Libnan i¢ savasi sirasinda savasmayan halkin yasananlar karsisindaki
tavrinin ne oldugunu ozetleyen bu riiyaya gore savasmayan Liibnanlilar su
sekildedir:

2 Semman, Kevabis Beyrit, s. 29

2 Anlatict mutfak ya da banyoda siki kapatilmamis bir musluktan diisen damlalarin sesini uykusunda
viicudundan akan kanlar seklinde gormektedir.

2 Semman, Kevabis Beyrtt, 37.
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e Olaylar kafeste bir kus gibi sadece seyreden sorumsuzlar.

e Ulkenin bu girdaptan kurtulmasi icin samimi dua eden
inananlar.

e Careyi Liilbnan’dan yurt disina kacip gitmekte goren korkaklar.
e Taraflara sulh ¢agrisinda bulunan kanaat 6nderleri.

e Higbir tarafa mensup olmayip eli silahli tiim gruplar1 protesto
eden vatansever tarafsizlar.

Sonug¢

Herhangi bir toplumun farkli dini ve etnik unsurlardan olusarak
heterojen bir yapiya sahip olmasi, asil itibariyle kiilttirel cesitlilie neden
oldugundan dolay1 olumlu bir durumdur. Farkli madenlere ya da yer alt1
zenginliklerine veyahut iklim gesitliligine sahip bir tilkenin halki sahip
olduklar1 bu potansiyelle memnun olacaklar1 gibi rengarenk bir demografik
ve sosyokiiltiirel yapilari ile de iftihar edeceklerdir.

Ne var ki sosyal yapist Hiristiyan, Miisliman ve Dirzilerden olusan
Liibnan toplumu i¢in bu dini farklilik maalesef bilfiil on bes yil stiren kanl bir
i¢ savasa neden olmustur. Hiristiyan-Miisltiman ¢atismasi olarak tarihe gecen
bu i¢ savas on binlerce Liibnanlmin hayatma mal oldugu gibi, sonucunda
kazanani da olmamis; giintimiize kadar da etkileri devam eden derin yaralar
birakmus ve toplumsal hafizaya islenmistir.

Bu savasin i¢ ve dis bircok faktorii sayilabilir. Kald1 ki bu, savas stratejisi
uzmanlarina gore onlarca parametresi olan karmasik bir savas olarak ele
alinmaktadir. Aslen Suriyeli olan Liibnan ikametli Gade es-Semman’a gore bu
savasin ortaya cikisindaki etkenlerden birisi Liibnanh aydinlarin toplumsal
uzlast karsisindaki sorumluluklarimi hakkiyla yerine getirmemeleridir.
Kendisi savasin en trajik sahnelerini yasamis ve bu sorumlulugu yerine
getirmediginin bilinci ile nedamet hisleri igerisinde Kevabisu Beyrat adl
romanini kaleme almistir.

Eser gerek igeriginin carpict savas sahnelerini ele almasi gerek bicim
agisindan modern roman anlatim teknikleri ustaca kullanmasi sayesinde
etkileyici ve striikleyici bir atmosfere sahiptir. Yazildigi tarihlerde bati
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romaninda popiiler olan biling akisi teknigini en erken ve en basarili bir
sekilde Arap romanma yansitan Kevabisu Beyrat, etkili haltisinasyon
sahneleri, derinlikli stibjektif tasvirleri ve karakterlerin psikolojik
derinliklerine inildigi ruh analizleri ile Arap romanmin “modern” olma
yolunda kilometre tasi olmay1 hak etmis bir calismadir. Eserin terctimesinin
yapilarak Tiirk okuyucusuna tanitilmasi bu arastirmanin miitevazi bir
tavsiyesidir.
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