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Oz: Bu ¢alisma, iranl yazar Zoya Pirzad’in Se Ketab (2018 [2001]), Isiklar1 Ben Sondiiriiriim (Ceragha Ra Men
Hamiis Mi Konem, 2008 [2002]) ve Buna Alisacagiz (Adet Mi Konim, 2018 [2004]) adli eserlerinde toplumsal
cinsiyet temsillerini incelemektedir. Metinler, fran kadin hareketi baglaminda degerlendirilerek, kadin
karakterlerin giindelik yasam pratikleri araciigiyla patriyarkal normlara nasil sessizce direndikleri analiz
edilmektedir. Tematik analiz yontemiyle yiiriitiilen arastirma, ev i¢ci mekanlarin (mutfak, salon, cocuk odas: gibi)
yalmzca baskinin degil, ayni1 zamanda sessiz direnisin de alanlar1 olarak nasil isledigini ortaya koymaktadir.
Joan Acker’in cinsiyetlendirilmis kurumlar, Raewyn Connell'in toplumsal cinsiyet diizeni ve Stuart Hall'un
temsiliyet kavramlari, bu ¢6ziimlemede kuramsal zemin olarak kullamilmigtir. Pirzad'in anlatilari, giindelik
olanin politik potansiyelini goriiniir kilmakta; kadin karakterlerin kiigiik ama siireklilik arz eden eylemleriyle
sekillenen yerel ve kiiltiirel olarak koklenmis bir feminizmi yansitmaktadir. Bu kadnlar, sessizlik ve duygusal

emek araciligiyla “sessiz devrimler” gerceklestirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Zoya Pirzad, Cinsiyetlendirilmis Oykiiler, iran Kadin Hareketi, Cinsiyet Temsili
Jel Kodlar: J13, J16, B54

Womanhood in the Politics of Everyday: Gender, Resistance, and Silence in Zoya
Pirzad’s Literature

Abstract: This study examines gender representations in the works of Iranian author Zoya Pirzad, focusing on
Se Ketab (2018 [2001]), Ceragha Ra Men Hamtis Mi Konem (Isiklar: Ben Sondiiriiriim, 2008 [2002]), and We'll
Get Used to It (Adet Mi Konim, 2018 [2004]). Situating these texts within the broader context of the Iranian
women’s movement, the study explores how Pirzad’s female characters navigate and subtly resist patriarchal
norms through everyday practices. Using thematic analysis, the research identifies how domestic spaces, such
as kitchens and living rooms, operate not only as sites of constraint but also as arenas of quiet resistance. Drawing
on Joan Acker’s theory of gendered institutions, Raewyn Connell’s concept of gender order, and Stuart Hall’s
theory of representation, the study shows that silence, repetition, and emotional labour serve as tools of agency
for women within these narratives. Pirzad’s fiction reveals the complex dynamics of gender in contemporary
Iran, highlighting the political potential of the mundane. Her female characters engage in “quiet revolutions”

that reflect a localised, culturally embedded form of feminism shaped by subtle acts and persistent endurance.

Keywords: Zoya Pirzad, Gendered Stories, Iranian Women’s Movement, Representation of Gender
Jel Codes: J13, J16, B54

1. Giris
Iran kadin hareketi, iilkenin modernlesme siireci ve siyasi dontistimleriyle ig ige
gecmis, cok katmanli bir tarihsel deneyimi ifade eder. Anayasa Devrimi'nden (1905-1911)
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Islam Devrimi’ne (1979) ve sonrasina uzanan bu stiregte kadinlar, egitim hakki, kamusal
alana katilim ve hukuki esitlik gibi taleplerle miicadele etmislerdir (Paidar, 1995, ss. 303-
345). Ancak devrim sonras: getirilen yeni diizenlemelerle kadinlarin toplumsal rolleri
biiyiik 6lciide yeniden tanimlanmugtir. fran halki igin basortiisii (hejab) ve cinsiyet ayrimi
tanudik kavramlards; fakat Islam Cumhuriyeti'nin aileyi mesru denetleme araci olarak
yolsuzlukla miicadele &nlemleri ve kisas (ghesas) hukukunu kullanmasi, 20. yiizyil fran
siyasetinde gorece yeni bir yaklasimdi (Paidar, 1995, s. 345-346). Nitekim Ortiinme ile ilgili
Kuran, “inanan kadinlara gozlerini kapasinlar, mahrem yerlerini korusunlar ve stiislerini
agiga vurmasinlar” talimatini verir; ortiinmeyi genel terimlerle ele alir ve Ortiinmenin
sinirlar1 ve ayrintilarini belirlemez (Milani, 2011, s. 9).1

Islam Devrimi ile 90'larin ortalarina gelindiginde seriat araciligiyla kurumsallasan
ortiinme, kadinlarin kendi bedenleri ve hayatlari iizerine yeni bir toplumsal diizenleme
getirir. Ancak bu diizenlemede, kadinlar karar mekanizmasi olarak yer almazlar. Tiim
toplumsal kurumlar gibi seriat da eril tahakkiimiin kendisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu yeni
toplumsal diizenlemelere karsilik olarak Iranl kadinlarin direnis bicimleri de cesitlenir.
Kadin direnisinin fran’daki en etkili alanlarindan biri ise elbette ki edebiyat olmustur.
Farzaneh Milani, Words, Not Swords: Iranian Women Writers and the Freedom of Movement
(2011, ss. 180-200) eserinde, 6zellikle 1990’lardan itibaren, franli kadin yazarlarin hem
kimlik hem de aidiyet meselelerini sorgulayan eserleriyle Iran toplumunun cinsiyet
rejimine karsi 6nemli miidahalelerde bulunduklarimin altini gizer. Alavi (2005), dijital
alanin franh kadinlar igin alternatif bir ifade ve direnis mecrasi sundugunu savunur.
Patriyarkal toplum diizeninin kadin1 kamusaldan diglayan yapist ile dijital platformda
kendine yer bulan kadinlar icin, eylem ve kolektivizm alani olarak karsimiza c¢ikan
bloglarin neminin hige say1lamayacak kadar biiyiik oldugunu vurgulamak gerekir. Oyle
ki, bugiin de 6nemi giderek artmakta, diinyanin her yerinde kadnlar dijital aktivizm ve
eylemlilik gostererek bunu feminist direnis aracina doniistiirmiislerdir.

Moghissi (1999) ve Sadeghi (2008) gibi kadin diistlintirler, bu siiregleri sadece devletin
yasal mekanizmalariyla degil, ayni zamanda toplumsal cinsiyet iligkilerinin mikro
diizeydeki yeniden iiretimleriyle birlikte degerlendirmektedir. Sadeghi'nin “Islami
Feminizm” tartismasi iizerinden gelistirdigi elestiri, post-devrim Iran kadininin pasif bir
nesne degil, giindelik direnis pratiklerinin 6znesi olarak ele alinmasi gerektigine isaret
eder. Bubaglamda, Zoya Pirzad'in karakterleri, yalnizca toplumsal normlara tabi bireyler
olarak degil; ayn1 zamanda bu normlari sessizlik, duygulanim ve icsel catisma {izerinden
sorunsallastiran kadin figiirleri olarak okunabilir.

Edebiyatin Iranli kadinlarin miicadelesindeki 6nemini vurguladigimiz bu baglamda
Zoya Pirzad, cagdas Iran edebiyat1 i¢cinde 6zgiin bir yere sahiptir. 1952 yilinda Abadan’da
dogan Pirzad, 6zellikle kadinlarin giindelik yasam i¢indeki goriinmeyen miicadelelerini
ve sessiz direnis bicimlerini minimalist bir iislupla ortaya koyar. Onun eserlerinde
kadinlik deneyimi, agik politik sloganlardan ¢ok, kiiciik jestlerin ve siradan hayatin
i¢indeki catismalarin dilinden anlatilir. Isiklar: Ben Sondiiriiriim (Ceraghd Rd Men Hamils M7
Konem) (2008 [2002]) ve Adet Mi Konim (Buna Aligacagiz) (2018 [2004]) romanlar1 ve kisa
oykii koleksiyonlarindan olusan Se Ketdb? (2018 [2001]) bireysel yasantilarla toplumsal
cinsiyet arasindaki dinamik iligkiyi gozler oniine serer. Bu agidan Pirzad’in yazini, Iran
kadin hareketinin kamusal alanda oldugu kadar 6zel alanda da siiren sessiz ve derin
direnisinin edebi bir yansimas: olarak degerlendirilebilir. Kadin karakterler, giindelik
yasamin siradanlhig1 iginde sikisan ancak i¢ diinyalarinda zenginlesen bireyler olarak
karsimiza cikar. Bu Oykiiler, goriiniiste pasif; ancak derinlikli ve ¢ogu zaman sistemle
catisan kadin figiirleriyle doludur. Ozellikle modernlesme ile geleneksel degerler
arasindaki ¢atismanin kadin iizerindeki etkisi, Pirzad'in Sykiisel evreninin temel yap1
taglarindan biridir.

1 Konuyla ilgili detayli bilgi igin Zahra Ali'nin letisim Yayinlarindan gikan Islami Feminizmler (2014) derlemesine bakilabilir.

2 Se Ketdb, {i¢ ayr1 dykii kitabinin birlesiminden olusmustur. Se Ketdb’a dahil olan birinci kitap Misl-i Heme-yi Asrhd (Biitiin Ogleden Sonralar: Gibi)
(1991), ikinci kitap Taam-i Ges-i Hurmilii (Hurmanin Kekremsi Tad1) (1997) ve tiglincii kitap Yek Riiz Mande Be lyd-i Pik (Paskalya’ya Bir Giin Kala) (1998)
bagliklarini tagimaktadir.



Fiscaoeconomia 2025, 9(Toplumsal Cinsiyet Ozel Sayis1) 170

Zoya Pirzad’in 6ykii ve romanlar iizerine Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar, kadin
temsilleri, kimlik, kiiltiirel aidiyet ve anlati yapisi cercevesinde oOnemli katkilar
sunmaktadir. Cakar (2016), Dogu Edebiyatinda Kadin adli derleme icinde yer alan
calismasinda, Pirzad'in eserlerinde kadinlik halleri ve igsel diinyalarin temsiline
odaklanarak yazarin Dogu edebiyatindaki kadin figiiriine katkilarini tartismistir.
Yerdemir (2018; 2022), Se Ketdb baslikli 6ykii mecmuasinda kadin karakterlerin ig
diinyasini ve anlatidaki sozel temsillerini inceleyerek, Pirzad'm anlat1 diline ve iislubuna
odaklanmistir. Degirmencay & Najafi (2021) ise yazarin 6ykii ve romanlarinda mitolojik
Ogeler ve Kkiiltiirel semboller araciligiyla kurulan anlati yapisini inceleyerek, Pirzad'in
eserlerinde yer alan kiiltiirel bellegin izlerini ortaya koymuslardir. Eryilmaz & Eraslan
(2022) ise Isiklart Ben Séndiiriiriim romanini, kadin anlaticinin perspektifinden Ermeni
kimligi ve kiiltiirel aidiyet kavramlar1 {izerinden ele almislardir. Yildirim & Deveci
Bozkus (2023), Yek Riiz Mande Be Iyd-i Pdk [(Paskalya’ya Bir Giin Kala) igcinde Se Ketdb] adl
Oykii mecmuasi tizerinden Zoya Pirzad’in, Iran Ermenilerinin yasam tarzlarini, Iranllar
ile olan iligkilerini, fran’da yasadiklar1 sorunlari, tiim bunlari nasil bir dil ve {islupla ele
aldigini ve ne gibi toplumsal olaylara degindigini analiz etmislerdir.

Bu makalenin yazimi ve dergiye gonderiminin ardindan, degerlendirme siireci
devam ederken, Pirzad iizerine Tiirkiye'de yayimlanan yeni bir akademik ¢alisma dikkat
¢ekmistir. Serpil Yildirim, 2025 yilinda yayimlanan “Zoya Pirzad'in Isiklar1 Ben
Sondiiriiriim Romaninda Kadin Kimligi Uzerine Bir Inceleme” baslikli makalesinde, bu
kez dogrudan kadin kimligi meselesini odagina alarak, farkli boyutlariyla tartismaya
agmistir. Tim bu c¢alismalar, Zoya Pirzad'in edebi iiretiminin ¢ok katmanlh yapismi
goriiniir kilmakta ve onun cagdas Iran edebiyatindaki kadin anlati1 gelenegine 6zgiin
katkilar sundugunu gostermektedir. Tiirkiye’de Pirzad {izerine yapilmis olan simurh
sayidaki akademik calismalarda genellikle sdylem analizi ve karakter incelemeleri
yontemine basvuruldugu goriilmektedir. Ancak bu ¢alismalarin biiyiik boliimii, tematik
veya igerik odakli diizeyde kalmakta; kuramsal bir ¢ercevede karakterlerin toplumsal
cinsiyet diizeniyle iligkilerini ¢oziimlemeye yoOnelik derinlemesine yaklasimlar
sunmamaktadir.

Bu calismanin Ozgiinliigii, yukarida deginilen literatiirden farkli olarak, Zoya
Pirzad'in eserlerindeki toplumsal cinsiyet kuramlar1 ¢ercevesinde ¢ok katmanl bigimde
ele aliyor olusunda yatmaktadir. Onceki calismalar cogunlukla tekil dykiiler ya da belirli
tematik alanlar {izerinden yiiriitiilmiisken, bu makalede eserlerdeki karakterler; Acker'in
“cinsiyetlendirilmis kurumlar” (1990; 1992) kurami, Connell'in “toplumsal cinsiyet
diizeni” (2016 [1987]) ve “hegemonik erkeklik” (2005 [1995] kavramlar1 ile Hall'un
“temsiliyet” (1997) anlayisi cercevesinde biitiinsel olarak analiz edilmektedir. Bu
yaklasim, yalnizca metin diizeyinde bir okuma sunmakla kalmaz; ayni zamanda Pirzad'in
Oykiilerinde yer alan kadin ve erkek temsillerini sosyolojik bir belge niteliginde ele alarak,
[ran kadin hareketinin kiiltiirel ve giindelik yasamdaki yansimalarini goriiniir kilar.
Boylece calisma, edebi metinlerdeki toplumsal cinsiyet Oriintiilerini yerel baglamda
inceleyen, kuramsal acidan derinlikli ve disiplinlerarasi bir katki sunmay:
hedeflemektedir.

fran edebiyati, 6zellikle 20. yiizyilin sonlar ile 21. ylizyilin baslarinda, toplumsal
doniisiimlerle birlikte kadin yazarlarin artan goriintirliigtine sahne olmustur. Bu
dénemde, Iran’daki kadin hareketinin toplumsal talepleriyle paralel sekilde kadin
anlatilarinda belirgin bir doniisiim gozlemlenmistir. Kadinlarin yalnizca yazan degil, ayni
zamanda 6zne olarak anlatilan bireyler haline gelmesi, feminist literatiir agisindan dikkate
(Humm, 2002; Biitiin, 2021) degerdir. Dolayisiyla Zoya Pirzad’in eserleri, sadece bireysel
kadmnlik deneyimlerini degil; ayni zamanda kiiltiirel, sinifsal ve toplumsal yapinin
kadinlar iizerindeki etkilerini anlamak icin 6nemli bir kaynak sunar. Iran kadin edebiyati,
yalnizca baskiya kars: acitk bagkaldirt 6rneklerini degil; ayn1 zamanda direnisin daha
incelikli ve dolayli bicimlerini de igerir. Kurgusal bir alan olarak goriilen edebiyat,
kadinlarin patriyarkal yap1 i¢cinde bireysel stratejileri gelistirme pratiklerini goriiniir kilar
(Karimi-Hakkak, 2004). Pirzad in karakterleri, cogunlukla kii¢iik toplumsal alanlar icinde
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konumlanmis olsa da bu mikro evrenlerde biiyiik doniisiimlerin kivilcimlarmi tasir. Bu
anlatim bigimi, Iran’daki kadin olmanin katmanli yapisin1 ve her bireysel deneyimin
aslinda nasil daha genis bir tarihsel miicadeleyle kesistigini gosterir. Bu makale, Zoya
Pirzad'in Tiirkge’ye cevrilen Isiklarr Ben Sondiiriiriim ve heniiz Tiirk¢e’de yayinlanmamais
olan Buna Alisacagiz ve Se Ketib eserlerini bu baglamda inceleyecektir.

Pirzad'in oykiilerinde kadinlik, erkeklik, kimlik, aidiyet ve direnis kavramlarinin
nasil islendigi, feminist edebiyat kuramlari1s1ginda degerlendirilecek; boylece edebiyatin,
Iran’daki toplumsal cinsiyet rejimi i¢indeki sessiz miicadele alanlarindan biri olarak nasil
islev gordiigii tartismaya agilacaktir. Bu ¢ercevede, toplumsal cinsiyet kuramlari ile kadin
karakterlerin 6znelesme bigimleri, erkek karakterlerin anlatidaki konumlar: ve giindelik
hayatin toplumsal cinsiyet temsilleri analiz edilecektir. Ilerleyen béliimlerde, &nce
metodolojik durus irdelenecek, ardindan kuramsal cergeve ¢izilecek ve bahsi gecen iki
roman ve segilen Oykiiler feminist perspektiften tematik analizi ile ¢6ziimlemeye tabi
tutulacaktir. Dolayisiyla yalmizca edebi bir analiz yapilmayacak; ayni zamanda
Oykiilerdeki karakterler, diyaloglar ve mekansal kurgu iizerinden kadinlik halleri,
kadinlarin ev igindeki esyalarla kurduklar iligkiler, evlilik ve benzeri toplumsal
pratiklerin nasil cinsiyetlendirildigi ile kadinlarin patriyarkal diizene kars1 gelistirdikleri
bas etme stratejileri de tartisilacaktir.

1.1. Zoya Pirzad Edebiyat1 Uzerine

Zoya Pirzad 1952 yilinda Iran’n giineybatisindaki Abadan sehrinde diinyaya
gelmistir. Iranli bir baba ile Ermeni bir annenin ¢ocugu olan Zoya Pirzad egitimini
Abadan’da tamamladiktan sonra Tahran’a yerlesmis ve burada yazin faaliyetlerini
sirdiirmiistiir. Tahran’da evlenen Pirzad, Servin ve Sasa adini verdigi iki erkek ¢ocuk
diinyaya getirmistir. Abadan, Ermeni niifusun yogun olarak bulundugu bir fran sehridir.
Bu nedenledir ki kendisi de Ermeni asilli olan Pirzad’in edebi yazin siireci sadece Cagdas
Iran Edebiyati’na degil ayn1 zamanda Ermeni Diaspora Edebiyati'na da yenilikler katmis
ve diasporanin bir tiyesi kabul edilerek ¢ok yakindan takip edilmistir.

C)ykl'i yazmaya 1979 Islam Devrimi’'nden sonra baslayan Pirzad’in ilk kisa Oykiileri
cesitli gazete ve dergilerde yayimlanmistir. Cagdas Iran oykiciiliigiine kadin bir yazar
olarak ilk adimim ise 1991 yilinda yayimladig “Misl-i Heme-yi Asrhid (Biitiin Ogleden
Sonralar: Gibi)” adli on sekiz kisa dykii iceren kitabr ile atar. Bunu 1997 yilinda yayimlanan
ve bes kisa dykiiden olusan “Taam-i Ges-i Hurmalit (Hurmanin Kekremsi Tad1)” adl1 kitab:
takip eder. Son olarak 1998 yilinda “Yek Riiz Minde Be lyd-i Pik (Paskalya’ya Bir Giin Kala)”
adl {Gglincli 6ykii kitabr yaymmlarmir. 2001 yilinda bu {i¢ ayr1 oykii kitabi1 bir araya
getirilerek “Se Ketdb (Ug Kitap)” adiyla yeniden basilmistir. Yazarm bu dykiiler disinda
2002 yilinda yayimlanan “Ceraghd Rid Men Hdmiis Mi Konem (Isiklar1 Ben Sondiiriiriim)” ve
2004 yilinda yayimlanan “Adet Mi Konim (Buna Alsacagiz)” adli iki romanu
bulunmaktadir.

Pirzad'in eserleri sadece Iran smirlari icinde degil ayni1 zamanda diinyanin farkl
cografyalarinda da ses getirmistir. Eserlerinin terciime edildigi diller arasinda Ermenice,
Tiirkge, Cince, Japonca, italyanca, Norvegce, Slovence, Leh Dili, Yunanca, Giirciice,
Ingilizce, Almanca ve Fransizca sayilabilir. Pirzad’'in kendisine ait terciime ¢alismalari da
mevcuttur. Bunlardan en 6nemlisi Lewis Carroll'un “Alice Harikalar Diyarinda” adh
eseridir. Bu eseri “Alice Der Serzemin-i Acaib” adiyla Farscaya Terclime etmistir.

Zoya Pirzad’in eserleri yayinlandig ilk yillardan giiniimiize kadar edebiyat alaninda
hem ulusal hem de uluslararasi ¢ok gesitli 6diillere layik goriilmiistiir. Bunlardan en ¢ok
ses getiren Fransa’dan aldig1 iki 6diil olmustur. Pirzad 2009 yilinda Correa International ve
2016 yilinda Chevalier of Legion of Honor ddiillerine layik goriilmiistiir. (Pirzad, 2018, arka
kapak yazisi).

1979 Islam Devrimi'nden sonra ozellikle de 1996 yili ve sonrasim takip eden
zamanlarda kadin oykiiciilerin daha ¢ok yazmaya basladiklar1 gozlemlenir. Kadinlarin
ruhsal durumlar1 ve komplike kisiliklerini yansitan eserlerde ayrintilar 6nem arz
etmektedir. Yeni yazim bicimleri deneyen kadin yazarlar modern 6ykiiciiliik araciligiyla
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Iran’in atmosferini yansttirlar (Oz, 2009, s. 59-60). Bu noktada yansitilan atmosferin dilini
daha iyi anlamak adina Riza Berdheni de (2005, s. 18-19) “kadinin yazmasi1” ile “kadinin
yazilmas1” ayrimina dikkat ¢ekerek sunlari soyler:

“Giiniimiiz Iran’tmn yazinsal atmosferinde geng kusak, dzellikle de gen¢ kadin kusagt, ok
onemli ve degerli bir rol iistlenmigstir. Kadinlarin katlandi$1 sayisiz zorluga ragmen kesinlikle
denilebilir ki Iran edebiyatinda ilk kez kadin kisa dykii ve romanlar: temel rol oynamaktadar.
Bu oykiiniin dili yenidir ve 0zel icsel iliskilerden bahsetmektedir. Ona yakindan yazma, icten
yazma demek gerekir. Bu dykiiciiliik gelecekte Iran edebiyatinin en 6nemli dallarindan birini
olusturacaktir. Erkegi ve erkeklerin siyasetlerini bilingli bir sekilde elestirmek, eril tarihin,
geleneksel tarihin ve erkeklerin yogurup yaptiklar: onleyici-simirlayict yasalarin zulmiinii
elestirmek; toplumdaki erkekler ve kadinlar arasmdaki i§ren¢ ve acimasiz iliskilere kesin ve
tiimiiyle elestirel bakmak giiniimiizde Iranl kadin ykiiciilerin ciddi iceriklerinden sayilir.”

Bu perspektiften bakildiginda Zoya Pirzad'in, eril tahakkiimiin yarattig:
kisitlamalarin yasandig: bir cografyada hem kadin hem de yazar olarak kendine 6zgii
elestirel ve icten dilini olusturdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Onun 6ykiilerindeki
kadinlar yasadiklar1 evlerin odalar1 arasinda mekik dokur ve baska hicbir sey yapmaz gibi
goriinseler de aslinda hepsi mutfak penceresindeki ¢igekli tiil perdelerin ardindan dis
diinyayi izleyerek sessizce direnirler. Ciinkii hicbir edebi eser dogrudan sosyal ve siyasal
konulara deginmeyebilir ama bu konulardan etkilenen insani konu alabilir. Pirzad'in
kadinlar1 da iste bu sekilde Iran toplumunda yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik
degisimlerin yasamlarina olan etkilerini dolayli olarak gézler dniine sererler. Pirzad'in bu
etkili yazin dili ve igerigi hakkinda Iranli 6ykiicii Mustafa Mestir'un (Aldi, 2009, s. 65)
soyledikleri hem Pirzad hem de diger kadin 6ykiiciiler i¢in dikkate degerdir:

“Zoya Pirzdd ve Goli Terakki, hikdye yazicihgr hususunda iki bagarili 6rnektir. Hem iyi
yaziyorlar hem de nispeten genis okur kitlesine ulasabiliyorlar. Belki bunun sebebi, bugiinkii
Iran toplumunda kadimn degisik sikintilarla karsi karsiya olmasi ve bu sikintilarin onun
yaraticili§ina neden olmasidir. Kadimin maruz kaldi1 temel sikintilardan biri de patriyarkal
sartlardir ki hem toplumda hem de ailede kadinlara eziyet edilmekte ve onlari ¢cektikleri
eziyetlerini yazmaya zorlamaktadir. Kadmmlarin cogu cektikleri stkintilart yazdiklarinda dogal
olarak aralarimdan iyi yazarlar da ¢ikiyor. Bu yiizden olsa gerek kadin yazarlarin dykiilerinde
basma kalip ifadelerle nadir karsilasiyoruz. Bana gore onlarin eserlerinde edebi kaygilarin
yamnda kendi kaygilar: var ve bu ¢ok iyi bir sey. Bu durum onlarin eserlerinde daha fazla
sadakat ve samimiyet gormemize neden oluyor.”

Daha 6nce de deginildigi {izere Zoya Pirzad, Iran Edebiyati'na oldugu kadar, Ermeni
Diaspora Edebiyati’na da 6zgiin anlatimiyla yeni bir soluk getirmistir. Etnik kokenlerine,
ait olduklar1 smiflara bakilmaksizin, kadinlarin maruz kaldigi, ¢ogu zaman goriinmez
baskilari, otelenmislik, yalnizlik duygularini, yepyeni kadinca bir bakis agisiyla
gozlerimizin Oniine sermektedir. Onun hikayelerinde duygular: korelmis koca, ¢ocuk, ev
igleri {iggeninde sikisip kalmis kadinin her seye ragmen i¢ diinyasini canli tutma ¢abasi
vardir. Onun ¢ogu Oykiisiinde kadin kendi duygularimi g6z ardi edip ailesi igin yasar.
Oykiilerinin ana kahramani olan kadinlari karakterize etmede ve onlarin duygularini dile
getirmek i¢in uygun bir dil yaratmada gayet basarilidir. Ayrica Oykiilerinde giinliik
konusma dilinin etkileri de okuru metne daha yakin tutar.

Zoya Pirzad’'in Oykiilerinin genelinde, giris-gelisme-sonug¢ sirasim1 izleyen
Maupassant Tarzi olay oykiisiinden ¢ok Cehov Tarzi durum Oykiisii baskindir. Bunun en
onemli kanit1 yazarin, dykiisiinde yasamin bir kesitinden yola ¢ikarak anlattif1 olaylara
yer vermesidir. Bu sekilde yazdig1 Oykiilerinde genellikle ya ortadan ya da sondan
baslayarak bir olay drgiisii olusturmustur. Ornegin bir olay1 anlatirken birden gegmise
gider, gecmisten kesitler sunar, sonra yeniden yasanilan ana doner. Ya da yagh bir insani
anlatirken birden kendimizi onun ¢ocuklugunda buluruz. Pirzad bu sekilde okuyucusuna
zamanda yolculuk yapiyormus gibi bir his de vermistir.

Diger yandan yazar okuyucusuna, Oykiilerindeki karakterler hakkinda ¢ok fazla
bilgi vermez. Fakat onlar1 konustururken 6ylesine i¢sel bir dil kullanur ki, okuyucu onu
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en iyi sekilde tanir. Bazen de anlatilan olaylar tam bir agikliga kavusmaz ve okuyucuya
kendi istedigi sonu olusturma sansi vermis olur.

Yazar kahramanlarini konustururken gosterdigi basariyr ayni sekilde i¢ ve dis
mekanlarin tasviri konusunda da gostermistir. Mekani ustalikla Gykiisiiniin icine
sokmustur. O bize mekani anlatirken sanki goziimiiziin oniinde resim ¢iziyor gibidir.
Béylece okura hayal giiciiniin de kuvvetli oldugunu kanitlamis olur. Oyle ki ilk dykii
mecmuasindaki Cekirgeler adl1 6ykiisiinde Gabriel Garcia Marquez’i animsatan biiytilii
gercekgilik 6gelerine yer vererek okuruna siirpriz yapar.

Sonug olarak yazar hayal giicli, tasvir, kisilestirme ve giinlitk konusma diline yer
verme gibi yontemleri kullanarak farkl: bir iislup olusturmus ve karakterler ile ¢cevreyi i¢
ige sokarak bir uyum yakalamistir. Cogu kadin yazar gibi Zoya Pirzad da eserlerinde
kadin karakterleri Oykiisiiniin merkezine koymus ve okuyucusunun, kadin
karakterlerinin ruhlarina biiriinebilecek derecede bir anlatim sergilemistir. Ozellikle de
istedigi evliligi yapamamis, mutsuz ve umutsuz kadinlar1 goriiriiz. Kadin karakterler
sorunlarini kendi i¢lerinde yasarlar ve disariya agik bir pencere birakmazlar. Cogu yerde
gercek sanip sevindigimiz olaylar bir de bakariz ki mutsuz kadinlarin aslinda olmak
istedikleri halleridir yani hayalleridir. Yazar kullandig1 i¢sel dil ve empatiyle, karakterinin
birakmadigini soyledigimiz agik penceresinden igeri girmeyi basarir ve onlar1 bize en iyi
sekilde tanitir.

franli kadin ykiiciilerden biri olan Hacizade'nin (2005, 5.21-2) kaleme aldig1 “Iran
Kadini ve Oykiiciiliik” yazisindaki goriislerine baktigimizda Zoya Pirzad ve onun gibi bu
yazin yolunda emek veren kadin 6ykiiciilerin ne denli 6nemli bir is yaptiklarina sahit
olmakla kalmaz onlarin basarilarinin azimsanmayacak kadar énemli oldugunu goriiriiz:

“Fakat son yirmi yilda, 6zellikle doksanli yillarda cereyan eden en 6nemli olgu, tiim zorluklara
kargin, Iran kadin yazarlarmn parlak varligidir. Onlarin yeteneklerinin sagilast fiskirmast,
karakterlerinin cesitliligi ve kapsayict olusu, sadece yeni kadin yazarlar dalgasimin
yiikselmesine yol acmakla ve diger alanlara gbre roman alaminda daha giiclii ve daha ulasan
bir sese kavusmalarima neden olmakla kalmayip, ciddi derecede erkek yazarlarin da kendi
dykiilerini yazarken kadin karakterlerini gercekte var oldugu gibi yazmalarina yol acmigtir.
Kadin tiim kiiltiirel alanlarda ve ozellikle yazinda 6zel bir yer elde edecek ve Iran kadininin
gormezlikten gelinmis ve bogulmugs sesini haykiracaktir. O, iilkesinin erkegiyle siyasi
giiriiltiiler, patirtilar, heyecanlar ve dayatilmis inanglardan uzak, omuz omuza uzun soluklu
kiiltiirel calismalarla, karmagik kosullari barmdiran bir iilkenin evladr olarak kendi
ozgiinliiklerine sahip oldugunu ve énceden belirlenmis hicbir kaliba ve kliseye sigmadigin
gosterecektir. Bu yiizden umut edilebilir ki Iran kadint yakin bir zamanda oykiiciiliikte daha
iistiin bir yer elde edecek, fran romaninin gelecegi, romani yaratma siirecindeki kadmlarin
disil cani sayesinde meyveye duracak ve o kendi bastirilmis sesini haykiracaktir.”

Zoya Pirzad, edebiyat kariyerine oykiiyle baslamis, ilk oykii kitabi Misl-i Heme-yi
Asrhd 1991 yilinda yayimlanmistir. Ancak yazar, ilk romani olan Ceraghd Rd Men Hamils
Mi Konem’i 2002 yilinda, yani yazarliginin onuncu yilinda kaleme almaistir. Bu tiirsel gegis,
yalnizca bireysel yazarlik pratigindeki bir evrim olarak degil, ayn1 zamanda Iran’daki
sosyo-politik baglamla birlikte degerlendirilebilir. Ozellikle 1990'l1 yillar boyunca fran’da
kadinlar, dogrudan politik baskaldir1 yerine giindelik hayatin icindeki mikro direnis
bigimleriyle var olmus; bu direnis hatt1 edebiyata da yansimistir (Milani, 1992; Najmabadi,
2005). 1997 yilinda reformist lider Muhammed Hatemi’nin Cumhurbagkani segilmesiyle
birlikte kadinlarin kamusal alandaki goriintirliigii artmis, kadin yazarlarin daha cesur
bigimlerde toplumsal cinsiyete iliskin temalar1 islemesi miimkiin hale gelmistir (Nashat
& Tucker, 2008). Bu baglamda, Pirzad'in roman tiiriine yonelimi, yalnizca anlatisal hacmi
genisletmek degil; aynmi zamanda Iran toplumundaki kadinlarin giindelik hayat icindeki
¢ok katmanli direnis bi¢imlerini daha derinlemesine islemek i¢in stratejik bir tercih olarak
da okunabilir. Nitekim Ceraghd Rd Men Hamiis Mi Konem, giindelik hayatin icine sinmis
olan sessizlik, rutin, iligskisel gerilimler ve duygusal direng¢ gibi temalar1 katmanh bir
bi¢cimde ele alir. Bu yoniiyle Pirzad’in romanlari, feminist anlatinin Iran baglamina 6zgii
“sessiz ama istikrarl1” direnis bicimlerini goriiniir kilmak agisindan giiglii bir 6rnek sunar.
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2. Metodolojik Yaklasim: Sessiz Direnisi Feminist Yontem ile Okumak

Zoya Pirzad’m adi1 gegen iki romani ve Se Ketdb adl1 eserdeki kisa Oykiiler 6rneklem
olarak se¢ilmis; nitel arastirma yontemiyle tematik analiz teknigine dayali bir inceleme
gerceklestirilmistir. Bu baslik altinda metni yoOntemin ayrintilarina fazlasiyla
yogunlastirmak yerine, bilimin birikimli gelisimini gbz oniinde bulundurarak tematik
analiz i¢in genel bir ¢ergeve sunulacaktir.

Tematik analizin ilk donemlerdeki sinirlari ¢ok net degil ve az bilinen bir teknik olsa
da (Braun & Clarke, 2006, s. 77), anlamlarin temalandirilmasi gibi pek ¢ok nitel analiz
yaklagiminin gerektirdigi temel ortak becerilerden biridir (Holloway & Todres, 2003, ss.
347-348). Braun & Clarke’a gore (2006, s. 78-79), yalnizca verilerden “kendiliginden ortaya
¢ikan” temalar1 belirleme siireci olarak degil, arastirmacinin aktif yorumlayici roliinii de
igeren yapici bir analiz siireci olarak ele alinmistir.

Literatiirde temalarin “ortaya c¢iktigi” ya da “kesfedildigi” yoniindeki ifadeler
siklikla kullamilmaktadir (Singer & Hunter, 1999; Rubin & Rubin, 1995). Ancak bu tiir
tanimlamalar, analiz siirecini edilgen bir faaliyet gibi gostermekte; arastirmacinin veriyle
kurdugu iliskiyi, Oriintiileri tanima, se¢me ve anlamlandirma stireclerindeki etkin roliinii
arka planda birakmaktadir (Taylor & Ussher, 2001). Bu calismada benimsedigimiz
yaklasim, Ely vd.nin (1997) de vurguladig: gibi, temalarin veriler arasinda dogrudan
“sakli” oldugu degil, arastirmacinin zihinsel siireci araciigiyla yapilandirildig:
yoniindedir. Dolayisiyla, belirlenen temalar arastirmacinin teorik birikimi, baglamsal
bilgisi ve analitik sezgisiyle birlikte sekillenmistir.

Ele alinan konuya iliskin veriler —bu ¢alisma 6zelinde Zoya Pirzad'in roman ve
oykiileri— tematik analiz yontemiyle incelenmistir. Bu veri setinde belirli sozctiik, kavram
ve iliski Oriintiilerinin 6n plana ¢ktigi gozlemlenmistir. Kadin temsillerinin derin
anlamlarini ortaya koymay1 amaglayan bu analiz siirecinde; evlilik, ¢eyiz, dogum, annelik
gibi aile kurumuna; perde, masa ortiisii, dantel, {itii, mutfak gibi ev ici 6zel alana; sokak,
carsl, ayakkabi, aligveris gibi kamusal mekénlara isaret eden temalar belirlenmistir.
Tematik analiz siirecinde, Pirzad'in 6ykii ve romanlarinda kadinlarin giindelik yasam
deneyimlerine, sessiz direnis bicimlerine, ev i¢i emek ve annelik rollerine, toplumsal
cinsiyetlendirilmis mekanlara ve erkeklik temsillerine dair belirgin temalara rastlanmistir.

Bu eserlerde yer alan kadin ve erkek karakterlerin anlati igerisindeki toplumsal
cinsiyet odakli olarak konumlari, giindelik hayat pratikleri, mekansal temsilleri ve
sOylemsel ifadeleri ¢ok katmanli bigimde incelenmistir. Niteliksel igerik analizi, yalnizca
sozel ya da yazili igerigin kategorilere ayrilmasini degil, ayn1 zamanda metin i¢inde gizli
olan anlamlarin da ortaya ¢ikarilmasini amaglar. Bu baglamda oykiiler, yalnizca tematik
olarak degil; ayn1 zamanda anlat1 yapisi, karakter gelisimi, diyaloglar ve betimlemeler
diizleminde de ¢oziimlenmistir. Veri toplama siirecinde, yalnizca metin ici analizle
yetinilmemis; Zoya Pirzad'la yapilan roportajlar, yerel edebiyat elestirileri ve Iran kadin
hareketine dair sosyolojik literatiir de destekleyici veri kaynaklar1 olarak kullanilmigtir.
Bu kaynaklar sayesinde, Pirzad'in 6ykiilerinin yazildig1 baglam hakkinda daha derinlikli
bir anlay1s gelistirilmistir. Calisma boyunca su temel sorulara odaklanilmistir:

1. Zoya Pirzad edebiyatinda kadin karakterler nasil temsil edilmektedir?

2. Erkek karakterler hangi toplumsal rollerle iliskilendirilmektedir?

3. Giindelik hayat pratikleri, toplumsal cinsiyetin yeniden f{iretildigi ya da

sorgulandig1 alanlar olarak nasil kurgulanmaktadir?

4. Bu anlatilar, fran kadin hareketi baglaminda ne tiir bir kiiltiirel direnis anlatist

sunmaktadir?

Bu sorular cercevesinde yapilan analizlerde, kuramsal cercevede agiklanan Joan
Acker’'in “cinsiyetlendirilmis orgiit yapilar1” ve Connell’in “toplumsal cinsiyet diizeni”
ve “hegemonik erkeklik” kavramlari temel referans noktalar: olarak alinmistir. Aile, ev igi
alan, sosyal cevre ve giindelik iletisim bigimleri, patriyarkal sistemin yeniden {iretildigi
ya da doniistiigii mikro alanlar olarak degerlendirilmistir.

Ayrica, ¢alismada kadin karakterlerin 6znelesme bigimlerini anlamak igin temsil
teorisinden yararlanilmis; karakterlerin hangi anlati teknikleriyle goriiniir hale geldigi ve
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okuyucuda nasil bir alg1 yarattig1 irdelenmistir. Bu yontemsel yaklasim, yalnizca edebi
metni anlamaya yonelik bir analiz degil; ayn1 zamanda edebi anlatiy1 sosyolojik bir belge
olarak ele alan disiplinlerarasi bir perspektif sunmay1 amaclamaktadir.

3. Kuramsal Cerceve

Zoya Pirzad'in eserleri, sadece bireysel kadinlik deneyimlerinin anlatimi degil, ayn
zamanda toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak nasil tiretildigini ve yeniden tiretildigini
gosteren bir yap1 sunar. Bu baglamda, ¢alismanin kuramsal temelini feminist sosyoloji ve
edebiyat kuramlari olusturur. Ozellikle Acker'm “cinsiyetlendirilmis kurumlar”
yaklasimi ile Connell’in “toplumsal cinsiyet diizeni ve hegemonik erkeklik” kavramlari,
metinlerin analizinde temel dayanak noktalaridir. Feminist perspektif ile incelenen bu
eserlerde, kadin karakterlerin giindelik yasam pratikleri araciligiyla patriyarkal yapilar
igcinde nasil konumlandiklary, bu yapilara nasil sessiz ama etkili bicimlerde direng
gosterdikleri ve 6znelesme siireclerini nasil kurguladiklar1 ¢ok katmanli bir bigimde
ortaya konmaktadir.

Acker, toplumsal yapilarla cinsiyet arasindaki iliskiyi kuramsallastiran ilk feminist
sosyologlardan biridir. Ona gore (1990) orgiitler ve toplumsal kurumlar cinsiyet
bakimindan nétr degildir; aksine, hiyerarsik ve is boliimiine dayali yapilarin tiimii
cinsiyetli olarak isler. Oyle ki bu kurumlar igerisinde performans sergileyen kisilerin jest
ve mimikleri de bu cinsiyetlendirmeden azade degildir (1990, s. 566). Pirzad'in
anlatilarinda aile, ev ici alan, komsuluk iligkileri gibi mikro toplumsal yapilar, kadinlarin
0znelesmesini sinirlandiran ya da bigimlendiren organizasyonlar olarak okunabilir. Bu
mikro yapilar, patriyarkal normlar1 yeniden tiretirken, kadinlarin kendi giindelik direnis
stratejilerini gelistirdikleri yerler haline gelir.

Connell ise “hegemonik erkeklik” kavrami iizerinden toplumsal cinsiyet iliskilerini
kavramsallastirir. Connell’e gore toplumsal cinsiyet bir hiyerarsiler sistemidir (2016, s. 61)
ve erkeklik, kadinlikla degil; diger erkeklik bicimleriyle rekabet halinde konumlanir
(Connell, 2005). Pirzad'in anlatilarindaki erkek karakterler genellikle hegemonik
erkekligin dogrudan temsilcileri degildir. Tam tersine, modernlesme ile geleneksel
degerler arasinda sikismis, kimi zaman edilgen, kimi zaman da sembolik otorite tasiyan
figiirler olarak karsimiza cikar. Bu temsil, Iran’daki toplumsal cinsiyet doniisiimiiniin
edebi bir yansimasidir.

Kuramsal ¢er¢evenin temelini olusturmasa da kiiciik deginileri ile bu gercevenin bir
diger bileseni ise temsil (representation) kavramidir. Kiiltiirel ¢alismalarin 6nemli
isimlerinden Hall (1997), temsili yalnizca bir yansitma degil, anlam {iretme siireci olarak
tanimlar. Bu baglamda, kadin karakterlerin anlatidaki yeri, yalnizca “goriintirliik”
agisindan degil; neyi nasil temsil ettikleri, hangi s6ylemler {izerinden 6znelestikleri sorusu
tizerinden degerlendirilir.

Pirzad'in anlatilarindaki kadin karakterler, Bat1 tipi feminizmin 6zne modellerine
birebir uymasa da kendi baglamsal 6zgiinliikleri iginde feminist bir direnis Oriintiisii
sergilerler. Bu durum, “yerel feminizmler” (local feminisms) kavramiyla agiklanabilir.
Iran kadm hareketi, ¢ogu zaman Batili feminist yaklasimlarin disinda, kiiltiirel ve dinsel
kodlarla i¢ ice ge¢mis bicimde gelismistir. Bu nedenle Pirzad’in karakterleri, kamusal
alanda degil; evin i¢cinde, mutfakta ya da ¢ocuk odasinda 6znelesen, sessiz devrimciler
olarak okunabilir. Pirzad'in kadin karakterleri, yiiksek sesli bir baskaldirinin aksine,
giindelik hayatin iginde goriinmez ama istikrarli direng hatlar1 insa ederler. Bu tiir bir
direnis bigimi, Bati merkezli feminist anlatilarda siklikla goriilen dogrudan eylem
temsillerinden farklilasir. Bu yoniiyle Pirzad'in eserleri, feminizmin yerel baglamlarda
nasil anlam kazandigina dair 6nemli ipuglari sunar. fran toplumunun sosyo-politik yapist
igerisinde kadinlarin karsilastig1 baski mekanizmalari, onlarin daha dolayli, giindelik ve
iliskisel bicimlerde direnis tiretmesini gerektirir. Dolayisiyla bu sessiz direnis bicimi,
“yerel feminism” anlayisinin bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir.

Feminist elestiride belirleyici 6ge toplumsal cinsiyet agisindan kadin ve erkegin
yasam siiregleri karsisindaki farkliliklar1 ve olaylari algilayiglarinin sanat yapilarina
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yansimasi bi¢iminde ele alinirken, romanin yiikselisinin kadinlarin modern toplumda
daha fazla 6zgiirliik elde etmeleriyle baglantili oldugu gercegini kavramaksa toplumsal
cinsiyet sosyolojisi ¢alismalariyla yakindan iligkili olmustur (Watt'tan akt. Seker, 2021, s.
70).

Bu kuramsal araglar, ¢alismanin devaminda yapilacak metin analizlerinde, hem
kadin karakterlerin yap1 i¢indeki konumlarini hem de erkek karakterlerin bu yapilardaki
rollerini daha iyi anlamamiza olanak saglayacaktir.

4. Anlatilarin Feminist Perspektiften Tematik Analizleri

Zoya Pirzad'in 6ykii ve romanlarinda kadin karakterlerin giindelik yasam iginde
sergiledigi sessiz direnis bigimlerini analiz edebilmek icin ¢ok katmanli bir feminist
kuramsal cerceve benimsenmistir. Bu kuramsal yapi; toplumsal cinsiyetin kurumsal
orgiitlenisini, temsilin ideolojik dogasini, sessizligin politik potansiyelini ve ev ici
mekanin giindelik pratikler araciligiyla nasil bir direnis sahasina doniistiigiinii anlamak
amaciyla olusturulmustur.

Tk kez {i¢ ayr1 kitap olarak yayimlanan dykiilerinin bir araya getirildigi Se Ketdb
derlemesi, yayimlandig1 giinden bu yana elliyi askin baski yapmis; ayn1 zamanda
ingﬂizce, Fransizca, Almanca ve Japonca basta olmak {iizere pek ¢ok dile gevrilerek
uluslararas1 alanda da genis bir okur kitlesine ulasmistir. Isiklar: Ben Sondiiriiriim (2002),
Pirzad’in ilk romanidir ve yayimlandig1 andan itibaren fran’in feminist edebiyat sahnesini
degistirir. Bugiin 123. baskisina ulasan roman 2016-2020 yillar1 arasinda en ¢ok satan ilk
{i¢ roman arasinda ikinci sirada yer alir ve ayni zamanda bazi prestijli fran edebiyati
odiillerini de kazamir (Mousavi, 2020, s. 193). Hemen arkasindan yayinladigi Buna
Alisacagiz (2004) romanu ile giiniimiizde 84. baskisin1 yapmasiyla Pirzad yalnizca ¢agdas
[ran edebiyatinin degil, ayn1 zamanda kadin yazininin da en ¢ok okunan ve tartisilan
yazarlarindan biri haline gelmistir.

4.1. Toplumsal Cinsiyetin Mikro Temsilleri

Stuart Hall'un temsil kurami baglaminda ele alindiginda, Pirzad'm kadin
karakterleri iran’daki yerel feminizmin temsili olarak okunabilir. Bu karakterler, Batr’daki
ikinci dalga feminizmin kamusal alan miicadelesinden farkli olarak, giindelik yasamin
igcinde sessiz ama 1srarli bir direnis siirdiiriirler. “Konusmamak”, “giilimsemek”,
“sessizce plan yapmak”, bu karakterlerin politik eylemleri haline gelir. Bu tiirden bir
temsil stratejisi, kadinlarin kiiltiirel baglamla uyumlu ama ayni zamanda doniistiiriicii
eylemler gelistirdigi bir alan yaratr.

“Her giin kendi kendime 'Bugiin bir hikdye yazacagim.” diyorum. Ama gece, aksam
yemeginin bulagiklarini yikadiktan sonra, esneyerek ‘Yarmn, yazacagim’ diyorum. Aksam
bulasiklarini yikadim. Mutfag: temizleyecegim ve gidip televizyonun oniine oturacagim.
Kendi kendime, ‘Aklimdaki birkag ciimleyle, hikdyenin Ozetini bir kidgit parcasimn iizerine
yazayim ve yarmn elimi, yiiziimii yikarken hikdye yazmak istedigimi unutmamak icin
tuvaletin aynasina yapistirayim.” diyorum. Yarm, 6glen yemegini hazirladiktan sonra,

cocuklar okuldan ve kocam da daireden donmeden once vaktim olacak.” (Pirzad, 2018, s. 3)

Bu anlatilar ayni zamanda fran kadin hareketinin edebiyattaki izdiistimiinii gosterir.
[ran’daki kadin haklart miicadelesi, her zaman sokakta ya da manifestolarda degil; cogu
zaman evin iginde, toplumsal normlara kars: kiiciik ama direncli pratiklerde viicut
bulmustur. Pirzad'in karakterleri bu miicadeleyi edebi zeminde siirdiiren 6znelerdir.
Onlar “biiyiik” degisimleri hedeflemez; ama “kii¢iik” degisimlerin biriktigi bir kiiltiirel
direnis formunu temsil eder.

Ezctimle Pirzad’in oykiileri yalnizca bireysel kadinlik deneyimlerinin anlatis1 degil;
ayn1 zamanda sosyolojik bir belge niteligi tasir. Bu metinler, fran toplumundaki cinsiyet
rejimlerinin doniisiimiinii ve kadinlarin 6znelesme stratejilerini anlamak i¢in zengin bir
kaynak sunar.
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Bu calisma, Zoya Pirzad’mn Oykiilerinde toplumsal cinsiyet temsillerini feminist
sosyoloji kuramlari gercevesinde ¢oziimleyerek, iran edebiyatindaki kadin 6znelegsmesini
goriiniir kilmay1 amaglamistir. Pirzad'in anlati evreni, patriyarkal normlarla kusatilmis
bir diinyada, kadinlarin sessiz ama direngli varolus bicimlerini edebi bir duyarhilikla
sunar. Bu karakterler, giiriiltiilii bir isyanin degil; glindelik hayat i¢inde 6rgiitlenen mikro
miicadelelerin tagiyicisidir. Bu baglamda, dykiilerdeki kadinlar yalmzca kurgusal figiirler
degil, aynmi zamanda Iran’daki kadin hareketinin kiiltiirel izdiisiimleridir.

Acker’in cinsiyetlendirilmis yapilar kurami ile Connell’in toplumsal cinsiyet diizeni
yaklasimi, Pirzad’in karakter ¢oziimlemelerinde islevsel birer kuramsal ara¢ olarak
kullanilmistir. Kadin karakterlerin ev igi rollerinin sorgulanmas: ve erkek karakterlerin
anlatidaki edilgenligi, bu kuramlarin 6ngordiigii yapilarla ortiisiir niteliktedir. Ayrica,
Hall'un temsil kurami {izerinden yiiriitiilen okumalar, kadinlarin sessizlik, tekrar ve
giindelik ritiieller yoluyla patriyarkal sistem icinde nasil anlam {irettiklerini ortaya
koymustur.

Bu analiz, fran kadin hareketinin yalnizca siyasi ya da hukuki diizeyde degil;
kiiltiirel ve edebi diizlemde de siirdiiriildiigiinii gostermektedir. Pirzad'in dykiileri, bu
baglamda yerel feminizmin edebi sesi olarak degerlendirilebilir. Batili feminist anlatilarin
disinda, fran’a ozgii kiiltiirel kodlarla bigimlenen bir kadinlik deneyimi, bu metinlerde
ozenli ve ¢ok katmanli bi¢cimde islenmistir. Bu yoniiyle ¢alisma, Iran kadmn edebiyatiin
hem sosyolojik hem de edebi analizine katk: sunmaktadir.

4.2. Kadinlarin Sessiz Direnisi ve Erkeklerin Golgeli Temsili

Zoya Pirzad'in Oykiilerinde kadin karakterler, biiyiik dramatik doniisiimler
yasamaz; buna ragmen anlatinin merkezine yerlesen, yasamin olagan akis: i¢inde kiigiik
ama anlaml doniisiimler sergileyen figiirlerdir. Oyle ki feminist pedagoji de dahil olmak
tizere feminist teoriler, biiyitk doniisiimlerden ziyade bireysel giiglenmeleri ve
sorgulamalar1 da giindelik deneyimlere dahil eder. “Biitiin Ogleden Sonralari Gibi”
oykiisiinde, siradan bir giin igerisinde gecen olaylar zinciri, aslinda kadin karakterin ev
igcindeki konumunu, toplumun beklentilerini ve igsel diinyasmi goriiniir kilar. Kadin
karakter, geleneksel rollere ickin bir bicimde anne, es ve ev kadini1 kimliklerini tasirken;
anlati boyunca bir “yarmn” tahayyiiliiyle yasar. Bu tahayyiil, ¢ogu zaman
gerceklesmeyecek olsa da kadinin zihinsel direnigini temsil ettigi sdylenebilir.

“Kiiciik tavsam o derin kuyudan nasil ¢karacagim heniiz bilmiyorum. Yarm bunu
diisiineceim. Hikdyenin burasina kadar birkag ciimle yazayim ki unutmayayim. Esniyorum,
gidip uyuyayim ki yarmn keyfim yerinde olsun. Yarim mutlaka zavalli tavsani o derin kuyudan

¢tkartmam lazim.” (Pirzad, 2018, s. 5)

Paskalya’ya Bir Giin Kala 6ykil kitabindaki mekansal kurgular da dikkat gekicidir:
Kadinin hareket alan1 evin igiyle sinirlidir. Mutfak, salon, cocuk odas: gibi alanlar, kadinin
fiziksel hareketliligini degil; zihinsel doniisiimiinii belirleyen mikro mekanlara dontisiir.
Bu baglamda Acker'in cinsiyetlendirilmis orgiit kavrami islevseldir: Ev, burada bir
“orglit” gibi isler; gorev dagilimi, denetim, tekrar eden ritiieller ve hiyerarsik iliskilerle
oriiliidiir. Kadin karakter, bu yapmin igleyisini sorgulayan ama dogrudan catismaya
girmeyen bir 6zneye doniistir:

“Fakat sonra artik yapacak bir is olmadigim diisiindiigiinde huzursuz ve iizgiin olur. Bog

durmay: sevmez. Bos kaldigimda giizel olmayan diisiinceler ve gereksiz hayaller kurar.

Diisiinmekten ve hayal kurmaktan korkar.” (Pirzad, 2018, s. 57)

Isiklar: Ben Sondiiriiriim romaninin baskahramani Klaris, evin i¢inde gegen siradan
glinleri boyunca goriiniirde ¢atismasiz ama ¢ok katmanli bir i¢sel sorgulama stireci yasar.
Klaris’in yasamyi; cocuklari, kocasi ve komsulariyla kurdugu iliskiler tizerinden sekillenir.
Ancak, anlati ilerledikce karakterin duygusal yalmzhigi, kadinlhik rollerinin
sorgulanmastyla birlesir. Mousavi (2020, s. 187), Pirzad'in bu romaninda anlam ingasmin
islemsel dogasinin, feminist bir perspektiften degerlendirildiginde iki kat daha 6nemli
oldugunu belirtir ve “ana kadin karakter 6ykii boyunca disaridan bakildiginda pasif
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goriinse de okuyucu, temsil edilen diinyanin toplumsal ve dini kisitlamalar: nedeniyle
anlatida gerceklesme potansiyeli tasiyan ancak gerceklesmeyen degisimi dolayli olarak
deneyimler. Baska bir deyisle, hayal giicii, arzular ve olasiliklarla sekillenen alternatif bir
diinya, anlatinin sessizlikleri ve bosluklar1 araciligiyla ima edilir.”

Hizla kentlesen bir sehrin arka planindaki hareketlilife ragmen romanda
Mousavi'nin de belirttigi gibi (2020, s. 193), Klaris'in yasami, aile {iyeleri arasindaki
uyumu korumaya ve herkesin sevdigi yemegi hazirlamaya odaklanan olaysiz bir
giindelik dongii etrafinda sekillenir. Ancak kitabin bashginda da yer alan eylem, yani
Klaris'in gece yataga girmeden once 1siklar1 bizzat kapatmasi, bu siradan giindelikligin
i¢inden siiziilen anlaml bir hareket olarak 6ne ¢ikar. Bu eylem, fran’daki kadmlarmn 6zel
hayatlarinda karsilastifi sosyal, kiiltiirel ve dini kisitlamalara gonderme yaparken,
basliktaki ben vurgusu, kadin karakterin 6znelligini ve i¢sel farkindaligini simgeler.

Klaris’in esi Artos, anlatida edilgen ve duygusal agidan mesafeli bir figiirdiir; dyle ki
Yildirim’'in da isaret ettigi gibi (2025, s. 303) “karis1 ve ¢ocuklariyla samimi ve yakin bir
iliskisi yoktur.” Bu yoniiyle Connell'in hegemonik erkeklik kurami agisindan
bakildiginda, otoriter bir figiir degil; daha ¢ok patriyarkal diizenin siirekliligini saglayan
ama doniisiim iiretmeyen bir karakter olarak konumlanir. Klaris'in i¢sel monologlari ise
onun sessiz bir diren¢ iginde oldugunu ve siradan hayatin i¢inde kiiciik adimlarla
Oznelestigini gosterir.

Domates ve Tavsan'in Hikdyesi'ndeki kadin karakterin giindelik isleri yaparken esinin
hegemonik bir erkeklik sergilemese de eril suskunluk ile toplumsal cinsiyet beklentileri
tizerine tahakkiim uygulamasi gibi (Pirzad, 2018, s. 3):

“Cocuklar domates pilavini severler, fakat kocam -suratinin seklini hayal edebiliyorum- bagin
one eger, yemegini yer ve konusmadan masadan kalkar. Domates pilavim sevmedigini
biliyorum, fakat bunu bahane edip dirdir etmiyor. Karsiliginda ertesi giin onun sevdigi
yemegi yapacagum; gidip taze sebze alacagim ve gormesebzi yemegi pisirecegim. Sebze
dograrken siirekli elimi kesiyorum. Kocam giiliiyor. ‘On bes yillik ev hamimhi§indan sonra
hald sakarsin!” Kendim de giiliiyorum. Saka yapti§ini biliyorum. En son gormesebzi
pisirdigimde, fasulyeyi onceden islatmay: unutmustum. Et pisti, dagild:r fakat fasulye
pismedi. Kocam bir sey soylemedi; fakat sofray: toplarken, fasulyeleri tabaginin kenarinda

toplamg oldugunu gordiim.”

Ote yandan, erkek karakterler dykiide cogunlukla edilgen ve silik figiirlerdir.
“Paskalya’ya Bir Giin Kala” da kadinin esi, fiziksel olarak evde olsa da anlatinin duygusal
ylikiinii tasimaz. Onun varligl, kadinin zihinsel yalnizigin1 daha da belirginlestiren bir
kontrast unsuru olarak yer alir. Connell'in “hegemonik erkeklik” modeline gore bu
karakterler, hegemonik otoritenin tasiyicisi gibi goriinse de anlatida gercek iktidar sahibi
degillerdir. Onlar, sistemin siirdiiriiciisii konumundadir; ancak irade gostermez, degisim
uretmezler. Ancak yine de pasifize olmus olan bir erkeklik anlatisini goriiyor olsak da,
patriyarkal tiretimin devam ettiricisi olmadiklar1 anlamina gelmemekle beraber, onun
tasiyicist ve soyun devami niteligindedirler. Nitekim Apartman Dairesi ykiistindeki erkek
karakter Feramurz, esi Mihnaz is yerinde terfi alarak miidiir olup maasina zam aldiginda
onu tebrik etmez ve halen kendisine ev isleri ile ilgili akil verir.

“Belli oluyor evin disindaki isleri diisiinen kadin , mutfak havlusunu banyoya, banyo
havlusunu da mutfaga aswyor.” (Pirzad, 2018, s. 117)
“Rica ederim bundan sonra sirket miidiirlerinin yanmnda konusma. Kadinlarin sirket iglerine

karismalarmdan hoslanmazlar.” (Pirzad, 2018, s. 115)

Adet Mi Konim’de anlatic1 kadin karakter, yeni bir ¢evreye uyum saglama siirecinde
hem kendi i¢ diinyasiyla hem de ¢evresindeki toplumsal beklentilerle sessiz bir miicadele
yliriitiir. Kadin karakter Arzu, Paris’ten Tahran’a tasinan bosanmais bir es, ergen bir geng
kizin annesi ve diger yandan babasmin 6liimiinden sonra kalan ytiklii miktarda borglar
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ile annesi Mahmiinir'in sorumlulugunu yiiklenmek zorunda kalan bir kadin olarak
goriinse de i¢ monologlar1 ve gozlemleri araciligiyla hem kimligini hem de toplumsal
rollerini sorgular. Ikinci evliligini yapmak istedigi Sohrab, yine fiziksel olarak mevcut ama
anlatisal diizlemde duygusal bir yiik tasimayan golgede kalmus bir figiirdiir. Tipk: Istklar:
Ben Sondiiriiriim’ deki Artos gibi, Sohrab da sistemin siirdiiriiciisiidiir ama aktif bir iktidar
kullanmaz. Bu, Connell'in hegemonik erkeklik kuraminda betimlenen patriyarkalligin
edilgen tastyicilariyla ortiistir.

Benzer bir yap1 “Lekeler” adl1 6ykiide de karsimiza ¢ikar. Bu 6ykiide kadin karakterin
suskunlugu, yalnizca iletisimsizlik degil; ayni zamanda bir diren¢ bicimidir. Kocasi,
annesi ve gevresiyle kurdugu iletisimde hep bir “fazla bilme” ya da “az konusma” hali
hakimdir. Bu sessizlik, patriyarkal tahakkiime karsi edilgen bir direnis pratigi olarak
yorumlanabilir. Bu noktada temsil kurami devreye girer: Kadin karakterin dili, yalnizca
konusarak degil, susarak da anlam iiretir. Leyla karakteri, hayatinda doniistiiremedigi
toplumsal cinsiyet rollerini camasirdaki lekelerde dontistiiriir:

“Tuz ruhunu, kiivetteki lekelerin iizerine birka¢ defa piiskiirttii ve sessizce bekledi. Leyla

olanlara inanamadi. Basini uzatip bakt1. Lekelerden eser yoktu.” (Pirzad, 2018, s. 92-93)

Oykiilerde dikkat ceken bir diger unsur, zaman ve tekrar vurgusudur. Giindelik
yasamin dongiiselligi, kadin karakterlerin i¢sel doniistimiinii daha belirgin kilar. Bu
yapisal tekrarlar, patriyarkal sistemin siirekliligini temsil ederken, karakterlerin zihinsel
kirilma noktalar: bu dongiiler iginde gelisir.

“Babam bryik altindan giildii ve: ‘Ne budala bir adam! Gece daha 1yi islerin vaktidir’ dedi ve
annemin yanagim ¢imdikleyip giildii. Annem, hamambécegini kendinden uzaklastirir gibi

babamn elini itiyor, babam daha sesli giiliiyordu.” (Pirzad, 2018, s. 255).

Pirzad’mn 6ykiilerinde kadinlar, kamusal alanda miicadele eden figiirler olarak degil;
evin icinde, sessizlik, tekrar ve giindelik pratikler yoluyla patriyarkal normlara direng
gelistiren 6znelerdir. Zira bu oykiide kadin karakter, evliliginde mutlu olmayan esiyle
arasi ¢ok da iyi olmayan bir temsildir; ancak bu evliligi, toplumsal diizeni devam ettirir.
Bu direnis, yiiksek sesle degil; cay demleyerek, perdeyi aralayarak, ¢cocuklarini yatirarak
yasarnur. Erkek karakterler ise bu anlatilarda ¢cogunlukla doniismeyen, anlatinin “gélgede
kalan” figiirleridir. Onlarin edilgenligi, kadinlarin doniistimiine alan agmakta ve anlatinin
esas sorunsalini goriintir kilmaktadir.

4.3. Sessizligin Politikas1

Zoya Pirzad'in Oykiileri, ilk bakista miitevazi ve giindelik yasam anlatilar1 gibi
goriinse de derinlikli bir toplumsal cinsiyet okumas: yapildiginda, Iran toplumunun
patriyarkal yapisina dair 6nemli ipuglar1 sunar. Oykiﬂerde yer alan kadin karakterler,
acgik¢a feminist bir sdylem iiretmeseler de anlatinin bigimi ve dili i¢inde patriyarkal
normlara kars1 alternatif yasam pratikleri gelistirirler. Bu noktada, ¢alismanin kuramsal
cercevesiyle bulgular arasinda anlaml bir paralellik kurmak miimkiindir.

Joan Acker'in cinsiyetlendirilmis Orgiitler teorisine gore toplumsal kurumlar —
ozellikle de aile— goriiniiste dogal ve notr yapilar degildir; tersine, toplumsal cinsiyeti
yeniden iiretirler. Pirzad'in Oykiilerindeki aile yapisi, bu kuramin edebi diizlemdeki bir
karsilig1 olarak okunabilir. Ev ici alan, yalnizca kadinin gérev alani degil; ayni zamanda
onun 0znelesme miicadelesinin sahnesidir. Kadin karakterlerin siirekli tekrarlanan ev
isleri, yemek yapma, ¢ocuk bakma ve diizen kurma faaliyetleri, sistemin gériinmeyen
emek rejimini olusturur. Bu durum, feminist ekonominin “yeniden iiretim emegi”
kavramiyla da ortiisiir. Leyla temizlik takintis1 oldugu igin Ali‘den saka yollu da olsa
aslinda elestiri almaktadir. Ev ici ticretsiz emegi umursanmamakta, Leyla’nin lekelere
gosterdigi ilgiyi Ali’den esirgedigini diisiinmektedir:

“Ali hesap makinesini kapatti. Leyla telagla “Ama senin isin var” dedi. Ali koltugun

iizerinden ceketini aldi. “Hic keyfim kalmadi. Yarin sirkette tamamlarim.” Leyla ayaga kalkt:.
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“Yine mi fazla mesai?” dedi. Ali ceketini giydi. “Korkma. Fazla mesai yapmadan da senin

camasir suyu parant hallederim” dedi.” (Pirzad, 2018, s. 90)

Connell'in toplumsal cinsiyet diizeni kurami gercevesinde degerlendirildiginde ise
Pirzad’'in oOykiilerinde erkek karakterlerin pasifligi dikkat c¢eker. Bu karakterler,
hegemonik erkeklik bi¢imini agik¢a yansitmazlar; aksine, cogu zaman evdeki kurallarin
tastyicisi degil, tamigidirlar. Hegemonik erkeklik (2005, s. 67-68) i¢in aslinda her toplumun
toplumsal cinsiyet iizerine kiiltiirel betimlemeleri vardir ama her toplum “erkeklik”
kavramina sahip olmayabilir; bu kavramin modern tanimlama bi¢imi kisinin davranisinin
kisilik tipinin bir sonucu oldugunu varsayar. Baska bir deyisle, erkeksi kisilige sahip
olmayan birinin erkeksi davranmayacagini -6rnegin saldirgan degil miilayim olacagini,
baskici degil uzlagmaci olacagini, futbolla ilgilenmeyecegini veya ¢apkinlik
yapmayacagini- varsayar. Dogasi geregi iliskisel olan erkeklik kavrami aslinda kadinhk
ile karsithg1 {izerinden var olabilir. Bu baglamda Klaris’in kocas1 Artos, evin i¢inde fiziksel
olarak var olan ama anlatinin duygusal ve diisiinsel yiikiinii tasgimayan silik bir figiirdiir.
Bu durum, Connell’in hegemonik erkeklik teorisiyle Ortiisiir: Artos’un karakteri, otorite
sahibi olmasina ragmen dontisiime kapal, edilgen bir erkeklik halini temsil eder:

“Pigman ve sinirli bir sekilde okul gereclerimi toplamaya bagladim. Neden kiistiim diye

sinirliydim ve bu kiisliigii neden uzattim diye de pismandim. Babamn siivekli kulagima

soyledigi ‘erkek adamin gururu vardw’ sozlerini hatirladim. Cantami alinca annemin

sozlerini diisiindiim: ‘Erkekler, aptalliklarina gurur adim koyarlar.”” (Pirzad, 2008, s. 231).

Bu durum, hegemonik erkekligin doniisiim gecirdigi, hatta ¢okiiste oldugu bir
donemin edebi yansimasi olarak degerlendirilebilir. Zira Edmund, bu hikdyede once
babasindan miras aldig1 erkeklik gururunu hatirlar, sonrasinda ise annesinin bu gururun
bir aptallik oldugunu ve erkeklikle baglantis1 olmadig1 s6zlerini hatirlayarak hegemonik
erkeklige yaklasan o tavrim kenara birakir. Ozellikle “Paskalya’ya Bir Giin Kala” 6ykii
serisinde erkegin edilgen konumu, kadinin i¢ diinyasinda yasadig1 doniisiimle keskin bir
zithk olusturur. Bu Oykii serisindeki karakterlerin her birindeki erkekler, sessiz ve
miidahale etmeyen bi¢gimde olsalar dahi patriyarkanin devam ettiricisidirler; buna karsin
onlarin bu sessizligi, kadin 6znelliginin ve aktifliginin artisina tekabiil eder.

Kadin karakterin gevresiyle kurdugu iliskiler, ¢ogu zaman kontrollii bir sessizlik
tizerine kuruludur. Yeni tasinilan apartmandaki komsularla kurulan diyaloglar,
geleneksel Ermeni degerleriyle sehirli orta siif fran yagam tarzi arasindaki gerilimi
yansitabilir. Visne Cekirdekleri Oykiisiindeki anne, devamli olarak oglu Edmund'u
Miisliiman komsunun kiz ¢ocugu Tahire ile kiyaslar ve Ermeni bir erkek olarak daha iyi
olmasi i¢in onu stirekli baskilar (Pirzad, 2018, ss. 240-241):

“Annem o kadar hizly dogruldu ki gerdamndaki tasl hagin bulundugu altin zinciri havaya
sicradi ve gomleginin diigmesine takildi. *Senin Ermenice kompozisyonunu Miisliiman bir
hademenin kizi m diizeltiyor? Utan!” dedi... Biiyiikannemi her goriisiinden sonra annemin
huysuzlugu normaldi ama hi¢ bu derece degildi. Annem hicbir zaman Tahire’ye ‘Miisliiman

hademenin kizi” demezdi.”

Anlatict Edmund, Zoya Pirzad’in tek erkek anlatici karakteridir. Edmund, annesinin
siirekli olarak babaannesinin ziyaretlerinden sonra gergin, kinayeli ve sinirli oldugunu
anlatir. Glintimiizde de gelin-kaynana olarak tabir edilen iliskideki ¢cekisme ¢ogu zaman
ev icine yansir ve pek ¢ok akademik ¢alismanin da konusu olmustur (Altunsu Sonmez,
2019). Genellikle erkek annesine atfedilen kavram olan kaynana, bir iktidar ve babasoylu
giiclinii temsil eder, boylece gelin ile aralarinda patriyarkal sistem icinde yasanan iktidar
catismasi ortaya cikar. Bu hikdyedeki Edmund’un annesinin gerilimi, kaynanasi eve
geldiginde artar; ¢iinkii artik hem baba hem de kaynana iktidariyla kars: karsiyadir ve
oykiilerdeki kaynanalar erkek karakterler kadar suskun ve sessiz iktidar degil, agiktan bir
iktidar kurma girisimindedir. Edmund, annesinin ona yiikledigi iistiin erkek olma roliinii
sahiplenerek (Pirzad, 2018, s. 259):
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“Kendime soyle dedim: ‘Korku yok. Biiyiik bir erkek oldum. Ikinci stavlarimn idicte biri iyi

gelmis. Paskalya ddevini bitirmeme de fazla bir sey kalmamig.””

Genellikle edebi metinlerde kadin karakterin gbzlem yapmasi, igcinden konusmas: ve
¢ogu zaman sozli susarak geri ¢evirmesi, politik bir sessizlik bi¢cimi haline gelir. Bu
sessizlik, disa doniik bir isyan degil, i¢sel bir siir ¢izme pratigidir. Feminist literatiirde
bu tiir sessizlikler, patriyarkal normlarin yeniden iiretimini durduran stratejik tepkiler
olarak yorumlanr (Gal, 1991; Mahmood, 2005).

“Kim ne derse ‘haklisin’ de, kurtul. insanlar sana kanaatini sorduklarinda goriisiinii bilmek
istemiyorlar. Kendi kanaatlerini kabul etmeni istiyorlar.” (Pirzad, 2008, s. 40)

“Sokak kapist acildi ve sonra kapandi. Agir ve ciplak bir ¢ift ayak, merdivenlerden yukar: ¢ikts
ve sonra - sessizlik.” (Pirzad, 2018, s. 64)

“Sessizce oturdum ve neden naylon coraptan nefret etti§im halde giymem gerektigini ve
neden onu giymekten nefret ettigimi soylememem gerektigini diisiindiim.” (Pirzad, 2018, s.
78).

“Tepkileri tahmin etmeye calistim. Once inanamama, sonra saskinlik, sonra sessizlik,

sonra...” (Pirzad, 2018, s. 276)

Bu tiir suskunluklar, sadece pasif bir tepkisizlik degil, cevredeki tahakkiim diizenine
kars1 gelistirilen bir tiir mesafe koyma stratejisidir. Saba Mahmood'un (2005) Politics of
Piety adli ¢alismasinda vurguladigy gibi, sessizlik kimi zaman 6znelligin olusumunda
direnisten ¢ok farkli ama bir o kadar etkili bir eylem bicimi olabilir. Bu bakimdan
karakterin suskunluklari, sadece kendi simirlarin1 koruma bigimi degil, ayrm1 zamanda
baskalarinin taleplerine ve toplumsal beklentilere karsi bir mesafe alma bigimidir.

“Ben karsimizdaki komsunun karisimi tamimyorum, fakat her giin, mutfak penceresinden

onu, mutfakta ya da bahcesinde goriiyorum. Sabahlart yikanmis camagirlart bahgeye

ctkararak, iki yasl ¢inar arasimda bagli olan ipe asar. Sonra mutfaga gidip, 63le yemegini
hazirlar. Ben de ayni saatlerde mutfakta 6gle yemegi hazirlarim. Bu dar sokakta ve kiiciik

bahgede benzer isleri yapariz.” (Pirzad, 2018, s. 6)

“Komgularla fazla samimi olmamali. Herkes birbirinin hayatina karigir burada. Ben eskisi

gibi degilim artik.” (Pirzad, 2018, s. 31)

Bu ornekler, Hall'un (1997) temsil kurami baglaminda degerlendirildiginde,
sessizligin yalnizca yokluk degil, kiiltiirel anlam {iretiminde aktif bir rol oynadigimni
gosterir. Hall’a gore temsil, sadece kelimelerle degil, eylem ya da eylemsizlikle de
gerceklesebilir. Kadin karakterin sessizligi, kendisine dayatilan toplumsal rolleri yeniden
uretmeyi reddettigi, alternatif bir temsil bigimidir.

Bu durum, ayni zamanda [ran baglaminda “giindelik direnis”in bir érnegidir. Bayat
(2013), iran gibi otoriter toplumlarda bireylerin “pasif direnis” yoluyla sistemi
zorlamadan donitistiirebileceklerini ileri siirer. Pirzad’in kadin karakteri, bu anlamda
hi¢cbir zaman dogrudan bir catismaya girmez; ama davrarus kaliplarini, sessizlik
bigimlerini ve gozlemlerini stratejik bicimde kullanarak patriyarkal degerlerle dolayl
bicimde hesaplasir. Lekeler adli dykiide Leyla ve nisanlisi Ali karakterinin yagantisi
anlatilir, Leyla'nin evlilikle ilgili ¢ekinceleri vardir; ancak aile baskisi ile evlenmek
durumunda kalir. Zira 6ykii boyunca da aralarinda sessiz bir gerilim vardir; 6yle ki
nisanliyken pizzacida baglayan bu gerilim ev iginde misafir agirlarken de devam eder
(Pirzad, 2018, s. 104):

“Ali sandalyesini geriye cekip ayaga kalkti. Eriste corbasinin oldugu kdseyi eline aldi ve bir

siire Leyla’ya bakt1. Sonra kiseyi masamin iizerine ters cevirip doktii. “Ne yapacagini anladin

m1? Bakalim bunu nasil temizleyeceksin?” dedi. Leyla keten masa Ortiisiiniin iizerine dokiilen
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eriste corbasina bakti. Ali ceketini ve yagmurlugunu alip ¢ikti. Leyla yerinden kimildamadh.

Kapin kapanma sesini duyunca derin bir nefes aldi. Pencereden disart bakt1.”

Leyla’y1 bosanma fikrinden vazgeciremeyen Ali, siddetini masadaki ¢orba kasesine
yansitir. Esi Leyla'ya temizlemekte zorlanacagi en zor lekeyi birakarak gittigini
diistinmektedir. Ailesi ve Ali arasinda kalan Leyla hayatindaki problemlere ¢6ziim
bulamadikga kir lekelerini temizlemeye ¢oziimler aramistir. Ali’den bosanma kararin
alarak leke gibi goriinen evliligini temizlemistir. Kendine direnisin bir simgesi olarak
kuru temizleme kursu agar ve kendi ayaklarinin iistiinde duran kadin asamasina geger.

4.4. Cinsiyetlendirilmis Mekanlar

Zoya Pirzad'in Oykiilerinde mekan yalnizca fiziksel bir baglam degil;, toplumsal
cinsiyetin iiretildigi, yeniden {iretildigi ve sorgulandig1 kiiltiirel bir sahne olarak
kurgulanir. Ozellikle ev igi mekanlar —mutfak, salon, cocuk odasi, pencere 6nii gibi
alanlar— kadin karakterler i¢cin hem sinirlandirici hem de 6znelesmenin miimkiin
kilindig1 alanlara doniisiir. Kadinlarin ev i¢indeki konumlari, bell hooks'un (1984) ev
emegine ve bakim emegine dair degerlendirmeleriyle Ortiisecek bigimde, gortinmeyen
emek ve duygusal yiik olarak tanumlanabilir. Bu anlamda mekan, yalnizca fiziksel bir
baglam degil; patriyarkal sistemin yeniden tiretildigi ideolojik bir aygittir.

Ahmed, Living a Feminist Life (2017) adli eserinde feminist yasamin sadece fikirsel
degil, ayn1 zamanda bedensel ve mekansal bir yonii oldugunu vurgular. Ona gore
glindelik yasamda bedenin yoneldigi yerler, durdugu noktalar, yiiriidiigii yollar politik
anlamlar tasir; ¢linkii mekanlar nétr degildir ve belirli toplumsal iliskiler i¢inde sekillenir.
Ahmed, kadinlarin ev igindeki varoluslarini, patriyarkal diizenin iirettigi normlarla
cercevelenmis yonelimler olarak okur. Bu yonelimler, kadin bedeninin evin belirli
koselerine yonelmesini dogal ve kaginilmaz kilar. Pirzad'in kadin karakterleri de bu
yonelimlere sikismis halde yasarlar; ancak tam da bu sikismislik i¢inde, sessizlik, gozlem
ve tekrar gibi giindelik pratiklerle alternatif feminist varolus bigimleri gelistirirler.
Ahmed’in ifadesiyle, “feminist olmak, ¢ogu zaman mevcut yonelimleri bozmakla
ilgilidir” (Ahmed, 2017, s. 138). Dolayisiyla kadin karakterlerin mekansal hareketliligi
sinirli olsa da bu smirlilik icinde gelistirdikleri i¢sel sorgulama ve gozlem giicii, feminist
bir farkindaligin ve direnisin alanina isaret eder.

Kis (2018, ss. 16-17) adli oykiide kar yagarken sokaktaki kadinlar izleyen evdeki
kadin karakter tasvir edilir. Evlerden birinden hasta ve yaslh bir kadin sedye ile ambulansa
konulurken diger evin penceresinden yasl bir kadin onu izlemektedir. Sokakta iki kiigiik
kiz ¢ocugu nese i¢inde oynarlarken hemen arkalarindan iki geng¢ kiz yiirtimektedir.
Kizlardan biri digerine altin nisan ytiztigtinii gosterir. Bagka bir evden ise iki orta yash
hantal diye tabir edilen kadin ellerinde gocuklar ile sokaga ¢ikarlar. Pirzad, kadinlarin
kiiglikten bliylige ev i¢i ve sokaktaki toplumsal cinsiyet diizeni igerisindeki
eylemliliklerini betimler; yani yash kadinlar evde veya hastayken, gen¢ kadinlar nisanl
veya evli ve ¢ocukludurlar; kiz ¢ocuklar ise nese i¢inde oyun oynuyorlardir. Aslinda
burada anlatilmak istenen 6zel alandan kamusal alan olan sokaga c¢ikmanin yasi,
toplumsal statiisii ve cinsiyetini elegtirel bir dille ele almigtir. Pirzad, Leke adli 6ykiisiinde
ise kamusal alanda ¢ocuk oyunlar1 arasinda toplumsal cinsiyetin yeniden {iretimine
dikkat geker:

“Hiisrev, “Canmim benim, sut ¢ek!” diye bagirtyordu. Aglama sesi geliyordu. Mahmut'un kiz
kardesi Masume, oglanlar onu oyuna almadiklar: icin hickira hickira aglyordu.” (Pirzad,

2018, 5. 19)

Pirzad, artik giintimiizde siklikla karsimiza ¢ikan kamusal alanda bireye bigilen
cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentileri gozler oniine serer. Oykiilerinde klasik bir
bicimde erkeklerin mavi giyinip futbol oynadiklari, kizlarin pembe giyinip oyuncak
bebekleri ile evcilik oynadiklar1 seklinde cinsiyetlendirilmis bir diinyanin yeniden
dretimini anlatir. Oysa kiz ¢ocugu Masume erkek arkadaslar1 ile futbol oynamak
istemekte ve oyuna alinmadig i¢in aglamaktadar.
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“Bir giin biiyiikanne beni kucagima alip dizinin iistiine oturttu ve: ‘Dinle Edmund! Anahit,

kiz oldugu icin menenjit gecirdi ve aramizdan ayrildi. Erkekler hicbir zaman menenjit

gecirmezler” dedi.” (Pirzad, 2018, s. 228)

Pirzad'm Komsular dykiisiinde hikaye anlaticis1 kadin, kargsidaki kadin komgusunu
siirekli olarak mutfak penceresinde goriir (Pirzad, 2018, s. 7):

“Komgsunun karist yemek masasina oturarak, dirseklerini masaya dayar ve basimi iki elinin
arasina alir. Bazen bir sigara yakar ve bazen bilinmedik bir yere dalip gider. Sonra ansizin
yerinden sigrar. Bir siire sonra bos bir sepetle bahceye gelir. Ip iizerindeki camasirlar: toplar

ve sepete koyar.”

Kadinin bir anlik da olsa kendine vakit ayirma ve dinlenme siireci yine bir ev isi
telasesiyle son bulur; ama ev islerini izlerken ama yaparken... Komsular dykiisiinde
anlatici, karst apartmanda yasayan kadir siirekli mutfakta calisirken izler. Her iki kadin
karakterin de giinleri ayn1 mekanlar icinde, benzer faaliyetlerle gecer; ancak bu paralellik
ayn1 zamanda ortak bir stkismishigin temsiline doniisiir. Mutfak burada bir siginak degil,
glindelik emek dongiisiiniin siirdiigli hegemonik alanlardan biridir. Ahmed’in Living a
Feminist Life (2017) eserinde vurguladig1 gibi, mekéanlarin feminist potansiyeli, onlar
doniistiirmeye calisan bedenlerde agiga c¢ikar. Pirzad'in kadin karakterleri ise bu
potansiyeli sessizlik, gozlem ve ritiiel tekrarlar tizerinden kullanir.

“Aksamiizeri iitii masasin ve dikis kutusunu mutfaga getiririm. Mutfak daha aydinlik ve

daha sicaktir. Mutfakta kendimi daha rahat hissediyorum.” (Pirzad, 2018, s. 6)

Her iki kadin ig¢in de mutfak, evde kendilerini giivende hissettikleri yer
konumundadir. Bu giiven duygusu tamamen alisilagelmis bir rutinin sonucudur. Kadina
sadece mutfakta kendi olma izni taninmistir. Mutfakta baslayan giin her iki komsu kadin
icin de benzer sekillerde mutfakta son bulur. bell hooks (1984, s. 157-163), ozellikle
“feminist bir bilin¢glenme mekani olarak ev” temasini igler. Kadinlarin ev icindeki emegi
bu agidan yeniden degerlendirilebilir.

Bu yoniiyle mekan, kadin karakterlerin yalnizca giinliik yasamlarini diizenledikleri
bir alan degil; ayn1 zamanda 6znelesme miicadelesi verdikleri politik bir sahnedir.
Mekansal hareketin sinurliligi, kadin karakterin igsel hareketliligiyle dengelenir. Bu
baglamda Joan Acker'in “cinsiyetlendirilmis Orgiitler” yaklasimiyla Dbirlikte
diisiiniildiigiinde, evin isleyisi, patriyarkal diizenin minyatiir bir modeli olarak karsimiza
cikar. Kadin karakterin mutfakla kurdugu iliski; duygusal emek, goriinmeyen is yiikii ve
igsel ¢atisma gibi katmanlariyla derinlik kazanir.

4.5. Toplumsal Cinsiyet Rol ve Beklentileri

Butler'in toplumsal cinsiyetin dogustan gelen bir 6zellik degil, performatif bir insa
oldugunu belirtir, Pirzad'in karakter analizlerinde kilit bir rol oynayabilir. Butler'a gore
toplumsal cinsiyet, kiiltiirel olarak belirlenmis eylemlerin tekrar edilmesi yoluyla insa
edilir (Butler, 1990). Pirzad’in kadin karakterleri, bu tekrarlari ya siirdiirerek ya da
bozarak kendi kimliklerini sekillendirirler. Calismada bu tekrarlarin kirildigi anlar,
karakterlerin 6znelesme siireglerinin kilit noktalar1 olarak degerlendirilmistir. C)ykﬁlerde
tekrar eden giindelik pratikler —yemek hazirlama, perde asma, camasir yikama, ¢ocuk
bakimi gibi— patriyarkal sistemin kadin bedenleri {izerindeki insa siireglerini goriiniir
kilar. Ancak bu pratikler aym zamanda karakterlerin bu rolleri sorgulama, doniistiirme
ve kimi zaman da sessizlik i¢inde direnis gelistirme bicimleri haline gelir.

“Pencerenin pervazi diinyamn en rahat yeriydi. Saatlerce orada oturup, dut kurusu yiyerek,
sokaga bakardim. ‘Ben hicbir zaman bu tamdik ve rahat kdseden bagka bir yere gitmeyecegim.”
diye kendi kendime séz veriyordum. Ben catlamis beyaz fayansli pervazimi ve bagimin

arkasindaki serce desenli kire¢ duvar terk etmek istemiyorum.” (Pirzad, 2018, s. 8)

Visne Cekirdekleri dykiistinde kadin karakterin anneligi, gelin-kaynana iligkisi ve es
rolii, geleneksel toplumsal beklentilerle sekillenir. Kadin karakterler genellikle kendilerini
ev i¢inde ifade eder; ancak bu ifade, agik bir itirazdan ziyade, sessizlik, i¢ monologlar ve
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kiiciik jestler yoluyla gerceklesir. Butler'in kavramsallastirdigi gibi bu eylemler,
toplumsal cinsiyetin yeniden tiretiminde hem uyum hem de sapma potansiyeli tasir.

Zoya Pirzad'in Buna Aligacagiz adli romaninda ana karakter Arzunun yeniden
evlenme arzusu, bireysel bir karar olmaktan ¢ok, cinsiyetlendirilen kurumsal yapilarla —
ozellikle aile kurumu ile- kurdugu ickin iligskinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Acker’in (1990) tanimladig1 bicimiyle aile, yalnizca sevgi ve bakim iizerine kurulu bir yap1
degil; toplumsal cinsiyetin sistemli bigimde {iretildigi ve yeniden tiretildigi bir “6rgiit”tiir.
Arzu'nun bu orgiitiin disinda kalmak istememesi, bir yandan igsellestirilmis toplumsal
rollerin siirekliligine duydugu bagliligi; diger yandan ise “kadinlik” kimliginin hala
evlilik ve annelik etrafinda tanimlandig1 bir toplumda “tamamlanmighk” hissine olan
ihtiyacini yansitir.

“Sen daha yeni 6zgiirliigiine kavusmadin m1? Aym seyleri simdi yeniden mi yasayacaksin?

Nereye gittin? Kiminle gittin? Niye gittin? Oglen yemekte ne var? Diigmemi dik!

Pantolonumu iitiile! Bunlarin hepsine dayanabilecek sabrin var mi? Sakin bana Sohrab boyle

biri degil deme! Biitiin erkekler birbirinin aymisidir! Sadece heniiz kipriiyii gecmemiglerdir!

(Pirzad, 2018, s. 236.)

“Annem evlenmek istiyor. Samirsin yirmi yasinda gen¢ kiz. Sabrim kalmadi, Ofkeliyim,

kizgmim. Bunu yapmaya ne hakk: var! Babamdan bosanmas: yetmedi mi? Okulda anne ve

babamin bosandidim soylemeye utaniyorum.(...) Annem ¢ocuklu§umu caldi. Yetmedi mi?

Simdi de babamin yerinde bir yabanci éyle mi? Istemiyorum! Annem babami istemediyse

bana ne! Cocuk sahibi oldugumuzda, esim séyle yapti ya da boyle yapmadi demeye hakkimiz

yok artik. Biiyiikannem dogru séyliiyor bu feminizm biitiin yasamlar: ¢iiriitiiyor. Kadmlar
ya cocuk sahibi olmamali ya da olurlarsa ... ne olmali? Bilmiyorum, yazmaya takatim yok.”

(Pirzad, 2018, s. 234-235.)

Arkadasi Sirin’in ikazi, Arzu'nun bu karariyla yeniden ayni “bakim emegi rejimi”nin
igine cekilecegini sezdirirken; kizinin 6fke dolu blog yazisi, kusaklar arasi toplumsal
cinsiyet kirilmasinin siddetli igsel yansimalarini gosterir. Arzu'nun kizi Ayeh, annesinin
ikinci evlilik kararmni yalmzca kisisel bir tercih degil, aileye ve cocukluga dair
sorumluluklardan kagis olarak okur. Bu bakis, toplumsal cinsiyetin yalmzca yetigkinler
arasinda degil, kusaklar boyunca devredilen bir normatif yiik olarak isledigini de ortaya
koyar. Arzu'nun hem annelik hem eslik rollerini siirdiirme ¢abasi, mevcut cinsiyet
rejiminin devamhiligini saglayan goriinmez bir halkaya dontisiir. Kizinin buna tepkisi ise
bu halkay1 kirma arzusu tasisa da 6tke ve yonsiizliik arasinda sikisir. Buna Alisacagiz
romani, yalnizca bireysel bir yeniden evlenme hikayesi degil; toplumsal cinsiyetin
kurumsal yapilarla, kusaklar arasi iligskilerle ve duygulanmimsal tepkilerle nasil yeniden
iretildigini gosteren ¢ok katmanli bir anlatidir. Arzu'nun karari, patriyarkal aile yapisinin
kadinlardan bekledigi rol siirekliligini sorgulatirken, kizinin isyan1 da bu yapinin sadece
annelere degil, cocuklara da ne denli yiik bindirdigini agik eder. Boylece Pirzad, evlilik ve
annelik pratiklerini duygusal ve toplumsal diizlemde ¢6ziimleyerek, sessiz bir cinsiyet
politikasina dikkat ceker.

“Evliliginden birkag giin dnce annesiyle birlikte pazara gitmislerdi. Annesi mavi hayirli bir

renktir ilk cocugun oglan olur demisti. Genis beyaz renkli, kenar siisleri mavi olan tabaklar

aldilar. Aliye’nin ilk cocugu kiz oldu, adim Yasemin koydular.” (Pirzad, 2018, s. 30)

Sinek adli oykiideki Aliye'nin annesiyle ceyiz alisverisinde yasadigi bu diyalog
glinlimiizde dahi karsilastigimiz bir durumdur. Aliye'nin doguracagi ve anne olacagi
verili bir fikir olmakla beraber, oglan ¢cocugu olmasi da istenen bir durumdur. Goriiniirde
siradan bir ¢eyiz aligverisi anis1 gibi dursa da aslinda toplumsal cinsiyetin nasil
igsellestirildigini, ataerkil beklentilerin kusaklar boyunca nasil aktarildigini ve kadinlk
deneyiminin 6nceden yazilmis bir senaryo gibi nasil yeniden tiretildigini gosteren derin
bir anlat1 sunar. Aliye’nin geyiz aligverisi sirasinda annesi tarafindan ydnlendirilmesi,
evlilik ve annelik rolleriyle birlikte gelen “hazir senaryo”nun daha evlenmeden o6nce
kadina yiiklenmeye baslandigini gosterir. Annesinin “mavi hayirh renktir, ilk ¢ocugun
oglan olur” sozii, Connell’in (2016) “toplumsal cinsiyet diizeni” kavrami baglaminda,
kadinlik kimliginin evlilik ve annelik ekseninde 6nceden tanimlanmis bir senaryo olarak
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sunuldugunu ortaya koyar. Acker'm (1990) “cinsiyetlendirilmis orgiit” kurami
cercevesinde ise aile, kadinlara dogurganlik ve dogru cinsiyetli ¢ocuk dogurma gibi
beklentileri dayatan bir kurumsal yapidir. Hall'un temsil kuramiyla okundugunda, mavi
renkli tabaklar gibi sembolik nesneler aracilifiyla toplumsal cinsiyetin kiiltiirel diizeyde
yeniden {iretildigi goriiliir. Pirzad, bu kiiciik sahneyle ataerkil normlarin giindelik
yasamda nasil yeniden iiretildigini ve kadinlarin bu yapilar i¢indeki rollerinin nasil dogal
kabul ettirildigini incelikli bicimde gosterir. Sonug olarak, Aliye’nin deneyimi tekil bir am
degil; toplumsal cinsiyet rejiminin mikro diizeyde isleyisinin edebi bir temsilidir. Pirzad,
bu basit goriinen alisveris sahnesiyle bile, kadin kimliginin kusaklar boyunca nasil
yapilandirildigini,  igsellestirildigini ve  kiiltiirel nesneler araciligiyla nasil
mesrulastirildigini goriiniir kilar.

“Bu oyuncak bebegi Mecid'in annesi gecen yil bayramda boynuna altin takarak Simin’e

hediye etmis ve giilerek soyle demisti: Insallah seneye bunun gercegini kucagina alirsin.”

(Pirzad, 2018, s. 134)

“Keske bir ¢ocugumuz olsaydi. Eger bir cocugumuz olsayd:r kesinlikle is buralara kadar

uzamazdl.” Gozyaglarim pegeteye sildi. “Meryem ve kocast ne kadar mutlu, oysa Mecid ve

ben...” (Pirzad, 2018, s. 121)

“Feramurz evlendikleri yil ¢ocuktan bahsetmeye bagsladi, ilkinde Mihnaz “Erken degil mi?

Zaten ne kadar izin alabilirim isten bilmiyorum” demisti. Feramurz kaglarim ¢attr. “Erken

mi? Evlenen insan ¢ocuk sahibi olmak ister.” Sonra ellerini Mihnazin saclarina uzatti ve

giildii. “Camm yavas yavas istifan vermenin zamam gelmiyor mu? Bizim paraya ihtiyacimiz

yok.” Mihnaz iki hafta dnce, maasina yapilan zammu nasil bir coskuyla Feramurz'a haber
verdigini hatwrladi. Feramurz “Hayirli olsun. Yine siit sisesini yikamayr unutmussun.

Sokagin bagindaki Bakkal Mustafa Bey diyor ki fabrikanin kendisi siitleri pastérize ediyor,

siseleri yikamamz gerekmez” diye karsilik vermisti. Mihnaz gsiseleri iki defa yikadigim

séylemeye utandi. Once siseler bosken sonra da dolaba koymadan yikiyordu. Daha digerlerini

soylemeye de utaniyordu.” (Pirzad, 2018, s. 115-116)

Feramurz karakterinde de goriildiigii tizere, bazi erkek karakterler Pirzad'in
Oykiilerinde patriyarkal normlarin yeniden iiretiminde aktif bir konuma sahiptir. Kadinin
“eksik” olmasa da tamamlanmasi gereken bir 6zne olarak konumlandig1 bu diizende,
erkek figiirler toplumsal cinsiyet rollerinin gerceklestirilip gergeklestirilmedigini
denetleyen, sorgulayan ve hizaya sokan hegemonik erkekligin temsilcisi olarak ortaya
¢ikar. Ancak bu temsil bicimi Pirzad’in anlatilarinda sabit degildir. Zaman zaman erkek
karakterler normatif erkeklik rollerine uyum saglarken, zaman zaman da duygusal olarak
mesafeli, edilgen ya da geri planda kalmus figiirler olarak resmedilirler. Bu durum,
Connell’in (2005) belirttigi tizere, hegemonik erkekligin yalnizca aktif bir iktidar bi¢imiyle
degil, kimi zaman da pasiflik ve sessizlik yoluyla stirdiiriilebilecegini gostermektedir.

“Babam evin kapisni acti, cantamn alip kapimin gerisine birakti ve: ‘Diis yola!” dedi.

Ugurbdcegi hakkinda konusmaya cesaret edemedim. Eger anlasaydi kesin giderdi eger simdiye

kadar Olmemisse de onu Oldiiriirdii. Sonra kesin: ‘Sana yiiz kere bu gsimarikliklardan

hoslanmadiimi soylemedim mi?’ derdi. Sonra da mutlaka annemle kavga edip: ‘Sug senin!

Bu simarik kiz oyunlarini bu koca ayiya sen 63rettin,” derdi.” (Pirzad, 2018, s. 233).

Toplumsal cinsiyet rolleri, Pirzad’in anlatilarinda yalmizca kadin karakterler
tizerinden degil, ayn1 zamanda ¢ocukluk deneyimleriyle de kurgulanir. Edmund’un
annesinin onu kiz ¢ocugu gibi yetistirmesi ancak yine de bir bigimde erkeklik rollerinin
icine onu sokmaya g¢alismasi, “Masume” karakterinin futbol oynamak istemesi ya da
“Erkek adamin gururu olur” sozlerinin igsellestirilmesi, toplumsal cinsiyetin erken yasta
ogretildigini ve performatif olarak tekrarlandigini gosterir. Bu anlatilar, toplumsal
cinsiyetin yalmizca bireyler arasinda degil, kiiltiirel kodlarla oriilii bir yap: icinde
islendigini kantlar.

5. Sonug Yerine

Bu ¢alisma, Zoya Pirzad’in 6ykii ve romanlarindaki kadin karakterlerin giindelik
yasam pratikleri araciligiyla patriyarkal yapiya karsi gelistirdikleri sessiz direnis
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bigimlerini, feminist kuramlarin sundugu ¢ok katmanli cercevede analiz etmistir.
Acker’in cinsiyetlendirilmis kurumlar kurami, Connell’in toplumsal cinsiyet diizeni ile
hegemonik erkeklik yaklasimi ve Hall’'un temsil kurami, bu metinlerin ¢dziimlemesinde
islevsel kavramsal araglar sunmustur.

Elde edilen bulgular, Pirzad'in anlatilarinda sessizligin, tekrarin ve giindelik
pratiklerin yalnizca edilgenlik degil; ayn1 zamanda birer 6znelesme stratejisi oldugunu
gostermektedir. Kadin karakterlerin igsel doniistimleri, “giirtiltiilii” bir bagkaldiridan
ziyade, goriinmez ve siirekli bir direng hatt1 olarak sekillenmektedir. Erkek karakterlerin
edilgen temsili ise hegemonik erkekligin sorgulandig1 bir diger diizlemi aciga
¢ikarmaktadir.

Zoya Pirzad’in edebi iiretimi, Bati merkezli feminist anlatilardan farkl olarak, “yerel
feminizm” anlayisini merkezine alir. fran’a 6zgii kiiltiirel kodlar ve dinsel normlar iginde
oriilen bu anlatilar, kadinlarin i¢ diinyalarina odaklanarak feminist bir duyarlilik yaratir.
Bu yontiyle ¢alisma, feminist literatiire yalnizca kuramsal degil, kiiltiirel bir katki da
sunmaktadir.

Gelecekteki aragtirmalarda, Pirzad’in eserleri Tiirkiye, Liibnan ya da Misir gibi farkh
bolgesel baglamlardaki kadin yazarlarin yapitlariyla karsilagtirmali olarak incelenebilir.
Ayrica, erkek karakterlerin doniisen temsilleri tizerinden yeni erkeklik bigimleri {izerine
de derinlemesine analizler gelistirilebilir. Disiplinleraras: bir bakis acisiyla, psikanaliz,
anlatibilim ve kiiltiirel calismalar alanlarinda da Pirzad’'in metinleri verimli tartisma
zeminleri sunmaya devam edecektir.

Sonug olarak, Zoya Pirzad'in dykiileri yalnizca bireysel bir yazarin edebi iiretimi
degil; ayn1 zamanda ran’da toplumsal cinsiyet iligkilerinin ve kiiltiirel doniistimiin bir
aynasl olarak degerlendirilmeyi hak eder. Bu ¢alisma, bu aynay1 daha dikkatli ve katmanl
bigimde okumaya doniik bir katki sunmay1 hedeflemistir.
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Womanhood in the Politics of Everyday: Gender, Resistance and Silence in the Literature of Zoya Pirzad
Emine Zeytunlu, Duygu Altinoluk
Extended Abstract

This study explores the representations of gender in Zoya Pirzad’s literary works through the lens of feminist sociological theories.
By situating Pirzad’s fiction within the broader historical and cultural framework of the Iranian women’s movement, the research
investigates how her characters navigate gendered structures not through grand political acts but via the intimate, subtle resistance
found in everyday life. The primary corpus of the study comprises her short story collection Se Ketab (2018 [2001])—which
includes Mesl-e Hame-ye Asrha (Like All Afternoons), Ta’am-e Gas-e Khormalu (The Sweet Taste of Dates), and Yek Ruz Mandeh Be Eid-e
Pak (One Day Left to Easter)—as well as her two novels: Isiklar: Ben Sondiiriiriim (Cheraghha Ra Man Khamoosh Mikonam) (2008 [2002])
and Adet Mikonim (We'll Get Used to It) (2018 [2004]).

Pirzad’s work is characterized by a minimalist, introspective style that renders the domestic sphere as both a site of patriarchal
constraint and a space for subtle subversion. Her female characters are often middle-class urban women whose lives are framed by
routine, silence, and emotional endurance. Nevertheless, beneath the surface of their mundane realities lies a deeply political
narrative: one that challenges, negotiates, and reconfigures traditional gender norms. This study argues that Pirzad’s fiction reveals
a form of quiet feminism embedded in everyday acts, contributing a valuable literary perspective to the sociological understanding

of gender in contemporary Iran.

The research employs a qualitative content analysis methodology. Stories and novels are analyzed both thematically and formally,
focusing on narrative structure, spatial representation, character development, and symbolic imagery. Supplementary sources, such
as Persian literary criticism and interviews with Pirzad, enrich the contextual understanding of her work and its reception. This
interdisciplinary approach positions the texts not merely as artistic creations but as sociological documents that reflect and shape

gender discourse.

The theoretical framework draws on three central thinkers: Joan Acker, Raewyn Connell, and Stuart Hall. Acker’s theory of gendered
institutions provides a lens for examining how domestic spaces function as microcosms of broader institutionalized gender
hierarchies. In Pirzad’s narratives, the home is not just a private sphere but a structured site of invisible labor, surveillance, and
gendered expectations. Connell’s concepts of hegemonic masculinity and gender order are employed to analyze male characters who,
while not overtly authoritarian, embody the inertia and residual authority of a patriarchal order in decline. Hall’s theory
of representation helps elucidate how meaning is constructed through silence, gesture, and repetition, emphasizing that even the most

seemingly apolitical spaces and acts can be imbued with political significance.

Acker’s theory is particularly applicable to Isiklar: Ben Sondiiriiriim, where the protagonist, a middle-aged Armenian-Iranian woman
named Klaris, navigates her roles as mother, wife, and neighbor within a tightly controlled social structure. Klaris’s resistance is not
overt but unfolds through internal dialogue, hesitation, and symbolic acts, like refusing to conform to neighborhood expectations or
subtly altering her daily routines. These micro-acts of resistance highlight how gendered institutions are lived, felt, and occasionally

subverted within the intimate sphere.

In Adet Mikonim, the female protagonist faces the disintegration of her marriage and the emotional weight of motherhood in a
conservative and judgmental social context. The narrative explores how repetition —doing the laundry, preparing meals, navigating

school meetings —functions not as mindless routine but as a site of identity formation and resistance. Her eventual quiet withdrawal
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from certain social performances signals a reclaiming of agency, aligning with Hall’s argument that representation is a productive

process through which subjects create meaning, even in silence.

Se Ketab, meanwhile, provides a broader canvas for examining recurring motifs and themes across shorter, more fragmented
narratives. In stories like Silence, the absence of speech becomes a form of agency. A woman'’s refusal to engage with her husband,
mother, or acquaintances is portrayed not as powerlessness but as a critique of the gendered expectations placed upon her. Her
silence communicates resistance to being emotionally available and socially compliant—resistance that, while quiet, is deeply

political.

Connell’s framework allows a critical reading of the male characters in Pirzad’s work. Rather than tyrants, these men are often
emotionally distant, passive, or self-involved. They rarely engage in the emotional labor of family life or introspection, leaving the
burden of emotional management and relationship maintenance to the women. Their subdued presence allows Pirzad to focus on
the psychological landscapes of her female protagonists. This inversion of hegemonic masculinity, where power is not actively

enforced but passively retained, reveals a shifting gender order, one in which men’s symbolic dominance is increasingly destabilized.

Spatiality also plays a significant role in Pirzad'’s fiction. The kitchen, living room, and bedroom are not merely settings but structured
environments that shape gendered experiences. These domestic spaces are imbued with meaning: the kitchen is both a site of
reproductive labor and a space where the protagonist asserts control through ritual; the living room becomes a stage for social
performance; and the bedroom, often a place of emotional isolation, reflects the protagonist’s inner dissonance. These settings
function as “gendered organizations” in Acker’s sense—spaces that regulate behavior, discipline the body, and reinforce normative

femininity, yet simultaneously allow room for subversion.

One of the significant findings of this study is the literary strategy Pirzad employs to render the mundane as meaningful. Actions
such as opening curtains, preparing tea, or putting children to bed are framed as acts through which women maintain, negotiate, or
disrupt power relations. These small gestures, in Pirzad’s hands, become “political acts” within a cultural context where overt
rebellion is often dangerous or impossible. Her characters are thus “quiet revolutionaries,” agents of change operating within the

constraints of patriarchal structures, forging spaces of autonomy through minimal but persistent action.

This literary approach reflects the broader reality of the Iranian women’s movement, which has historically operated within complex
socio-political and religious constraints. Unlike Western models of feminism that often emphasize public protest and legal reform,
the Iranian context has necessitated a more nuanced, culturally embedded form of resistance. Pirzad’s fiction echoes this reality by

centering the domestic, the emotional, and the symbolic as legitimate arenas of feminist struggle.

In conclusion, this study underscores the sociological significance of Zoya Pirzad’s literature in articulating gendered experiences
and feminist resistance within the Iranian cultural context. By applying Acker’s and Connell’s sociological theories, along with Hall’s
semiotic framework, the research demonstrates how Pirzad’s work not only portrays but critiques the structures of gendered power.
Her narratives provide a unique entry point into the emotional and symbolic lives of Iranian women, showing how literature can

become a space for expressing and imagining gendered agency.

Rather than portraying women as victims or heroes, Pirzad presents them as complex, self-aware individuals navigating a world of
contradictions. Her work challenges the dichotomy between the public and private, political and personal, silence and voice. In doing
s0, it offers an invaluable contribution to both literary and feminist discourses, highlighting the power of everyday resistance and
the political potential of the mundane. Through her quiet yet profound storytelling, Pirzad invites readers to reconsider what

constitutes agency, resistance, and transformation in contemporary Iranian society.



