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GELENEKSEL ANADOLU MiMARiSiNE AIT KAPI YUZEYLERINDE KULLANILAN
SIMGE VE SEMBOLLER!

Seyyit OZCAN?
Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan

OzZET

Medeniyetlerin kesisim noktasi olan Anadolu, tarih boyunca pek ¢ok farkli kiilttire ev sahipligi yapmis ve bu
kulturlerin biraktigi izlerle benzersiz bir kiltirel mirasa sahip olmustur. Bu topraklarda yasamis her uygarlik,
kendi dénemine ait toplumsal ve inang sistemlerini yansitan kultirel 6geler Uretmis; bu 6geleri gundelik
yagsamdan mimariye kadar bircok alana yansitmistir. S6z konusu kultirel yansimalar, yalnizca esyalar,
kiyafetler, kap-kagak gibi kullanim nesneleriyle sinirli kalmamis, mimari yapilarda da kendini gostermistir.
Ozellikle geleneksel Anadolu mimarisinde énemli bir yapi unsuru olan kaplilar, islevsel olmanin étesinde,
sembolik bir anlam tasiyicisi olarak degerlendirilmistir. Kapilar tizerine iglenen simge ve semboller, birer ifade
aracl olarak kullaniimig, bu sembollerin kullanim amaglari ve icerdigi anlamlar, arastirilarak ¢alismanin amaci
olusturulmustur. Nitel arastirma yontemi kullanilarak hazirlanan bu arastirmada, kapi ylzeylerinde kullanilan
simge ve semboller ele alinmis, kullanilan bu simge ve sembollerin tarihsel ve kiltlrel kaynaklari arastiriimis
ve bunlarin tanimlanmalarina ve estetik yansimalarina yer verilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
kullanilan bu simge ve sembollerin kiiltirel devamlilik baglaminda 6nem tasidigi ve gelecek kusaklara
aktariimasinin bir zorunluluk oldugu yargisina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Mimari, Simge, Sembol

SYMBOLS AND ICONS USED ON DOOR SURFACES OF TRADITIONAL ANATOLIAN
ARCHITECTURE

ABSTRACT

Anatolia, the crossroads of civilizations, has been home to many different cultures throughout history and has
a unique cultural heritage with the traces left by these cultures. Each civilization that has lived in these lands
has produced cultural elements reflecting the social and belief systems of its own period, and reflected these
elements in many areas from daily life to architecture. These cultural reflections were not limited to objects of
use such as furniture, clothing, utensils and trinkets, but also manifested themselves in architectural structures.
Doors, which are an important building element especially in traditional Anatolian architecture, have been
evaluated as a carrier of symbolic meaning beyond being functional. The symbols and symbols embroidered
on the doors were used as a means of expression, and the purpose of the study was formed by investigating
the purposes of use of these symbols and the meanings they contain. In this study, which was prepared using
gualitative research method, the symbols and symbols used on door surfaces were discussed, the historical
and cultural sources of these symbols and symbols were investigated, and their definitions and aesthetic
reflections were included. In line with the findings obtained, it has been concluded that these symbols and
symbols are important in the context of cultural continuity and it is a necessity to transfer them to future
generations.
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1. Giris

insanoglu, tarih sahnesine ¢iktigindan beri yasamini siirdiirebilmek icin cesitli temel yasamsal unsurlara ihtiyag
duymustur. Bu ihtiyaglar; beslenme, nefes alma, uyuma, értinme, korunma vb. gibi ¢esitli gereksinimler olarak
degerlendirilebilir. Doga ile i¢ ice yasayan insanoglu, zamanla korunma ihtiyacini gidermek igin arayislara
girmis ve magara kovuklarini ilk yasam alanlari olarak olusturmustur. Dolayisiyla doda olaylari ve yirtici
hayvanlardan korunmak igin magara kovuklarinda bir sekilde yasamlarini sirdirmeye c¢aba gdstermistir.
Zaman gectikce doga karsisinda yenilikleri géren insanoglu, gelisim géstermis, tarim kulttra ile birlikte su
kenarlarina yerlesmeye baslamistir. Bu nedenle barinma ihtiyaclarini karsilamak igin dogadan bulduklari
malzemelerle, bir ydnuyle kuiltirel bir Uretim olarak, barinaklar ingsa etmis ve bu barinaklar gunimiz
mimarisinin temelini olusturmustur. Yasanan gelismeler neticesinde cografyanin iklim kosullarini da temel
alarak cadirlar inga etmeye baslamig, yasam alanlarini daha anlamli kilabilmek adina, estetik algilarinin da
gelismesiyle birlikte, islevselligin yaninda goérsel zevkin etkisiyle sislemeler yapmiglardir. Bu suslemeler;
insanlarin gerek inan¢ gerekse kiltirlerini yansitmis olup, toplumlarin farkl cografyada yasayan insanlarla
karsilagsmalari sonucunda, kiltir kaynasmasinin da etkisiyle hem estetik algilarin hem de yasam sekillerinin
gelismesine sebebiyet vermistir. Bu gercevede kapi nesnesinin bu baglamda kullanilma bigimi, simge-
sembollerin igerdigi anlamlar ve birgok medeniyetin bu sembolleri kullanmalarindaki ortak noktalarin
Anadolu’da harmanlanmasi galismanin problem durumunu olusturmus, geleneksel Anadolu mimarisine ait
kapi ve bu kapilarin tzerinde kullanilan semboller ¢alismanin sinirlihdini olusturmustur. Anadolu’nun zengin
mimarisi ve bu mimarilerde kullanilan sembollerin irdelenmesi konu kapsaminda dnemli bir yer edinmektedir.
Ayrica bu mimari ve mimariye ait kapi nesnesi Uzerinde kullanilan semboller, literattr taramasi yapilarak konu
ile ilgili ya da konu kapsaminda 6rnek olusturabilecek tezler, makaleler, kitaplar ve internet kaynaklarindan
yararlanilmasi ¢alismanin yéntemini belirlemistir.

Anadolu cografyasi, Asya ve Avrupa’yi birbirine baglamasinin sonucu olarak birgok medeniyetin giizergahi ve
ev sahipligini Gstlenmistir. Bu nedenle kiltir zenginligine sahip olan Anadolu, gelisim agisindan ¢ok gesitliligin
g6ruldagu bir cografyaya donidsmdustir. Ayrica bu gelisim, mimari Gzerinde de etkili olmus, kendine 6zgu bir
sekil almistir. Bu mimari ile birlikte mimarinin elemanlari da gelismis, pencere, kapi ve kullanilan malzemeler
iklim kosullari temel alinarak karakteristik bir sekillendirme gostermistir. Bu ihtiyaglar, zamanla estetik kaygilar
sonucunda, kultlrler ve inanglara ait sembolleri Gzerlerinde kiltir nesnelerinin olusmasina imkan vermistir.
Bdylece mimarinin en énemli 6delerinden biri olan kapi, gesitli sislemelerle daha glzel gérinmesi igin ugras
verilen bir eleman haline gelmistir. Zamanla kapilarin tizerine hem fonksiyonel hem de estetik amacl kapi kolu
ve kapi tokmaklari eklemiglerdir. Bu aslinda bir yonlyle kapi ylzeylerine stsleme nitelidi de getirmistir. Bu
susleme araglarinda, gerek kiiltir gerekse inang baglaminda simgeler ve semboller yogun bir sekilde yer
almis, kullanilan bu semboller, zamanla kilturlerin dili olmus ve birgok kiltirde ayni ve benzer anlamlari
barindirmistir. Ornegin hayat agaci, sayilar ve geometrik sekilleri barindiran semboller, farkli kiiltiirlerde tasvir
edilmis ve toplumlar arasinda benzer anlatimlarin ifade araci olma 6zelligi gostermistir.

1. Geleneksel Anadolu Mimarisi ve Kapi Formu

Anadolu, ilk gaglardan bu yana farkh uygarliklarin yerlesim ve yayilma alani olmustur. Bu cografyada yasayan
farkl uygarliklar kiltirel baglamda farkli gérusler, yasam sekilleri, kavram ve bicim baglaminda degiskenlikler
gOstermigtir. Asya ve Avrupa arasinda kultirel gecis alani olarak Anadolu, bu gecislerin bélgeye biraktigi
farklilklar barindirarak geleneksel yapi kiiltiriiniin ortaya ¢iktigi bir bélge olmustur. Ote yandan Anadolu’nun
farkll iklim kosullari, bunlarin degiskenligi, yerlesim yerlerinin kendine 6zgu cografi yapilari, kullanilan kapi
formlarinin degdisimi ve gelisimi GUzerinde de etkili olmustur. Yasanan sirec ile birlikte olusan kiltir harmaninin
neticesinde, Anadolu’da kendine has bir mimari Gslubun bi¢cimlemesi ortaya ¢ikmistir (Coban, 2014: 5).

Mimarinin kaltdrel etkilesim sonucunda gelismesi, sehir yapilar ve sehirlerin etrafina koruma amach inga
edilen surlar ve surlardan giris ¢ikisi saglayacak olan sehir kapilari farkh bir anlayisin dogmasina imkan
vermigtir. Oncelikli amaci sehrin korunmasi olan bu sur kapilarinin, sehir yénetiminin halka duyuru yapma
amaci ile farkli fonksiyonlarda kullanildigi da bilinmektedir. Bu sehir kapilari, zamanla gérkemli ve sehrin gugli
gorinmesinde de etkili olmustur.

ik cag uygarliklarindan itibaren sehirlerin giris kapilari egemenligin ve iktidarin refah diizeyini, sehrin gicli
gérunmesini temel almis bunlarin gérkemli olusu, sehrin zenginligini ifade ederken, ticaret amacli gelen
misafirlerin bulagici hastalik korkusu, kiltirel etkinliklerin topluca tiketilmesi ihtiyaci vb. olasiliklar geregi,
sehre kontrol erigsimi saglayan unsurlar olarak dikkat cekmistir. Sehrin glgli goériniminu yansitmasi
bakimindan énemli olan giris kapilari, her tirlt zorluklarla micadele edebileceginin ve bu glice sahip olmanin
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sembolil haline gelmigtir. $ehir kapilari, yapilan duyurular, vergi ve Ucret tarifeleri, yerel yonetim standartlan
ve yasal metinler gibi bircok fonksiyonlarin kullanildidi, sergilendidi alanlar olarak gdzlemlenmistir. Boylelikle
yuzeyleri kartal, aslan, mitolojik hayvan tasvirleri, kral veya imparator heykelleri ile slUslenerek mistik bir
havanin olusturmasina neden olmustur. Tarihsel siiregte Tung Cagr’ndan giinimize kadar ulasan en gugli
orneklerden biri olan Alacahdyik’te yer alan Kent Kapisi (Resim 1), bu konuda 6nemli simgelerden biri olarak
degerlendirilebilir (Akdagli, 2017: 12-13).

Resim 1. Alacahdylk Kent Kapisi Corum-Alaca, Eski Tung Cagi.

Geleneksel Anadolu mimarisinde kapi formu, sehir giris kapilarinin yani sira cami, medrese, konut vb. mimari
yapilar bakimindan da ¢esitli zenginlige sahiptir. Mimari 6zellikleri ile glinUmuze kadar ulasan Divrigi Ulu Cami
ve Darussifa kapilari buna 6érnek gosterilebilir (Resim 2).

Resim 2. Divrigi Ulu Cami ve Darlssifasi, Bati Kapisi.
Resim 3. Divrigi Ulu Cami ve Darlssifasi, Bati Kapisi.

Tarklerin ve farkh uygarlklarin yasadigi bu cografyada, farkli Usluplara sahip olunmasina ragmen, ortak bir
dzellik gdstererek sanatsal boyutta 6zginliigin yakalandidi séylenebilir. islam siislemesi olan arabesk tarz ile
kufi ve nesih yazilar, geometrik motifler, Selguklu suslemelerinin ana hatlarini olusturmustur. Anadolu
cografyasinda yapilmig olan her mimari yapida, bu ortak &zellikler kullaniimigtir. Hirrem $ah’in tek eseri olan
Divrigi Ulu Cami ve Darugsifasi’nda butin Usluplar, bir araya getirilmis, zengin bir yapi ortaya konmustur.
Kozmik, inang, soyut ve somut simgeler ve buna bagli motifler, figlrler, amblem gibi birgok zenginlik ile birlikte
gOlge oyunlari yapinin tag kapilarina islenistir (Resim 3). Tasa islenmis her nakis ve motif, kainattaki varliklarin
simgesel halinin yansimasi olmustur. Bu motifler, her ne kadar simetrik gériinse de aslinda asimetrik yapidan
olusur ve detaylari birbirlerinden farklidir. Yapi binlerce motife sahip olup birbirini tekrar etmemektedir. Burada
kainattaki varliklardan esinlenerek Allah birdir, tektir ve tek olani sever s6zu tasa naksedilmistir. Taslardaki
motiflerin bitmesinden sonra yapiyr yagmur suyundan koruyabilmek igin iglemelerin Uzeri atkuyrugu ve
devetlyuyle firgalanmistir. Atkuyrugu, yiksek silika igerigiyle su itici bir tabaka olusturarak asinmayi 6nlerken,
devetiyi lifli yapisiyla mikro catlaklara karsi koruma saglar ve i1si dengesini destekler (Resim 4, 5) (Ozkul,
2020: 59).
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Resim 4. Divrigi Ulu Cami ve Darussifasi Bati Kapisi, Lale Motifleri.
Resim 5. Divrigi Ulu Cami ve Darugsifasi Bati Kapisi, Kirik Tas Islemeleri.

2. Tokmaklar

Evlerin i¢ ve dis kapilarinda bulunan, kapiy! ¢almak i¢in kullanilan, elin yetisebilecegi belirli bir yikseklige
konumlandiriimig madeni levhaya bagl olan pargaya kapi tokmagi denir. Kapi tokmagi, ses ¢ikartip haneye
gelenleri bildirmek temel fonksiyonu olan, sabit kismi (ayna), hareket kismi (tokmak) ve tokmagin kapi ile
birlesmesini sadlayan kanca ile birlikte G¢ birimden olusmaktadir. Mih olarak bilinen kabaralar, demirden
yapilmig, paslanmalarini énlemek icin kapiya c¢akilmadan énce kalaylama islemi uygulanan elemanlardir.
Tokmaklar, kapiyi ¢alip iceridekileri uyarmaya yarayan fonksiyonel bir yapi olmasinin yaninda, kdltiirel miras
icerisinde estetik degeri icerisinden barindiran, bir devir sanat anlayisi, goérisl, inanci ve degerleri yansitan
en 6nemli maden sanat 6rneklerindendir. Kapi halkalari, saksak ya da gekecek olarak bilinen kapi tizerinde
monte edilen elemanlardir. Kapiyi agip kapatmak igin kullanilan bu halkalar, ¢esitli sekillere sahip metal halka
olarak bilinmektedir. Bunlar genellikle sade olmakla birlikte ayna ve gébek kismi daha detayl olmasi igin ciddi
iscilik uygulanan elemanlardir. Goébekler ve ayna kisimlarinda genellikle bitkisel stslemeler kullaniimigtir
(Resim 6), (Ekinci, 2019:16-17).

Kapi tokmaginin ana elemani govdedir ve ¢ok gesitli sekilleri mevcut olup, Ust pargasi kapi ¢ivisi olarak da
bilinmektedir. Masa bigimde olan bu par¢ga dévme demirden yapilmaktadir. Sadece susleme amaci ile
kullanilan ayna, diger adiyla goébek olarak bilinmektedir. Bir diger parcasi da alt pargadir. Bu, ses ¢ikartmak
icin tokmak vuruldugunda kapi tokmagina paralel sekilde konumlandiriimis bi¢cimde bulunan iri bagl bir
metaldir. Tokmak tek pargadan olusan, kogek adi verilen baglanti halkasi ile birlikte kapiya takilmaktadir. Ayna
adi verilen sislemeler, tokmadin alt kisminda bulunmaktadir. Bazen de tokmak yalin hali ile takilir. Tokmak
kolu ses c¢ikartmak icin kapi kanadina monte edilmis kabaraya vurulur. Kapi halkalari kapi kanatlari tzerinde
yardimcli gorevi goren, yuvarlak bi¢ciminde aynanin ortasina takilir. Bunlarin tokmak yerine gecen érnekleri de
mevcuttur (Resim 6, 7). Bu baglamda tokmaklar, halkalardan daha ¢ok iglevsel ve gelisim gostermektedir.
Tokmaklar ve kapi halkalarina bu nedenle ayni kapi Gizerinde yer verilmistir (Giil, 2021: 3). Geleneksel Anadolu
mimarisinde kapi tokmaklari énemli bir yere sahip olmus, kapi tokmagi, kapinin Gslubunu, islevini ve estetigini
belirleyen dnemli bir unsur olmustur (Gégebakan, 2015: 52-53)

Resim 6. Edirne Selimiye Camisi, Bati Kapisi
Resim 7. Kemaliye Kapi Tokmagi ve Halkasi.
Resim 8. Blkmeli Tokmak.

Bu benzerligi tasiyan kapi tokmaklari, alttan baslayip yukariya dogru disa veya ice dogru volit yapan yirek
seklinde bir halka formundadir. Bunlar bitki motifli kapiya monte edilerek sabitlenmis olup bu parcaya gébek
adi verilmigtir. Daha fazla ses ¢ikarabilmesi i¢in kullanilan kabaranin yani sira burada yaprak bigciminde aynaya
benzeyen fakat daha kuguk bir boyuta sahip bi¢cim kullaniimigtir. Bigim olarak i¢ blkey bir yapiya sahip olan
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bu tokmak, ice dogru vélit yapan aynaya benzer bigcimdedir. Baglanti demiri dikey bigimde konumlandiriimis
alti adet oyuga yer verilmistir. Halkalarin merkezinde elipse benzeyen fakat dizgiin konumlandiriimamis, i¢
ice gegcmis geometrik semboller yer alir. Yaprak formlu ayna, yan yana uzayan elipslerle hareketlenmistir
(Resim 8). Sade tasarima sahip olan bu tokmak, etkili gériintiisii ile estetik sinirlar zorlamistir (iskenderoglu,
2009: 55).

Resim 9. Cizre Ulu Cami Kapi Tokmagi.

Cizre Ulu Camisinin kapisinda yer alan ejder figurli kapi tokmagdi Anadolu Turk mimarisinin glizel érnegi
olmasinin yani sira diger taraftan Anadolu maden isciliginin gegmisi hakkinda da énemli bilgiler vermektedir
(Resim 9). Burada gu¢ ve kudretin temsili olan aslan basi ortada konumlandiriimig, ayni zamanda baslari sag
ve sola bakan ayaklari birbirine bagl iki ejder figriine yer verilmistir. Ejderlerin gévde bicimi, baliksirti seklinde
gosterilmigstir. Cizre Ulu Camii ve Diyarbakir Sarayi kapi tokmaklarinin benzerliginin minyatirlerdeki resimleri,
Tarkiye'deki erken tarih kapi tokmaklarinin érnegdi olmasi bakimindan kayda gecmistir (Ekinci, 2019: 18-19).

Birbirinden farkli ve cokga ornekleri olan kapi tokmaklari icerisinde énemli yere sahip olanlardan birisi de kadin
eli bigimli tokmaklardir. Bunlarin Anadolu’nun birgok bdlgesinde bulunan yapilarda kullanildigi bilinmektedir.
Malzeme olarak dékme demir, bronz ve piringten yapiimis olup, kapiya vuruldugunda ses ¢ikartmasi igin avug
icerisinde nar veya top biciminde bir agirlikla tasarlanmistir. Farkli dlgt ve dzelliklere sahip olan bu tokmak tipi,
kimi zaman sag kimi zamansa sol el olacak bigimde tasarlanmistir. Estetik gérinim icin bilek kismina bilezik,
parmak kismina yuzuk eklenerek zenginlestiriimistir (Resim 10, 11). Bazi drneklerinde ise bilek kismina kadar
uzanan kiyafet kolu ile yapildigi bilinmektedir (Basak, 2021: 81-83).

Resim 10. Eski Bir Kapi Uzerinde Bir El Seklinde Kapi Tokmagi, Hatay.
Resim 11. El Bigimli Kapi Tokmagi, Sirince.
3. Siislemeler
Sislemeler diger bir adi ile bezeme, bati dilinde ornement, Arapgada ise tezyinat olarak bilinmektedir. Sisleme
bir yizeyde kabartmali veya duz bir bicimde boyall boyasiz olacak sekilde, bir veya birden fazla 6genin
diizenlenmesidir. Sus olarak bilinen bezeme, s6zcik anlamina gore ylzey veya yuzeyler lGzerinde estetik haz
uyandiran sekil veya sekiller olarak tanimlanmaktadir. Geleneksel Anadolu mimarisinde siislemeleri olusturan
o6geler geometrik, bitkisel, yazi ve figurli susleme o6rnekleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Geometrik
suslemeler cokgenler, yildizlar, dairesel formlardir. Figurli sislemeler ise insan ya da hayvan formlarindadir
(Kara, 2011: 11). Bitkisel motiflerin olusturdugu suslemeler, hayatin devamliligini ve varoluggulugu simgeler.
Genellikle tas islemeciliginde kullanilan bu siUslemeler, bazen tek basina bazen de mdistakil bigcimde
kullaniimaktadir. Bu suslemeler, grift veya farkli kompozisyonlar sayesinde zengin gesitlilie sahiptir. Bitkisel
motiflerin ana kaynagi her zaman tabiat olmustur. insanlar doganin giizelliklerinden etkilenerek agag ve
bitkilerin sekillerinden, dokularindan ve renklerinden faydalanarak bunlari birgok alanda slisleme araci olarak
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kullanmiglardir. Bu motifler, sisleme alaninda ¢ok yaygin olup tezyini kiltirimuzin énemli bir parcasidir
(Yildiz ve Mercin, 2023: 179). Geleneksel Anadolu mimarisi ta¢ kapilarinda kullanilan geometrik sislemelere
oranla daha az yer verilmis olan bitkisel stislemelerde, “ralmet, rumi, kivrak dal ve yaprak” genel olarak ele
alinan érnekler olmustur (Ertung, 2016: 117).

Kullanim sekilleri bazen sade bazen girift sekilde olan geometrik motiflerin, ta¢g kapi sislemelerinde sik¢a
kullanildigi gérulmektedir. Sade gecisli suslemelerin genellikle ta¢ kapilarin en dis susleme seridini
olusturdugu bilinmektedir. Gegislerde temel unsur olarak dik, keskin kenarli ve dairevi formda olmalari,
kesintisiz bir sekilde birbirlerini devam ettirme 6zelligi gosterir. Gegis ve 6rgi sistemlerinde motiflerin birbirini
tekrar etmesi, sonsuzluk ilkesi uyandirma isteginin gostergesidir. Gegisler birbirine baglanan halkalarla, diizen
olusturan ¢izgi veya serit seklinde kullanilabilmektedir. Ayrica bazi érneklerde, temel prensiplere uygun olarak,
tekrarlanmasinin yani sira birbirlerini kesme seklinde de goérilmektedir (Resim 12, 13) (Ertung, 2016: 119-
120).

Resim 12. Konya Karatay Medresesi Susleme Seridi.
Resim 13. Kayseri Hunat Hatun Cami Tagkapi Suisleme Seridi.

Bitkisel stuislemelerde siklikla kullanilan birkag énemli motif bulunmaktadir.

Palmet: Simetrik ve ¢ok parcali bir yapiya sahip, sonsuz gesitlilie imkan saglayan bitkisel bir formdur. Cok
fazla sekillerde tanimamiza karsin tek tip olarak ifade edebilmek miumkindir. Farkli buyiklikte gemberlerle
dizgun bir gizimi yapilabilen klasik formdadir. Dikey bir eksene sahip her iki tarafi simetrik olarak belirlenen
pargalardan olugsmaktadir. Orta, sivri uglari disa ve alta dogru kivrilan yapraklar, altta dairesel bir donus ile
sapa baglanmaktadir. Bu ana forma bagli olarak farkl boyutlar ve eklemeler yapilarak, yepyeni 6gelerle yeni
tipler elde etmek mimkuindir (Malayim, 1984:146),

Rumi: Usluplastiriimis hayvan motifidir. Varligi Orta Asya’ya dayanan motif, adini Rum (Anadolu) kelimesinden
almaktadir. Bu motif tombul bir virgll bigimindeki gévdenin sivri uglarina baglanmis yuvarlak bir bigimden
meydana gelmektedir. Bazen iki parga seklinde catallanirken bezen de damarlarla dilimlenmis goévde
cesitlemeleriyle genel tanimindan uzaklagsmaktadir. Uzatilabilir ya da kisaltilabilir grift sekiller alabilir. Rumi
baska motiflerle kullanilirken nebati bir durusa sahip olurken, kendi bagina kullanildiginda hayvan tasvirlerine
benzeyen vahsi bir goriinime sahip olabilmektedir. Yalin halde iken kivrimli ve hayvansi 6zellikleri daha
belirgindir. Yilan, ejderha veya masalsi yaratiklari andiran gériinime sahiptir (Resim 14) (Turkmen, 2021:27-
28).

Resim 14. Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi Tagkapilarina islenen Rumi Motif.
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Akantus: ilk caglardan giinimiize kadar kullanilan, mimari eserlerde yogunlukla gérebilecedimiz bitki motifidir.
Yapraklar situn basliklarinin ayrilmaz bir pargasi olan akantus (acanthus) bitkisi, az ya da ¢ok stilize edilerek
kullaniimistir. Bu formu Akdeniz ¢evresinde bulunan uygarliklarin tas isleme sanatinda yaprak, kivrim veya
rozet seklinde birgcok eserde gdérmek mumkdnddr. Akantus bitkisi kullanildigi dénem ve Usluplara goére
degiskenlik gostererek stilize edilmistir (Mdlayim, 1984:181).

Kivrik Dal: Anadolu Selguklu mimarisinde kivrik dal motifinin tag kapilarin 6n ylzeylerinde yer alan bérdurlerin
diizenlenmesinde kullanildigi bilinmektedir (Yildiz ve Mercin, 2023: 181). ilham aldi§i sarmasik veya asma
filizlerinden geligtirilmistir. Kullanildigi zemini doldurmasindan sonra genellikle dalin olusturdugu daire
formundan tekrar ederek dairesellik yaparak bir nevi volitlesmesi ile formunu tamamlar. Sarmasik ve asma
dallardan tlremis kivrik dal bircok mimaride gortlmektedir. Kirik Dal dénemin estetik anlayisi, bigimselligi,
sisleme ustasinin kendi hayal glict ve kiltiriiniin sonuncunda sekillenmektedir (Resim 15) (Acar, 2019: 4).
(Resim 15).

Resim 15. Ta¢ Kapilarin Niglerindeki Kivrik Dal Motifli Bordurler.

4. Simge ve Sembol
insanlik, tarih boyunca gevresini, dogayi, toplumu anlayabilmek ve anlasilabilmek igin gesitli faaliyetlerde
bulunmustur. Bu faaliyetlere, aklin bilme yetisiyle olusturdugu sistemin yiiksek glicli sayesinde ulasilabilmistir.
Duyusal algilamalarla birlikte gelisim slreci igerisinde uretilen araglari tanimlayabilmek icin isaretler ve
simgeler gelistirmistir (Algag, 1997: 42).

“Simgenin tarihi, insanlik tarihinin baglangici ile bir paralellik gosterir. ilkel insan duyusal
algilamasinin gelisimiyle, duyu imgelerini dirlastirma gabasina girigir. Yazinin da dncesi bir stiregtedir
bu. Nesnel diinyayi betimlemek igin isaretler ve isaretleri birbirinden ayirmaya, her birine ayri bir
anlam yuklemeye koyulur. Henlz konusma ne yazilidir, ne de sézll... Fakat yazinin temelleri
atiimaya baslanir. Her bir isarete yukledigi anlam; o nesneyi simgeler... Tabii burada, hem bir
soyutlama ediminden, hem de bicimlendirmeden bahsedebiliriz. Ne var ki bu iki edim yaratma
surecinin i¢cindedir. Yalniz, ilkel insanlarda olugan bu yaratma streci ve edimleri, bilinglilik dizeyinde
olmayip, sadece yarara yonelik bir ara¢ ve ifade bicimi olusturmak igin geligtirilmistir. Duyusal
imgelerin tasarimlarinin ilk bigimlenis faaliyetidir. Bicimlendirmede ara¢ olarak, nesnel dinyanin
dogal bigimleri ve bu bigimlerin soyutlanmig formlari kullanilir. Ortaya ¢ikan bu ilk formlar, streg
icerisinde, daha c¢ok kullanilmadan ve insan gelisiminin etkisiyle degisime ugramistir. Ve
arastirmacilar tarafindan soylendigi Uzere, ginimuze kadar, az ¢ok degisikliklerle gelebilmistir.
Yazinin ilk girisimleri olan bu bigimler, bu giiniin harflerini olusturmustur (Algag, 1997: 43-44).

iletisim araci olarak kullanilan simge, bir seyin yerine geger ve o seyin temsili olur. Olusturdugu bigim ile ifade
ettigi sey arasinda bir uzlasma bagi kurar. Simge, fikirleri belirlemekle kalmadigi gibi fikirleri bigimlestirerek
onlari canli tutar. Boylece simgeler ¢agrisimlar yaparak duyulari harekete gegirir. Simge, anlamlarla sinirl
olmayip kendini sonsuz olanla 6zlestirmektedir. Bu baglamda gorilebilir olan her sey insan icin simgedir.
insanin bu tiir simgesel davranis egilimi, sézsel olmayan ve hareketlerle hissettikleri ya da isteklerini anlatma
¢abasi, insanlarin nasil iletisim kurdugunun bir gésterme cesididir (Haci, 2012: 75). Simgeler bazen yerel
bazen ise evrensel iletisim araglari olarak kullaniimistir. Simge ve semboller olustuklari ¢agin kiltlr izlerini
aktarmaktadir. Bu simge ve sembolleri okuyabilmemizin tek anahtari kiltir kaynaklaridir (Gimustekin, 2011:
104).

“insanhi@in ilkel ddneminden bu yana gegirdigi tim asamalarda, toplumsal siniflandirmalarda, dinsel
etkilerde, savas ve bariglarda, bilmeye yonelik tUm bilim dallarinda ve sanatsal degisimlerinde de
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simge etkin bir durumda bulunmustur. isaretlerin bugiinkii duruma gelmesi yani harflerin olusumu;
formlarinin soyutlanmasi; deforme olmasi; anlasilan bilirliklerinin ve kullanimlarinin rahatligi
agisindan gerekliydi. Araglari, maddeleri, eylemleri, genel olarak seyleri belirten bu isaretler, yazili
konusmada so6zcikleri olusturdugu gibi, dilin gelismesinde de etkili olmustur. Harflerin (isaretler) tek
tek birlesiminden olusan soézclikte bir isaret yani simgedir” (Algag, 1997: 43-44).

Uygarliklarin ¢aglar boyunca edindikleri birikimlerin, sosyokdltirel yapilarin, degisim ve gelismesi ile birlikte
semboller anlam bakimindan degismis, gelismis, yayllmis veya yok olmustur. Ancak bazi klltlrel simgelerin
varliklarini devam ettirmelerinin strduralebilirlik agisindan dnemli yere sahip oldugu bilinmektedir. Bu simgeler
ve sembollere efsanelerde ve mitlerde yer verilmekte, hatta bazi inanglarin aktariimasi bakimindan gugli
etkiye de sahip oldugu bilinmektedir (EJinli ve Nazli, 2018: 1).

Tarih 6ncesinden gliniimiize kadar uzanan simge ve semboller, igerik, anlam ve kavram agisindan, gesitli ifade
bicimleri alarak gelisim gostermistir. Sanatgl, filozof ve sanat tarihgiler tarafindan sembol ve anlatimi izerine
bircok bakis agisi 6ne surilmuistir. Simge ve sembol kavram olarak literatlirde genellikle birlikte ele alinmis,
ayni anlama sahip olarak kullaniimigtir. Algilanmaz veya goérinmez bir seyi, uygunluk, benzerlik ve butlnltk
olarak temsil etmek igin kullanilan bir isaret olarak tanimlanan sembol, resim, motif, sekil, renk veya sayi olarak
disunulebilir. Uygarliklarda farkli tanimlari olsa da her iki kavramin ortak bir dile sahip oldugu bilinmektedir
(Dianat, 2015: 3). Ansiklopedik olarak simge-sembol, bir kavrami distinceyi anlatan, kavram ve dislincenin
amblemi olarak somutlastiran, im, isaret, sembol bigiminde tanimlanmaktadir. Simge ve semboliin tek cimle
ile tanimini yapmak oldukga guictir. Nitekim simge ve sembol dogrudan agiklanamayan tek bir nesneyi ifade
etmez, birden fazla anlam ve kavrami igerisinde barindirmaktadir. Genis kapsamlara sahip terimler olarak
felsefe, din, sanat ve mitolojide, dilden bilime uzanan ifade bigimleri barindirirken kendi i¢erisinde de genis bir
yelpazeye sahiptir. Nesne, kavram, durus, ifade biciminin sembolik anlam olabilmesi, anlama isaret etmesi
gerekmektedir. Simge ve sembol anlam bakimindan soyut bir nitelie sahiptir. Bagka bir yaklasim ile
anlatilamayan, kanitlanamayan, duyular ile algilanamayan soyut kavramlari tasir (Oyman, 2019: 7-8).

4.1. Geleneksel Anadolu Mimarisine Ait Kapi Yiizeylerinde Kullanilan Simge ve Semboller
Anadolu’nun g¢aglardan beri birgok uygarliga ev sahipligi yaptigi bilinmektedir. Bu durum birgok medeniyet
icerisinde farkh kdltlrlerin olusmasina neden olmustur. Bu farliliklar degisik gorusleri, yasayislari, bicim ve
kavramlar agisindan 6nemli etkilesimler ortaya koymustur. Asya ve Avrupa kitalari arasinda gegis glizergahi
olugturan Anadolu, farkli medeniyetlerin biraktii izleri Gzerinde tasiyarak yeni ve farkli yapi kultari
olusturmustur. Diger taraftan sahip oldugu c¢esitli iklim faktorleri, yerlesim ve gelismede etkili olmustur. Ayrica,
gerek cografi gerek iklim kosullar ve kdltur harmani, Anadolu’ya 6zu bir mimari anlayisin ortaya gikmasina
sebep olmustur (Coban, 2014: 5). Gerek dini agidan gerek kiiltir ve inaniglar bakimindan kokli bir birikime
sahip olmasindan dolayi simge ve sembolik anlamlar, bigcimsel motifler agisindan zengin bir kiltire sahiptir
(Dianat, 2015: 3).

Anadolu’ya has iklim kosullari insa edilen mimaride kullanilacak olan malzeme tirlerini belirlemis ve
gelisiminde etkili olmustur. Nitekim gelisen mimarinin yani sira bu mimariye has yapi unsurlarinin da geligsim
gOsterdigi gortlmektedir. Bu unsurlar, kapi, pencere vb. yapi elamanlari olup bu elemanlar, farkli kilttr
sentezleri sonucunda yizeylerinde suslemeler de barindirmistir. Bu sislemeler, kiltir yansimasi olan
simgeler ve sembolleri icerisinde barindirdigi cesitli 6rneklerle giinimize kadar gelmistir. Anadolu mimari
6gdelerinde sUsleme araci olarak ¢odunlukla geometrik motifler, bitki motifleri ve hayvan motifleri kullaniimistir.

5.1.2. Hayvan Sembolleri

Sembolik anlamalara bakildiginda hayvan motifleri, insanlar igin glictin simgesi olarak distinilmus, kutsal figir
olarak nitelendirilmistir. Bu sebeple insanlar, hayvanlarin barindirdigi guctin kendilerinde olabilecegi inancini
benimsemis, doga karsisinda guglu olabileceklerine inanmislardir (Kurt, 2012: 16).

Hayvan motifleri, insanlarin inanclarina, kulturlerine ve yasayis sekillerine gore cesitlilik gosterirken, onlarin,
sanat anlayislari ve mimari yapilarinin sekillenmesinde de etkili olmugtur.

Anadolu, ayni zamanda Turk mimarisi ve sanatinin da ¢ok cesitli érneklerine sahip olmus bir cografyadir.
Birgok kultur ve medeniyetin cesitliligini binyesinde bulunduran bu topraklar, kulturlerin bulusma noktasi
olmasinin neticesi olarak gesitlilik sunmaktadir. Bu cesitlilik icerisinde Turk sanati ve mimarisi; Orta Asya’dan
getirdigi degerler ve bunlarin arasina kattigi, On Aysa, iran ve Mezopotamya'ya ait 6zelliklerin yani sira,
Anadolu’da yasamis olan, Yunan ve Roma kiiltiirlerine has unsurlar baglaminda, diinya sanat ve kdltir tarihi
icerisinde 6nemli bir yere sahip olmustur (Saz, 2021: 34).
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Aslan Figlrt: Aslan sembollu ¢ok eski donemlerde aydinligin ve glinesin sembolu olarak bilinmektedir. Bir
diger tanima gore ise ormanlarin krali olan aslan, hikimdarligin géstergesi olmustur. Gériinis bakimindan
kuvvetli olmasindan, koruyuculuk vasfi tasidigi disinilmektedir. Eski Sark ve Hitit sanatinda, Miken sanatinda
aslanlar, kapi bekgisi ve taht tasiyani olarak nitelendiriimektedir. Boylelikle bekgi, dismanlara korku salan,
kuvvetli ve nazarlara karsi koruyuculuk anlamlarini barindiran bir sembol haline gelmistir. Aslinda bu motifin
kullanimi ¢ok eski yakin dogu geleneklerine dayanmaktadir. Stilizasyon ve sembol bakimindan Sasani
geleneklerinden islam inancina gegcmis bir motif olarak bilinmektedir (Kurt, 2012: 18).

Anadolu Selguklu sanati ve mimarisinde sikga kullanilan aslan figlrd, iyiligi, Gstanlaga, aydinhgi, kudreti
simgeleyen ve hikimdarligin semboll olarak tasvir edilmis olup, Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarinda en
erken orneklerine rastlamak mimkiindir. Genellikle kent kapilari ve kutsal mekanlarin girisinde, 6zellikle han,
kale, saray ve sivil mimaride kabartma veya heykel olarak gorilmenin yani sira el sanatlari alaninda da
kullanilmistir ( Resim 16, 17) (Yucel ve Baytak, 2021:196-197).

.f;‘

Resim 16. Diyarbakir Ulu Cami Aslan Figr.

Resim 17. Antalya Egirdir Yolunda incir Han Aslan Figiri.

Ejder Figlru: Ejder figiri Anadolu siisleme sanatinda gokga kullanilan bir motif olarak gériilmektedir. Anadolu
Selguklulan tarafinda ¢ok tercih edilen bir sembol-simge oldujundan bahsetmek muimkinddr. Nitekim I.
Alaeddin Keykubat tarafindan Kayseri Sivas yolu tUzerinde 1233-1237 yillari arasinda insa ettirilen Tuzhisar
Sultan Han’in avlu kisminda bulunan kdgk mescidine bu forma yer verilmistir (Resim 17). Mescidin gliney ve
dogu kemerlerinde ejder kabartmalar kullaniimistir. Gévde kisimlari kalp seklinde olup, kivrimlarla
hareketlenerek ejderlerin bas kisimlari ortaya dogru gelerek son bulmaktadir. Ejder baslari acik agizli, sivri
disli, sivri kulakh ve badem seklinde gozler ile tasvir edilmis, ejderlerin Ust ¢geneleri disa dogru kivrilarak vol(t
biciminde goérilmektedir. Gliney kemerindeki ejder figirleri orta kisimda konumlandiriimis baslari bir birine
bakacak sekilde ifade edilmistir. Ayni zamanda kemer ayaklarinda son bulan ejder baslarina da yer verilmistir
(Resim 18). Dogu kemerinde de tasvir edilen ejder figiri baslari birbirine bakacak sekilde birleserek ters kalp
sekli ile meydana getirilmis, gévde kisimlari ise pullarla stslendirilerek zenginlestirilmistir (Onbasioglu, 2022:
108-109).

Resim 18. Tuzhisar Sultan Hani Késk Mescidi Dogu Kemerinde Yer Alan Ejder Kabartmalari.
Resim 19. Tuzhisar Sultan Hani Késk Mescidi Gliney Kemerinde Yer Alan Ejder Kabartmalari.

Kartal Figuiri: KOkeni eski saman geleneklerine dayanan kartal motifinin, TUrk kiltir geleneginde birgok alanda
kullanildigi bilinmektedir. Baglarda dini gérigslerde etkili olan bu motif, zamanla dini dnemini yitirmis olsa da
Selguklu ve Anadolu kiltlirinin yansimasi olarak devamhhgini strdirmustur. Her ne kadar inanis bakimindan
anlami azalsa da dini yapilarda kabartma seklinde kullaniimigtir. Camilerin dis cephelerinde kartal stislemeleri
sikga gorilmektedir. Saman inaniginda birgok anlama sahip olan bu sembol, Turkler tarafindan motif olarak
kullaniimaya devam etmistir. Nitekim Anadolu topraklarinda bu sembolli en ¢ok Selguklular kullanmigtir. El
sanatlari ve mimari diginda da kullanilan bu semboliin devletin bayraginda da kullanildigi bilinmektedir (Ozel,
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2018: 553-554). Eski Anadolu kulturinde ¢ift bash kartal sembolu, gli¢ ve kuvvetin simgesi olarak goérilmastur.
Kuvvet ve yuceligin sembollu olarak kabul edilen bu figir, tim gék canlilarinin en guglisi ve en kudretlisi
olmasinin yani sira, diger gok canlilarindan daha ylksekte olmasinin neticesinde, gékyuzi ve yerylzinin
koruyucusu olarak kabul edilmistir (Resim 19, 20) (Tecir, 2024: 954-955).

Resim 20. Erzurum Cifte Minareli Medrese Cift Basl Kartal Figurd.
Resim 21. Konya Ince Minareli Medrese Cift Basl Kartal Figura.

Yilan Figiirii: ikonografik olarak tip ve saglik alanin simgesi olan yilan motifi, insanlik tarihinde sadece basit
bir siiringen olmamis, ona gesitli glic ve kimlikler atfedilmis olup ilkel caglarda mitolojik ve dinsel sembol olarak
nitelendirilmigtir. Yilani diger suringenlerden ayiran deri derigtirebiliyor, hizli hareket edebiliyor ve zehir tagiyor
olabilmesidir. Nitekim birgok uygarlikta bilgeligin semboli olarak da kabul etmistir. Yilan sembollerine Selguklu
doénemlerinde rastlamak mumkin olup, Kayseri Gevher Nesibe Medresesi Sifahanesinin ta¢ kapisinda
kullanilani énemli bir érnek olarak gorilmektedir. Ta¢ kapinin kitabesinde bulunan birbirine sariimis sekilde
tasvir edilmis olan bu yilan motifi, olduk¢a yipranmis durumdadir (Resim 21) (Kara, 2011: 220).

Resim 22. Kayseri Gevher Nesibe Medresesi Sifahane Tag Kapisi Kitabe ve Semboller.

5.1.3. Bitki Sembolleri

Sanat tarihi boyunca ortaya konulmus olan birgok yapitta, ikonografik ve sembol anlatimlarin olusturulmasinda
cogunlukla dogaya basvuruldugu bilinmektedir. insanoglunun yasaminin devami icin en degerli kaynag bitkiler
olmustur. Bitkiler, bi¢im, renk, doku, desen vb. gesitliligi ile birlikte gorsel bir hazine haline gelmistir. Tarih
boyunca insanlar duygu ve distincelerini ¢esitli bitkiler aracigiyla desteklemistir. Dogum, 6liim, seving, hiizun,
ask vb. duygulari betimlemek amaci ile her kiltiriin yansimasi olarak bitki sembolleri secilmistir. Her ne kadar
farkl kiltirler olsa da benzer duygulari ve yasam bigimini ifade eden ortak semboller olarak da kullaniimistir.
Ornegin hem bati hem de dogu kiiltiiriinde Selvi agaci, mezarliklarla ilintilidir. Bitki motifleri, Anadolu islam
inancinda “Selvili yolI” gdmutligin yoludur. Putperestlik ve Hristiyan inancinda da ¢ogunlukla Selvi Agaci
bulundugu bilinmektedir (Resim 22, 23) (Negir, 2017: 14).

Resim 23. Sivas Cifte Minareli Medrese.
Resim 24. Sivas Buruciye Medresesi.
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Niltfer Cigegdi (Lotus): Guzellikleri yagsaminin birgok alaninda kullanan insanoglu, farkh kdltir ve inanglarda,
kokeninin Asya topraklari oldugu distnulen Nilifer Cigegdini (lotus) birgok sisleme alanlarinda kullanmistir.
Yetistigi yer bataklik ve kirli su olmasindan dolayi kendini temizleme, yenilenme 6zelligi barindiran bu bitki,
anlam agisindan ruhsal temizligin, safliyin ve giicin semboll olarak kabul edilmis, insan yasamina benzerligi
disunulduginden dolayi ilham kaynagi olmustur. Yasama siki sikiya bagli olmasi ve estetik agidan goésterisli,
glcu, dayanikliigi ve ruhen bu 6zelliklere sahip olmasindan dolay! insana benzetildigi distnulmektedir
(Yilmaz, 2022: 8-9). Lotus’un renklere gore anlamlari soyledir.

“Beyaz lotus: Zihnin saflidi, dinginlik ve huzur. Pembe lotus: Aydinlanma ve maneviyat. Kirmizi lotus:
Sevgi, tutku, merhamet ve sefkat. Mavi lotus: Bilgi ve bilgelik. Mor lotus: Budizm ritlellerine saygi.”

Bircok Antik Dénem kiulturinde Lotus, Eski Misir, Hint, Cin ve Japon gibi zengin kiltire sahip bdlgelerde,
gercek yasam ve sanatta da varligini strdirip kendi anlamina anlam katmistir (Resim 24) (Yilmaz, 2022: 9).

Resim 25. Sivas Divrigi Ulu Cami Kuzey Tagkapisi Uzerinde Bulunan Rumi Motifleri ile Bezenmis Lotus Motifi Ornegi.

4.2.Hayat Agaci

Kadim kdltirler, destanlarinda ve mitlerinde hayat agacindan bahsetmistir. Hayat agacinin, anlam bakimindan
her uygarhigin, kdltir ve dini anlamlandirmalarinda farkliliklar olsa da, ortak bir anlam tasidigi bilinmektedir.
Temel anlami, agacin koklerinin yerytzinl dallarinin ise gokylziine uzanisi, yeri ve gogu birbirine baglayan
sembol olarak gorilmuistir. Hayat agaci disinda dogada bulunun her bitki ve aga¢ da medeniyetler tarafindan
degerli gorilmastir. YuUklenen bu degerler, bitki ve agdaclarin onlara fayda saglayacadi inancini
barindirmaktadir (Yavuzyigit, 2021: 23). Hayat agaci, tim toplumlarda inan¢ bakimindan uygarliklarin en
yaygin kullandigd bir klt olmustur. Farkl 6zellikleri neticesinden canlilar tarafinda saygi géren ve kabul edilen
agag, mitolojik sembol olarak bir¢cok olayl anlatan iletisim bicimi olarak kullaniimistir. Temel inanisi, hayat
vermesi, hayati diizene sokmasi, alemler arasinda képri kurmasi ve ahiretle baginin olmasinin yani sira en
yaygin 6zelligi sonsuz yasam ve canlihdi barindirmasidir (Ergun, 2004: 145).

Bilinen en kiiltlerden biri olarak degerlendirilen hayat agaci, MO 3.000 yillarinda ve daha sonrasinda asagi
Mezopotamya’da goérulmusttr. Babil, Hurri, Hitit, Ge¢ Hitit, Asur, Frig, Mitanni ve Urartu gibi topluluklarin
kulturlerinde bulunmus, bazi tapinma sahnelerinde benzeme 6gesi olarak kullaniimistir (Aga¢ ve Sakarya,
2015: 5), Anadolu medeniyetlerinin inanglari ve kulturleri igerisinde hayat agaci motifi 6zel bir sembol haline
gelmistir. Dasindlebilir ki hayat agaci Tanri’'nin sonsuzlugunu, diriligini ve yarattigi kainatin diizenini ifade eden
bir semboldir. Hayat agaci ile birlikte yilan motifi, Simerliler, Babiller ve Asurlularin sanat eserlerinde
gériildiigi gibi, iran, Misir ve Kibris miihiirleri (izerinde de gériilmektedir. Kibris’ta bulunan Prehistorik Cag’a
ait bir kabartmada bulunan agacta dallarinda sallanan iki meyve yaninda meyveleri yutmak igin agzini agmig
bir yilan gériimektedir. Antik cagda Asklepeion’dan bu yana hekimligin sembolu kabul edilen yilan, hayat agaci
ile birlikte bircok uygarliga yayilmistir. Agaclarla ilgili bitin semboller hayat agacindan kaynaklanmakta olup,
farkl kulttrlerde merkezi direk semboll olarak gortlmustir. Tark kultirinde gégin diredi olarak kabul edilir.
Go6gin diregi cadir diredi gelenegdini temsil eder. Bu tanimlar kadim kiltur icinde dnemli yer teskil eden aile ve
devleti temsil eder. iktidar ve gliciin sembolii olarak bilinen hayat agaci motifi, Anadolu eserlerinde yogunlukla
iki kartal veya iki bagli kartal figurt agacin tepesinde kullanilarak tasvir edilirken ayni zamanda ayni zamanda
ulu insanlarin ve iyilerin diinyaya geldigi yer olarak tasvir edilmistir. Tuba agaci da yer yer hayat agaci olarak
betimlenmistir. Soyagacinin agag¢ seklinde gosteriimesinin temel amaci agacin kék ve dallarinin arasinda
butiinlik ve surekliligi temsil etmesindendir (Belkis, 2021: 13).
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Anadolu Selguklu mimarisinde gokga yer verilen hayat agaci motifi, sislemede genellikle dis ylzeylerde
kullaniimistir. Kapi nisi ve c¢evresi, pencereler, sagak ve kilah Uzerinde geometrik suslemeler, bitkisel
benzemeli bordirler ve mukarnaslarda goriilmektedir. Geleneksel Anadolu mimarisinde kullanilan hayat adaci
ve diger susleme gesitliliginin yogun oldugu énemli mimari eserlerden birisi Erzurum Cifte Minareli Medresedir.
Medrese kabartmalarinda bekgi ejder ¢ifti, gégi temsil eden ¢ift bagli kartal ve hayat agaci motifleri mimaride
bulunan simgeler bakimindan essiz bir eser niteligindedir. (Resim 26) (Cergive, 2017: 62-63).

Resim 26. Erzurum Cifte Minareli Medrese Portalinde Hayat Agaci, Cift Basl Ejder ve Cift Bash Kartal Motifi, 13.yy.

5. Geometrik Semboller

Sembol varyasyonlari, en sik kendisinden gegmeler, kompozisyon, motifler tretilen sekiller; kare, daire, yildiz
ve Ucgenlerden olugsmaktadir. Daire, kutsal, evrensel ve en gugli simgelerden biridir. Simge olarak ay ve
glnesi temsil eder. Soyut anlami ise sinir, topluluk, bitinlik ve fikirleri temsil eder. Daire bitiin geometrik
sekillerin temel elamanidir. Devamliligini surdurerek kare, dikddértgen, daire, poligon, baklava ve yildizlar gibi
formlar olusturmanin yani sira sonsuzlugun da 6rnegidir. Daire her zaman yasamin butinlGginin bir yonini
temsil eder. Mevlevilerin yaptiklari sema; izledikleri yolun evrendeki sonsuz déngulerinden biridir. Bu
sonsuzlugu, Mevleviler dairesel dans ile ifade eder. Turk kultirinde elmayi temsil eder. EIma agaci meyve
vermesinin yansira soguga da dayanikl oldugu igin Turk kiltlrinde olumlu duygularin yiklendigi bir agag
olmustur (Resim 26, 27) (Celikbas, 2018: 60).

Resim 27. Konya Karatay Medresesi Tackapisi.
Resim 28. Divrigi Ulu Cami Kuzey Tackapisi.
6. Sonug¢
insanoglu, yasami boyunca doga ve yirtici hayvanlara kargi korunma ihtiyaci duymus bu ihtiyacin sonucu
olarak da korunma amagli mekanlar olusturma arayisina gitmistir. ilk etapta buldugu magara kovuklarini
yasam alani olarak kullanmaya baglamis bu alanlari farkh mimari amaglar dogrultusunda sekillendirmistir. Tam
anlamiyla bagimsiz mimari birimler insa edemezken dogadan faydalanmaya calismis, bir sekilde temel
ihtiyaglar olan barinma ve gida gereksinimlerini doganin sundugu nimetlerden yararlanarak temin etme yoluna
gitmistir. Zamanla ortaya ¢ikan gelisimeler neticesinde insanoglu, tarim kultira ile birlikte su kenarlarinda
yasamini surdirebilmek i¢in barinaklara ihtiyag duymus, dogadan toplanan malzemelerden barinaklar insa
etmis ve bu barinaklar, zaman igerisinde insanligin gelisimi ile birlikte degisime ugramig, devaminda da tek
kath meskenler haline gelmistir. Bu nedenle gelisen mimarinin temeli olan bu meskenler, zaman icerisinde
dogadan edinilen deneyimler neticesinde cografi kosullara gére insa edilmis, bununla birlikte mimari unsurlar
da buna paralel olarak gelisme gdstermistir. inga edilen bu mimari yapilara giris ¢ikisi saglamak igin de kapi
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formuna ihtiyag duymustur. Kapi, gelisen mimari ile birlikte kendi icerisinde degisimlere ugramis, islevselliginin
yaninda onlara anlamlar da yiklenmistir. Temel amaci giris ¢ikis ve korunma olsa da zamanla kurulmus olan
sehir kapilari, giciin temsili olmus, fonksiyonelliginin yani sira sehre gelen misafirlere hem gli¢c géstergesi hem
de disaridan gelecek olan tehlikelere karsi koruma saglayan énemli bir unsur haline gelmistir. Siireg icerisinde
insanoglu gerek inanis gerekse kiiltlr ve ritielleri dogrultusunda insa ettikleri kapi formlari tGzerinde gesitli
suslemelere yer vermistir. Anadolu cografyasi da gerek ticaret gerekse jeopolitik konumu dogrultusunda birgok
medeniyet ve kiltlire ev sahipligi yapmasinin bir neticesi olarak, zengin kapi formlarinin olusturuldugu bir bélge
haline gelmis, birgcok alanda oldugu gibi, farkli kiltirlerle birlikte barindirdigi gesitlilik neticesinde zengin kapi
formlarinin olustugu bir kiltdr harmani haline gelmistir. Bu zenginlikle birlikte Anadolu cografyasinda inga
edilmis olan mimari unsurlara, kulttrel izler tagiyan suslemelerle birlikte, anlamlar yuklenen hayvan, bitki ve
geometrik semboller islenmistir. Her kiltirde bu sembollere farkli anlamlar yiklenmis olsa da kulturler arasi
anlamlandirmalarda yer yer benzerlikler de goérulmastir. Bir taraftan belli bir fonkisyonelligi yerine getiren
kullanim esyasi olan kapi formlari ayni zamanda kiiltiirel bir deger olarak yizeylerinde birgok farkli unsuru
tasiyan, cesitli mesajlar icerisinde barindiran iletisim araclari haine gelmistir. Anadolu cografyasinda sekil
bulan geleneksel kapi formlarinin ylizeylerinde bitki, hayvan, geometrik siisleme érneklerinin yogun bir sekilde
kullanildigi gorilmektedir. Bu calismada, iste bu kapi yliizeylerinde kullanilan motifler ayrintili bir sekilde ele
alinmis ve bu kiltlrel deger tasiyan mimari elemanlarin gelecek kusaklara aktarilmasinin gerekliligi ortaya
konulmaya galisiimistir.
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