n 't 't r m Karamanoglu Mehmetbey Universitesi
Sa a \/e a Sa | Uluslararasi Sanat ve Tasanm Dergisi,

2(1), 2025: 70-90
Arastirma makalesi / Research Arficle

0 Gelis Tarihi / Received: 16.06.2025
a r eS | g n Kabul Tarihi / Accepted: 27.06.2025

COBRA'NIN iZiNDE K. APPEL VE A. JORN'DAN MUZiK DUNYASI'NA DOKUNUSLAR

Cenk CELASIN*

OZET

Muiizik, plastik sanatlarla her donem ¢esitli sekilde iletisim igerisinde bulunmustur. Diisiince
ve sanat akimlar1 bireysel veya kurmus olduklar1 gruplar halinde sanatgilarin kendilerine,
bireye, topluma, sanata bakisini etkilemistir. Baz1 sanatgilar farkli yogunluklarda olmak
iizere eserlerinde, performanslarinda bagimsiz bir disavurum bigimi olarak miizigi de
kullanmiglardir. Savas sonrasi sanat gruplarindan olan ve genel olarak marksist estetik,
varolusguluk, oOzgiirliik, deneycilik esasli hareket eden cobra grubu sanatgilari
ekspresyonizm, siirrealizm, fovizm, ham sanat ve varolusguluk gibi yaklasimlardan da
etkilenmisler, ¢ocukresimlerini, akil hastalarinin gorsel iiretimlerini de 6dnemsemisler sanat
eserinin halk tarafindan da tretilebilecegini diistinmiislerdir.

Yazili, isitsel, gorsel ve gorsel-isitsel verilerin 1s18inda belgesel tarama yonteminin kullanildigi
bu ¢alismada Cobra dagildiktan sonraki donemlerde de olsa grup iiyelerinden K. Appel ve A.
Jorn’un miiziksel disavurumlarina 6rnek olarak ayri ayr igerisinde yer aldiklari ve dénem
miizik yaklagimlarina 6nemli birer 6rnek teskil eden ve igerisinde g¢algilarin ve tiirlii ses
kaynaklarmmin yanmi sira elektrik/elektronik teknolojisi temelli seslerin de kullanildig:
¢ogunlukla deneysel bir yaklasimla, kimi zaman konusmalarin ve sdzciiklerin de dahil oldugu
anlasilan “Musique Barbare” ve “Musique Phénoménale” alblimlerinin genel bir bakisla ele
alinmasi amaglanmustir.
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AT THE TRACE OF COBRA TOUCHES ON THE MUSIC WORLD BY K. APPEL AND A. JORN

Cenk CELASIN*

ABSTRACT

Music has always been in contact with plastic arts in various ways. Thought and art
movements have influenced the way artists, individually or in groups, view themselves, the
individual, society and art. Some artists have also used music as an independent form of
expression in their works and performances, with varying intensities. The Cobra group artists,
who were among the post-war art groups and generally acted on the basis of Marxist
aesthetics, existentialism, freedom and experimentalism, were also influenced by approaches
such as expressionism, surrealism, fauvism, art brut and existentialism, and they also valued
children's drawings and the visual productions of mentally ill people, and they thought that
works of art could also be produced by the public.

In this study, in which the document analysis method is used in the light of written, auditory,
visual and audiovisual data, it is aimed to take a general look at the albums “Musique
Barbare” and “Musique Phénoménale”, in which as project member K. Appel and A. Jorn
took part separately as examples of their musical expressions, albeit in the periods after
Cobra disbanded, and which constitute important examples of the musical approaches of the
period, and in which mostly an experimental approach is used in which sounds based on
electrical/electronic technology are used in addition to instruments and various sound sources,
and sometimes speeches and words are included.
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1. GIRIS

Miizik, gerek sosyal yasantinin, kiiltiirtin 6nemli bir ogesi gerekse bagimsiz bir sanat dali
olarak toplumun hemen her kesimini dolayli ve dolaysiz olarak etkileyen bir kavramdir.
Insanmn gerek bireysel olarak gerekse toplumsal yapi igerisinde olusturdugu gruplarla ifade
giiciine sahip olmus, bireylere ¢esitli roller bigilmis sanat dallari ile ilgili roller ise daima bu
konuda 6zel olarak yetismis/yetistirilmis bireyler {izerine yiiklenmistir. Insan yasantismin gok
Ozel bir alan1 olarak sanat alaninda da ilgili tiretimlerde bulunmus olan kisilerin de sadece bir
iretici niteliginde olmadiklar1 ve kimi zaman daha da énemlisi toplumsal yapinin sosyolojik
mekanizmalarini yonlendiren psikoloji, psikanaliz gibi alanlarla yakin iligki igerisinde bulunan
ve irdelemelerini, sorgulamalarini ve ¢ikarimlarini bu dogrultuda rahat¢a ifade edebilen
niteliklere sahip olduklar1 goriiliir. Bu sekildeki yaklagimlarda elbette sanatginin igerisine
dogdugu cografya, diinyanin sosyo-politik durumu ile olan iligkisi, ilgili sanat alanina olan
katkilari, getirilmis olan yeni bakis agilar1 biiyiik onem tagimaktadir. Tarihin farkli
donemlerinde edebiyat, heykel, mimari, resim ve diger alanlarin kimi zaman farkli
yogunluklarda miizik alan1 ile iliskide oldugu, plastik sanatcilarin miizikle; miizik
sanatcilarinin ise plastik sanatlarla farkli yogunluk ve amaglar dogrultusunda iletisim
igerisinde oldugu gorilir. Kimi plastik sanatgilarin eserlerinde miizisyenler, miizik gruplari,
calgilar, miizik ortamlar, miizik sembolleri, miiziksel unsurlar serbest sekilde
kompozisyonlarda kullanilmigken diger bazilar1 ise miizige sOylem, makale ve ¢alismalarinda
da yer vermistir.

Zucker’in (2023) aktarmis oldugu bilgilere gore, ilk kurucular1 arasinda Appel, Constant,
Corneille, Dotremont, Asger Jorn ve Joseph Noiret’in yer aldigi Cobra, 1948’de Paris’te bir
kolektif olarak kurulmus daha sonra, Dotremont grubun yazili bildirisini hazirlarken gesitli
iiyelerin geldigi sehirlerin ilk harflerinden Cobra adini tiiretmistir. Cobra’nin kurucu tiyeleri
baslangigta sayica az olsa da zamanla eklemlenen ve bu gruba destek veren sanatcilarin sayica
artmistir. Ote yandan grup kisa omiirlii olsa da bu dénemdeki calismalarmin, diisiince
bigimlerinin, digavurum sekillerinin sanatgilarin takip eden donemdeki c¢alismalarini da
dolayli ya da dolaysiz olarak etkilemis oldugu One striilebilir. Bu ¢alisma kapsaminda soz
konusu iki sanatginin Cobra sonrasi donemdeki (ki konu dahilindeki sanat¢ilarin miizikle ilgi,
alaka, seviye ve yogunlugunun grubun dagilma siirecinden sonra da devam ettigi
diisiintilebilir) miiziksel c¢abalarina isaret eden “Musique Phénoménale” ve “Musique
Barbare” alblimleri genel bir bakisla ele alinmais, diger bir deyisle grubun 6nemli figiirlerinden
olan ve dogal olarak grup igerisinde etkin bir sekilde yer almis olan K. Appel ve A. Jorn'un
daha sonraki donemlerde de olsa miiziksel ogeleri ele alis sekilleri dahil olmus olduklar: albiim
calismalar1 lizerinden genel bir yaklasimla ve belgesel tarama yOntemiyle ele alinmaya
calisiimistir. Ayrica Cobra’nin diisiinsel altyapisi ve ilgili kapsayict donemdeki bazi akimlar ve
miizik yaklasimlar1 hakkinda da bilgi verilmeye calisilmistir. Bu kapsamda karsilasilan bir
takim verilerden plastik temsilde miizik unsurlarinin gorsel olarak kullanilmasinin 6tesinde
sanatcilarin bizzat bir takim sesler ¢ikartarak, elektronik olan/olmayan farkli galgilari/aletleri
kullanarak c¢esitli disavurumlar gergeklestirdikleri goriiliir. Savas sonrasi donemde kurulmus
olan ve dergi ve manifesto ile goriis ve diisiincelerini agik bir sekilde ifade etmis olan Cobra
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grubu lyeleri kimi zaman farkl goriis ve diisiincelere sahip olmus olsalar da temelde Marksist
estetik ve varolusguluk yaklasimlarini benimsemis olmakla beraber 6zgiirliik, deneycilik esasl
hareket etmisler ekspresyonizm, siirrealizm, fovizm, ham sanat gibi yaklasimlardan
etkilenmisler, Demirel’in (2022, s. 8,11,12) de vurguladig iizere, ¢ocuklarin, akil hastalarinin
cesitli gorsel liretimlerine de dnem vermisler, sanat eserlerinin sadece belirli bir ziimre degil
bizzat halk tarafindan da tiretilebilecegi diisiincesine sahip olmuslardir. Elbette etkilesimde
bulunduklari 6l¢lide tizerlerinde etkili olan akimlarin miizik alanindaki faillerinin diistince ve
calismalar1 da sanatsal anlayiglarinin, disavurum sekillerinin bigimlenmesinde, degismesinde
etkili olmustur. Bu etkinin ise gerek plastik sanatgilarin kendi aralarinda gerekse miizik
failleri tizerindeki karsilikli etkilesim seklinde olabilecegi de gorilmiistiir. Savas sonrasi
donemde, 6zellikle savas(lar)1 etkin bir sekilde yasayan sanatgilarin lretimlerinde, bir araya
gelmelerinde, manifestolar yaymlamalarinda insanhigin bu savaslar vasitasiyla ne tiir bir
vahset ve yikimla muhatap olduguna bizzat sahit olmalarinin halk odakli hareket etmelerinin
en onemli sebeplerinden birine isaret eder nitelikte oldugu da diistiniilebilir.

2. COBRA; DUSUNSEL ALTYAPI, BAZI AKIMLAR VE DONEMSEL MUZIKAL
BOYUT

Burunsuz’un (2019, s. 342) goriisleri dogrultusunda, savas sonrasi donemde ¢ok kisa siirede
bir araya gelip dagilan Cobra grubunda, renk¢i ve cocuksu karakterli ¢izim ve lekelerin
olmasi, ¢ok yonlii bir primitivizmin igerilmesi, diissellik ve duygusalligin ¢ok fazla olmasi,
deneysel nitelikteki eylemde yaratim siireciyle disavurumcu bir hareketle sekillenmesi s6z
konusuyken genel felsefeleri sanatla halki kucaklamak olan Cobra sanatgilarinin eserlerinde
halkin iginden gelen daha toplumsal nitelikteki sanat eserleriyle karsilasildigi anlagilmaktadir.
Halk¢1 ve ozgiirliik¢ii anlayislart Cobra grubu sanatcilarin Marksist felsefe/estetige yakinlik
duymalarina ve bir teorik tabani bu minvalde sekillendirmelerine sebep olmustur. Demirel’in
(2022, s. 119) de One siirdiigl lizere, II. Diinya Savasi vasitasiyla gelen olumsuz durumlarin
etkiledigi sanatgilar, 6zgiir ve adaletli bir diizen hayali kurmus, Mark ve Engels’in is¢i ve
emekgilerin haklarini koruyan, var olan sistemi ortadan kaldirip yerine yeni bir diinya diizeni
getirme felsefesi sanatgilara yol gostermis, tarihgi ve diisiiniirlerin 6ne siirmiis olduklari
fikirler sanatgilarin da dahil olmasiyla gelismistir. Ote yandan tiirlii sebeplerden bu sanatcilar,
genel anlamda, gerek temsil bigimleri gerek iiretimleri gerekse sdylemleri baglaminda birer
avangard sanatgi, Cobra ise bir tiir avangard grup olarak da diisiiniilebilmistir.

Ozgiirliik ve toplumun dayatmis oldugu bir takim mekanizmalara veya unsurlara bir tiir karst
durus, yenilikgilik arayisi ve daim elestiri avangard durumu karakterize eden unsurlardandir.
Kubler’e gore, avangard sanatcilar tek 6greticisi olarak elestiriyi, bildiklerinin kaynagi olarak
kendisini, deneyimlerini ve yasadiklarini gérmekteyken, bir zihin durumu olan avangard,
sanat¢ilari, siirekli diizeni elestirmeye ve deneyimin her kategorisinde biitiin kosullari
reformdan gecgirmeye sevk etmektedir. (Kubler, 1969, s. 399, aktaran Sorgug, 2017, s. 39).
Ozkisi’nin (2017, s. 149) goriislerinden yola ¢ikilarak, ekspresyonizmi meydana getiren dnemli
unsurlar arasinda otoriteye —ya da gelenege— karsi isyan, yabancilasma ve kaygi, gortliirken,
hizli sanayilesme, kentlesme ve gittik¢e hizlanan teknolojik gelismelerle birlikte insan ruhu, d
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uygulart ve hayal giicliniin isteklerinin gérmezden gelindigi ve maddeci degerler ugruna
bastirildigini diisiinen ve sosyalist kokenli olan ekspresyonist sanatgilarin temelde bu konulara
diisiiniilebilir. Demirel’in (2022, s. 12) de O6ne siirmiis oldugu lizere her zaman halki savunan
yalnizca sanatgilarin degil, amatorlerin, akil hastalarinin yaptigi sanati da desteklemis olan
Cobra sanatcilar1 duygu ve dislincelerin Ozgiirce ifade edildigi ekspresyonizm
(disavurumculuk) ve 6zellikle de soyut ekspresyonizm ile ilgilenmislerdir.

Savas Oncesi Avrupa’da yasanan gelismelerin savas sonrasina aktarilmasinda ayricalikli bir rol
almis olan Siirrealizm ise, modernizmi, post-modernizme baglayan koprii gérevi gormiistiir
(Aydogan, 2020, s. 23). Grubu etkilenmis olan pek ¢ok sanat akimimin basinda Siirrealizmin
geldigine isaret eden Demirel’in (2022, s. 11) gortisleri, bu kapsamda biling {istliniin agiga
¢ikmasi ve ger¢ek hayattan uzaklasip sanatin tamamen Ozgiir bir bi¢imde yapilmasindan
dolay1 bu akimin Cobra ile 6zdeslestigi, bu kapsamda Freud’un psikanaliz yonteminin de
kullanmis oldugu ve grup iiyelerinin bu diislince bigiminden de etkilendigi, akil hastalar1 ve
¢ocuklarin yaptiklar1 resimler {izerine yogunlasildigi ve bu tarz sanatsal eylemlerin
stirrealizmin temelinde bulundugu dogrultusundadir.

Turani’ye gore, Ekspresyonizm ile pek ¢ok ortak noktalari bulunsa da fovizm esyanin bigim
ve rengi yaninda optik goriintiisiiyle de ilgilenmemekte, bu nedenle fovlarda bigimlerin resim
icinde yer alislarindan dogan derinlik yok olmaktadir (Turani, 1990, s. 572, aktaran Demirel,
2022, s. 14). 1948 yilinda Paris’te Kurucu lyeleri arasinda Jean Dubuffet, Andre Breton ve
Michel Tapie’nin yer aldigi One siiriilen Art Brut (ham sanat) ise profesyonel degil,
kendiliginden var olan bir sanat olarak vurgulanirken bu kapsamda iinlii olmayan
sanat¢illarin  ve akil hastalarinin  yaptigt sanatin 6ne plana ¢ikarilmak istendigi
vurgulanmaktadir (Demirel, 2022, s. 16).

Tiim bunlarla beraber, Cobra sanatgilarinin bireyselligin 6n plana ¢ikti§1 ve insan varliginin
tlim yonleriyle incelendigi felsefi bir sistem olan varolusguluk ile de ilgilendigi, sanatgilarin
calismalarinda bu felsefeyi yansitarak insanin bir yandan tek basinaligini, varolusun
yararsizligini ve absiirtliigiinii fark etmeye mecbur kalirken diger yandan kendini ifade etme,
her hareketiyle kendini yeniden kesfetme 6zgiirliigline sahip oldugu da 6ne siiriiliir (Demirel,
2022, s. 20).

Cobra grubunu Oncesi, esnasi ve sonrasi baglaminda kapsayan miizik diinyasinin durumunu
oldukca genel bir ger¢eveden ele almak aydinlatici olacaktir. Cagdas mizik kiiltiiriiniin,
sanatgilar, elestirmenler ve filozoflar i¢in hep birlikte zorlu bir zemin sundugunu ve bunun
sebebinin ise yirminci ylizyillin basinda gergeklesen Bati "klasik" miizik geleneginin ¢okiisii
olduguna isaret eden Rychter (2019, s. 43), Antik Cag'dan on dokuzuncu ylizyilin sonuna
kadar yavas yavas gelisen olduk¢a kati ve birlesik bir Avrupa miiziginin, bir anda miizik
pratigi ve teorisi lizerindeki normatif giiciinii kaybettigini belirtir. Schéenberg, Berg ve
Webern'in dodekafonik ve dizisel miiziginin yiizlerce yildir tartisilmayan armoni yasalarini
yok ederken gerek "somut miizigin" gerekse “elektronik miizigin” énciilerinin, daha 6nce
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"miizik dis1" olarak kabul edilebilecek olan radikal nitelikteki yeni miizik malzemelerini
tanitmis olduklarini belirten Rychter (2019, s. 43,44), tiim bunlarin, neredeyse her seyin miizik
olarak kabul edilebilecegi ve baskin bir miizik bi¢iminin ayirt edilemedigi bir duruma yol
agtigmni belirtmektedir. Ozkisi’'nin (2017, s. 148) goriislerinden yola ¢ikilarak, yogunluk ve
gilirligiin belirleyici unsurlardan oldugu ekspresyonist miizikte ortak bir miizikal dil
giivencesinin ortadan kalktig1 ve gerek bigim gerekse armoninin birer bireysel miicadele
konusu haline gelmis oldugu ve tonal tutarsizlik agisindan empresyonizmin yardimiyla
ekspresyonizmin karakteristik bir 6zelligi olan “uyumsuzlugun o6zgiir birakilmasini”nin
kolaylastig1 diistiniilebilir.

Webern’in  goriislerinin  ise, ekspresyonist “yeni miizikte” tonalitenin ve armonik
Orgiitlenmenin terk edildigi kompozisyonlarin, pargali yapilarindan dolayi, gelisiminin zor ve
bu nedenle kisa yapitlar oldugu atematik yapr ve mizikal tekrarsizligin, uzun miizikal
anlatimlar imkansizlastirdigi dogrultusundadir (Webern, 1963, s. 55, aktaran Ozkisi, 2017, s.
150)

Stirrealist yaklasimin miuzikteki karsilifini salon miizigine ve virtiiozliige adanmis tonal
miizige bir tepki olarak tanimlayan Slonimsky ise, iginde siirrealistik 6zellikler tasiyan Rusya
ve Avrupa’dan avangard miizik 6rneklerini siraladigi ¢alismasinda, elektronik miizigin 6nciisii
Edgard Varése’den, John Cage’e ve ardinda grafik notasyona ulasan miizik stirecini siirrealist
diistincenin miizikteki iz diigtimleri olarak degerlendirmis olup ona gore, 1940’larin sonuna
dogru ‘musique concréte’ ve P.Schaeffer ve P.Henry’nin ¢aligmalar: ile kolaj ve montaj gibi
stirrealist tekniklerin miizikal karsiligi ortaya ¢ikmistir. (Slonimsky, 2005, s. 138, aktaran
Aydogan, 2020, s. 24).

Ote yandan miizigin somut bir diinyaya ait oldugunu miizigin iki temel unsuru olan form ve
hareketin, yasanilan tecriibelerle tanimlanip algilandigina ve hatta tarafimizdan taklit
edildigine dikkat ¢eken Nougé ise, miizigin de ayn1 yonde bir etkiye sahip oldugunu, tipki
herhangi bir fiziksel nesne ile kurulan iliskide oldugu gibi miizik karsisinda da yine onun
Onerdigi form ve hareket dogrultusunda davranislarin sekillendigini one siirer (Nougé, 1946,
s. 15-21, aktaran Aydogan, 2020, s. 28). Aydogan’in (2020, s.37) goriislerinden yola ¢ikilarak,
zaman iginde tekdilize ve asir1 kontrollii bir pratigin igine sikismis olan dizisel miizigin,
baslangicini otomatizm gibi siirrealist yontemlerde aramasinin ve rastlamsal miizik ve grafik
notasyon uygulamalari i¢in uygun bir sattha kaynaklik etmis olmasinin siirrealizm ve miizik
iliskisine yeni bir perspektif kattigi, siirrealist sanatgilarin kontrollii de olsa da bir gesit
serbestligi benimsedigi One siirtilebilir. Rastlamsalliga uzanan siiregte dizisel miizik ve 12 ton
tekniginin, Schoenberg’in 20. yiizyill basinda atonal miizikle basladigi siiregte geldigi yer
oldugu, bu yazinin kromatik gamdaki 12 yarmm sesin, bestecinin se¢imine dayali olarak
belirlenen bir diizende, her biri sadece bir kez kullanilacak bigimde dizilmesiyle olustugu,
melodinin, belirli kurallar dogrultusunda g¢esitlenen bu dizilerle olusturuldugu da
diisiiniilmektedir (Aydogan, 2020, s. 34).
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Rychter (2019, s. 47) ise, postmodern miizigi, yirminci yiizyilin ilk yarisindan itibaren gelen
avangard miizikle karsilastirarak tanimlamanin yerinde olacagini belirtip, dodekafoni,
serializm, postserializm, sonoristik miizik, elektroakustik miizik veya musique concréte ve
digerlerine isaret ederken modernist miizigin gerek islevsel uyumu gerekse modern Oncesi
miizige egemen olan diizenli ritmik kaliplar1 reddettigi igin klasik miizige kesinlikle kars
¢iktigin1 ve modernist avangardin, daha 6nce birgok klasik besteci ve teorisyen tarafindan
kabul edilen miizigin bagimsizlig1 fikrini genellikle kabul ettigini vurgular. Cagdas bestecilerin
bliyiik bir kismimin yukarida belirtilen anlamda avangard olarak kabul edilebildigini ve
miizikal avangardin son derece karmasik ve gesitli oldugunu vurgulamis olan Rychter (2019, s.
48), miizikal postmodernizmin kokenlerinin ise gegen yiizyllin Amerikan deneysel miizigine
kadar takip edebildigini belirtir.

Tam da bu nokta ¢agdas miizik tarihi agisindan oldukga biiylik bir 6neme sahiptir. Zira sesler
kadar sessizliklerin de miizikal boyutta yiiksek bir degere sahip oldugunu en etkili bir sekilde
vurgulamig olanlardan birisi de J.Cage’dir. Bununla beraber bir eserinde sadece icraci degil
icray1 ¢evreleyen kosullarin da miizige ve/veya kompozisyona dahil oldugu goriiliir. J. Cage'in
4'33"{inli bu kapsamda taninan bir 6rnek olarak vurgulamis olan Rychter (2019, s. 48)
4'33"{in bestecinin, sanatgidan “icra etmemesini” istedigi 3 boliimlii bir eser oldugunu boylece
izleyicinin, ¢evreden gelen bazi rastgele sesleri duydugunu belirtir, bu kapsamda eserin ilk
icrasinda konser salonunun ¢atisindaki beklenmedik bir yagmur sesine isaret eder. Rychter
(2019, s. 48), minimalistlerin ise "anlati" yapilar1 ve klasik miizikte dramatik gerilim
olusturmak i¢in ¢ok Onemli olan taklit melodik gelisim tekniklerini kullanmadiklarini
vurgularken, gercek anlamda Philip Glass'in tekrarlayan ve statik nitelikteki miiziginin, klasik
miizik i¢in bu kadar gerekli olacak herhangi bir dramatik yapi veya anlatidan yoksun
oldugunu, Haydn veya Beethoven'in eserleri gibi belirgin bir doruk noktasi olmadigini,
minimalistlerin eserlerinde Avrupa klasik miizigine herhangi bir atifta bulunulmazken,
sitarlardan ve gamelan grubundan Ornek vererek genellikle Dogu miziginin gesitli etnik
enstriimanlarindan yararlandiklarini belirtir. Elbette elektrik/elektronik teknolojisi, 6zellikle
de miizigin Uretimindeki yeri gerek ses kaydinin tiim asamalari ve irlinlin yayimlanmasi
gerekse bizzat yine bu teknoloji kaynakli ekipmanlardan miizik icrasinda faydalanilmis olmasi
agisindan dnem tasimaktadir.

Miizigin tarihsel siiregte daima teknolojiyle ilgilendigi ve ilk enstriimanlarin ortaya ¢ikisi ve
insan sesinin disinda sesler kullanma yoniindeki isteginden itibaren galgilar1 gelistirme ve
onlar1 daha giivenilir ve saglam hale getirme isteginin her zaman var olduguna isaret eden
Teruggi (2007, s. 213), elektrik temelli modern teknolojinin musique concréte (somut miizik)
yapmak i¢in kullanilmaya baslamasi ve daha sonra elektronik miizikte kullanilmasiyla
birlikte, Oncelikle pikaplar, ardindan teyp kayit cihazlari, filtreler, jeneratorler ve yanki
birimleri olmak iizere mevcut teknolojik aletler faydali goriilmiis olsa da bunun bestecilerin
niyetleri ile tamamen Ortiismedigini vurgular. Ayrica, 1948’den 1960’larin basina kadar
uzanan, esas olarak plak galarlar, kayit cihazlar1 ve levha yankilanmalari gibi elektro-mekanik
cihazlarin kullanildig filtreler ve osilatorler gibi bazi elektronik ekipmanlarin hali hazirda
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mevcut oldugu “Mekanik Donem”; 1960’larin basindan 1970’lerin sonuna kadar uzanan ve
transistOoriin, ilk sentezleyicilerin, karmasik mikserlerin, kaynak intermodiilasyonunun,
elektronik yankilanmanin ve diger isleme sistemlerinin avantajlarini igeren “Elektronik
Donem”™; 1970'lerin baslarindan itibaren ise “Dijital Ana Bilgisayar Donemi”’ne isaret eder
(Teruggi, 2007, s. 215).

3. KAREL APPEL VE “MUSIQUE BARBARE”

3.1. Karel Appel

Hollanda’nin Amsterdam kentinde dogan C. Karel Appel, ilk resmi sanat egitimini 1942 ile
1944 wyillar1 arasinda Amsterdam'daki Rijksakademie van Beeldende Kunsten'de
gerceklestirmis, burada Corneille Guillaume Beverloo ve Constant Nieuwenhuys ile
arkadaglik yapmis, Hollanda'nin Groningen kentindeki Het Beerenhuis'da ilk kisisel resim
sergisini agmigtir. Constant ve Corneille ile avangard sanat kolektifi Experimentele Groep
Holland' 1 (Hollanda Deneysel Grubu) kurmalarini takiben, Constant'in geleneksel modernist
kurallar1 bozacak, sanati ana akim izleyiciler i¢in ilk sayisinda daha ulasilabilir ve giinliik
deneyimle daha alakali hale getirecek, avangard sanat ¢agrisi niteligindeki Marksist esinli bir
manifestosunu igeren reflex dergisini ¢ikarmiglardir (Zucker, 2023).

Appel'in kariyerindeki atilim, 1948 sonbaharinda Cobra hareketinin kurucu tiyesi oldugunda
gerceklesmis, Appel, Constant, Corneille ve Dotremont ile Cobra grubu kurulmus daha sonra
Asger Jorn ve Joseph Noiret de onlara katilmistir. Hollanda Deneysel Grubu’nun daha
erigilebilir ve toplumsal olarak bilingli avangard sanat bigimleri yaratma konusundaki
fikirlerini genisletmis olan Cobra ayrica sanatgilarin Siirrealizm gibi Avrupa modernist ve
avangard hareketlerinin kati ve bilgi¢ yonleri olarak gordiikleri seylere bir tepki olarak
kurulmus, avangardin bigimsellestirilmesini ve akademik kavramsallastirmasini ruhuna aykiri
olarak gormiuslerdir (Zucker, 2023). Cobra, ilham almak igin buna kiigiik ¢ocuklarin yaptigi
sanat ve egitimsiz yetiskin sanatgilarin veya "halk sanatcilarinin" ¢aligmalar1 da dahil olmak
lizere egitimsiz sanatsal bigimlere yonelerek yanit vermis olmakla birlikte faaliyetleri Jean
Dubuffet ve Art Brut hareketinin faaliyetlerine benzetilmis, Appel'in sanatinda kullandigi
figiiratif motif ve desenlerin, genellikle ¢ocuklarin erken yaratici gelisimleri sirasinda
gectikleri farkl gorsel yaklasimlara benzemek icin tasarlanmis oldugu one stirtiliirken, ¢op
nesneler olarak da tanimlanan hurda malzemeleri de resimlerine dahil etmis, ¢ocuksu
konulara olan ilgisini yansitan bir takim figiirler olusturmus ve kamuya agik bir sekilde duvar

resimleri, biiylik ebatl ¢esitli mekanlara 6zgii nesne ve vitray ¢alismalar: da ortaya ¢ikmistir
(Zucker, 2023).

Cesitli sehirlerde bulunmus olan Appel, akil hastalarinin tiretimlerinden de ilham almis, bu
dogrultuda psikopatolojik defteri oraya koymus, 1950’lerde Cobra grubu dagilmis olsa da
sergiler agmaya devam etmis ve gesitli odiiller almis, 1954 yilinda ABD’de ilk sergisini agmus,
burada yasamaya baslamis, Cocuk ve Canavar II (1951) adli tablosu, New York'taki Modern
Sanat Miizesinde (MoMA) The New Decade adli Avrupa modern sanatinin biiyiik bir grup
sergisinin pargasi olarak sergilenmek tizere se¢ilmistir (Zucker, 2023). 1970' lerin gogunu ABD
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ve Fransa arasinda gecirmis, ¢esitli edebiyatg1 ve sanatgilarla da isbirligi igerisinde bulunmus
olan Appel'in buisbirlikleri arasinda Japon dansgi ve koreograf Min Tanaka ve Vietnamli
besteci Dao ile Can We Dance a Landscape? balesi igin yaptigi ¢alisma igin resimler, heykeller,
polaroid fotograflar ve iplerden olusan karma medya bir manzara yaratmis, 1994'te
Amsterdam'daki Nederlandse Operasi'nda; Noach ve 1995'te Mozart'n Die Zauberflote
(Sihirli Fliit) gibi opera prodiiksiyonlari igin setler tasarlamaya devam etmistir (Zucker, 2023)
“Psikopatolojik Defter”i, ilk kez ortaya ¢ikisindan 42 yil sonra 1992'de Los Angeles County
Sanat Miizesi'ndeki “Parallel Visions: Modern Artists and Outsider Art” sergisinde
sergilenmis olan sanatgi geleneksel olmayan ve benzersiz sanat malzemeleri kullanarak
denemeler yapmaya devam etmis 2005'te neon tiiplerle bir dizi ¢alisma baglatmistir. Appel,
iligskilendirildigi Jean Dubuffet ve Danimarkali Asger Jorn gibi daha 6nce gelenekleri yikmak
olarak goriilen modernist ve avangard hareketlerin kisitlamalarina meydan okumus ve yeni
bir tiir kendiliginden 6zgtirliikle resim yapmayi tercih etmistir (Zucker, 2023). Appel'in gocuk
sanatina ve egitimsiz sanatgilarin ¢alismalarina olan savunuculugu ve ilgisi takdirinin
geleneksel anlayis disindaki sanat eserlerine karsi daha ciddi bir takdir ve kucaklamaya yol
agtigl, onun ¢abalarmin Dubuffet tarafindan savunulan Art Brut hareketinin g¢abalarini
yansittigi belirtilmektedir (Zucker, 2023). Karel Appel’in igerisinde etkin bir sekilde rol aldigi
ve “musique concrete” kapsaminda, ilk olarak plak seklinde, takibeden donemlerde ise cd
olarak piyasaya slriilmiis olan “musique barbare” albiimii sanat¢inin miizik ve/veya ses kayit
siiregleriyle, miizik stiidyosu ortamiyla iletisimini gostermesi agisindan 6nem tasimaktadir.

3.2.“Musique Barbare” Albiimii

Ilerleyen donemde farkli firmalar tarafindan cikarilmis oldugu goriilse de ilk baskist
LP seklinde 1963 yilinda Philips firmasi tarafindan yayimlanmis olan albiim igerisinde yer
alan c¢aligmalar sirasiyla “Paysage Electronique”, “Poé¢me Barbare” ve “Le Cavalier Blanc”
seklinde isimlendirilmistir (Bandcamp, (t.y.)a). Manipiile edilmis veya stiidyo ortaminda
Ozgiirce elde ederek kullandigr seslerle (vokal icra dahil) sanatginin bu baglamda da etkin bir
disavurum sergilemis oldugu gorilir. Avangard’in ancak hem kesfin hem de elestirinin
oldugu bir durumda var olabildigine isaret eden Sorgu¢’un (2017, s. 55) gorisleri
dogrultusunda ise Once var olan durumdan duyulan rahatsizligin, elestiriyi getirdigi
sanatginin sadece elestiri yapmakla kalmayip mevcut olani degistirecek hatta yok edecek yeni
bir seyi daha once hi¢ denenmemis ve ayni zamanda toplumun geleneksel degerlerini,
aligkanliklarin1 yikacak kadar radikal bir seyi aramaya basladigi one striilebilir. Bu
dogrultuda, Appel’in igerisinde etkin bir sekilde yer almis oldugu bu albliim projesinde, bir de
ilgili donemin sanatsal ve estetik gereksinim ve yaklasimlari géz Ontline alindiginda, gerek
avangard bakis agistyla miizik alanina dair yeni olan bir takim seylerin denenmesi gerekse
plastik sanatlar alanindan onemli bir figlirin miizik vasitasiyla elestirel bir yaklagim
gelistirmis olmasi agisindan onem tasimaktadir. Goriintii yonetmeni Jan Vrijman tarafindan
kendisi hakkinda yapilan bir belgesel i¢in miizik bestelemek iizere Institute Voor Sonologie’de
mesai harcamig ve ayn1 zamanda “musique concrete”in ¢ok dnemli bir 6rnegi olarak da ifade
edilen bu caligma ortaya cikmustir. Appel, bu projeyi besteci, 0gretim gorevlisi ve film
yapimcisi, Hollanda radyo ve televizyonu, Utrecht Universitesi, Amsterdam Film Akademisi,
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Lahey Kraliyet Konservatuvari ile g¢alismis ve Utrecht Universitesi Sonoloji Enstitiisii'niin
kurucu ortagi olan Frits C. Weiland ile birlikte gerceklestirmistir (Discogs, (t.y.)a). Weiland’in
farkli albiim ve projelerde yer aldigi ve gerek alternatif bakisi gerekse galismalariyla ozellikle
kendisini takip eden kusaga ilham kaynagi oldugu diisiiniilebilir.

Sanat¢inin alblimlerine bakildiginda ise elektronik(miizik), musique concrete, deneysel
(miizik), elektroakustik (miizik), soyut (miizik), noise (glriltii) (miizigi), klasik, folk, diinya,
country, modern, ¢agdas gibi basliklarla tanimlandigi gortilmektedir. Alblimlerin detaylar
ilgili bir web sitesinde de (Discogs, (t.y.)a) mevcuttur. Yonetmen Jan Vrijman, albiim
kitapgiginda Appel ile ilgili olarak bazi goriislerini (Alpha State NYC, 2020)’'da da gorsel
olarak verilmis olan albiim kitapgig1 igerisinde beyan etmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Albiim kitapgigindan bir kesit ve Jan Vrijman’in, alblim kitapgiginda Appel ile ilgili
kaleme almis oldugu yazi. ((Alpha State NYC, 2020)’daki videodan alinmustir.)

Burada, Karel Appel'in heniliz gengken elde ettigi olaganiistii basarinin sadece resimleriyle
degil, her seyden once Hollandali karakteri ve giiglii yaratici kisiligiyle aciklanabilecegini 6ne
siiren Vrijman(1963), kiiltliriiniin sert, mesaj veren zihniyetine karsi isyan ettigi ve diger
biiyiik Hollandali ressamlar1 harekete geciren unsurun da ayni acimasiz mutlak degerler
arayist ve giiglii hakikat arayigi oldugunu belirtmistir. Yaratici bir kisilik olarak da karsi
konulamaz 6zellige sahip oldugunu belirttigi sanat¢inin durmadan giizel seyler {ireten biri
degil, diyalektik, tirettigi her iste siirekli yeni sorular kesfeden ve her zaman yeni bir resimle
cevap veren biri oldugunu vurgulamis, gercek degerlere 6zlem duyan sanat¢inin Hollandali
inat¢ilig1 ve hayal kirikligina ugramayan yaraticiligi ile matematiksel olarak kiiltiirdeki yerini
belirledigini 6ne stirmiistiir (Vrijman,1963).

Ik olarak 1947'de Amsterdam'daki bakimsiz kii¢iik bir ¢ati katinda parasiz bir sekilde
tanidig1 ve artik Time dergisinde Ovgiiyle anilan, 1yi bir sekilde taninan ve iyi para kazanan
Appel’in ucak ve spor arabalarla diinyayr dolastigina, sanat simsarlar1 ve miize miidiirleri
tarafindan kraliyet ailesi gibi karsilandigina vurgu yapmaktadir (Vrijman, 1963). Fakat onun
coskulu, keskin gozlemci ve fikirlerini biiylik bir 6zgiinliikle s6z ve resimle formiile ediyor
olan ayni adam oldugunu ve yakin zamanda onun hakkinda yaptig1 filmde, onu haftalarca is
basinda gozlemleme firsatini yakaladigini belirtir (Vrijman, 1963). Resim yapmanin onun igin
oldugu kadar kendileri i¢in de biiyiik bir fiziksel ve ruhsal macera oldugunu film igin Appel'i
lambalar ve kameralarla ekibe alistirmanin bir ay stirdiiglinii 6ne stirerken tiim film ekibinin
Appel'in hayal giiciinden, ifade giiciinden, ustaligindan ve yaratici cesaretinden etkilendigini
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belirtirmis tekrar tekrar kendisine yeni bir i¢ gorii soku yasatan Appel'in saatlerce yorucu bir
konsantrasyonla yeni, zengin bir tuval lizerinde ¢alistig1 ve kastettigi seylerin ¢ogunun ikna
edici bir sekilde ifade edildigi giin gibi anlar oldugunu belirtmistir (Vrijman, 1963). Bu
alblimde yer alan ¢aligmalarin detayli teknik analizi bu ¢aligmanin amaci disinda oldugundan
genel olarak bilgi verilmesi uygun goriilmiistiir (Gorsel 2).

“Paysage Electronique” (Karel Appel-Konu, 2016b), igerisinde kullanilmis olan “kesik/kisa”
ve “uzayan” ses ve motiflerin, gesitli manipiilasyonlarin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
Cok tiz ve ¢ok pest seslerin bir arada ve/veya ardil olarak kullanildigi, farkli uzunluk ve
frekanslarda olmak iizere white noise benzeri seslerin yani sira piyanodan da elde edildigi
anlasilan kimi zaman tiz bolgeden pest bolgelere kadar ilerleyen, kimi zaman ise tekrarlanan,
“ritardando” ve “accelarando”larla ¢ogunlukla kiiciik motifler seklinde ani degisim ve
gecisler, inis ve c¢ikiglarin yani sira seslerin ardil ve/veya {ist iiste kullanimlari da soz
konusudur. Pest, orta ve tiz bolgedeki frekans dengesi farkl nitelikteki seslerle saglanmakta,
gerilim ve ¢oOzllmelerin bu dogrultuda gerek frekans, gerek ses/motif ve (¢ogu) rastgele
akorlarin/bir arada duyurulan seslerin siiresi, gerekse siddet degisimleriyle karakterize oldugu
goriiliir. Bu disavurum sekli ger¢ek anlamda Appel’in aksiyon resim disavurumlarindaki tavir
ve tarziyla da ortiisiir niteliktedir. Ote yandan sanatgilarinkonu, malzeme se¢imi, aktarim
tarzlar, ritim, yazi tisluplar1 gibi unsurlar1 kendi i¢ varliklarindan aldigr da vurgulanmaktadir.
(Harrison ve Wood, 2011, s. 648, aktaran Demirel, 2022, s. 16)

* x -...-r_'__ .,,...':' : : C-__'___.-_-_: -
Gorsel 2. Appel stiidyo’da. ((Lych Book, 2025)’daki videodan alinmuistir.)

Timpani, davul vs. vuruslariyla baslayan sonra ¢esitli zil vuruslarinin da eklenmesiyle devam
eden“Poéme Barbare” (Karel Appel-Konu, 2016c) igerisinde ise farkli ciimlelerin yani sira “i
do not paint 1 hit” ciimlesi daha ¢ok 6n plana g¢ikarak ¢ok sik tekrar etmekte. Bu climle
baslangigta zil ve timpani (ve/veya diger davul tipi galgilar) sesleriyle beraber verilmekteyken
climlenin seslendirilisi bir tiir bagirisa, haykirisa dontismekte, bir anda calgilar kesilmekte
bagimsiz olarak bu ciimle, kimi zaman tist Uste bindirilerek tekrar edilmektedir. Finale dogru
hizlanmakla beraber climlenin tekrarina devam edilmekte kaydin devri yiikseltilerek vurmali
calgilar ve zillerle kayit bitmektedir. Yogun ve degisken tempo ve siddette timpani (davul vs.)
ve zil sesleriyle baslayan “Le Cavalier Blanc” da (Karel Appel-Konu, 2016a) ise bir miiddet
sonra tamburin (zilli def) benzeri ve gesitli perkiisyon ¢algilar (bir ¢alginin gévdesinin farkl
yerlerine vurularak ¢ikartilan sesler de s6z konusu olabilir) devreye girmektedir.
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Gorsel 3. Appel stiidyo’da. ((Lych Book, 2025)’daki videodan alinmuistir.)

Yaklasik lic dakika sonra org ve gesitli synthesizer seslerinin kullaniminin ardindan bir
konusma kismi gelmektedir. Konusmanin ardindan org ve synthesizer sesleriyle birlikte gesitli
manipiilasyonlara ugratilmis olan diger tiir sesler ile icra devam etmekte, timpani (davul vs)
ve zil seslerinin katilimi ve ardindan bazilar1 hayvan giitme seslerini de ¢agristiran, bir takim
bagiris, cagiris sesleri goze carpmaktadir. Finalin ise kovboylarin atlara bagiriglarina benzeyen
“hey” hey” gibi sesler ve timpani/davul ve gesitli perkiisyon sesleriyle tamamlandigi goriiliir.
Bu icrada genel anlamda seslerin bagimsiz ya da bir aradaki kullanimlariyla ilgili yine bu
seslerin, akorlarin ya da ayni anda isittirilen birden fazla sesin, ritimsel yapinin , tremolo,
kresendo ve dekresendo’larin, glissando, ritardando ve accelerando’larin ani giirliik
degisimlerinin,rastgele, belirli bir miizikal endise ile degil de sanatginin zihninde olusan anlik
gerilim ve ¢ozililimleri yansitmaya ¢alistig1 bir ¢aba ile ilgili bir endisenin sonucu oldugu en
azindan 1ilgili climle, motif, ses, ritim vb. unsurlarin bir arada ya da ardil olarak
kurgulanmasinda da bu sekilde bir itici giiciin etkisinin oldugu diistiniilebilir (Gorsel 3).

Burunsuz’a (2019, s. 342) gore, Cobra Grubu sanatgilar1 daha 6nce yapilmis olan resimler
tizerine tekrar olusum ve modifikasyonlar deneyerek, kolaj yontemi de dahil olmak iizere
daha karmagik ve ¢ok katmanli bir yap1 olusturmus bu yolla daha diisiik ve dejenere sanat
ekleme ve yeniden kurgularla yiiksek sanata doniismiistiir. Bu albiimdeki genel anlayisa
bakilacak olursa igerisinde karmasik ve ¢ok katmanli yapi, kolaj vb. s6z konusu yaklagimlarin
miizikal izdiistimlerini de ¢ok agik bir sekilde gozlemlemek miimkiindiir. Ote yandan
Hollandali fotograf sanatgisi Ed van der Elsken tarafindan yapilmis olan kisa bir film
(Lych Book, 2025) aynt zamanda Appel’in kayit siireci veya stiidyo ortaminda gostermis
oldugu varlikla, heyecan ve gabasiyla ilgili ok 6nemli bir kaniti da gozler 6niine serer. Ote
yandan Appel’in miizigin estetik/felsefi yonlerindeki birikimi agik olup, galgi/ses icrasinin yani
sira miizigin elektrik/elektronik aygitlar yardimiyla olusturulma ve galgi icra/ses ¢ikartma
siireclerindeki katkis1 da gorsel-isitsel olarak da belgelenmistir.

4. ASGER JORN VE “MUSIQUE PHENOMENALE”

4.1. Asger Jorn

Jutland'in bat1 kesimindeki Vejrum'da 6gretmen ebeveynlerin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis
olan Jorn 16 yasinda resim yapmaya baslamis ilerleyen donemde Wassily Kandinsky, Fernand
Léger gibi isimlerle temas etmis 6te yandan Leger akademisinde figiiratif resimden
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uzaklasarak soyut sanata odaklanmistir (Duncan, 2019). Hayati boyunca ara ara Komiinist
Parti tiyesi olarak kalsa da siirekli giiglii kisisel siyasi pozisyonunu siirdiirmiis olan Jorn,
modernist mimar Le Corbusier'e 1937 Paris Sergisi igin Pavillon des Temps Nouveaux'yu
insasinda yardimci olmus, sergide Picasso'nun Guernica'st gibi dnemli sanat eserlerini gorme
firsat1 bulmus, 1937 yazinda Danimarka'ya donerek Kopenhag'daki Royal Danish Academy
of Fine Arts'a kaydolarak 1942'de mezun olmustur (Duncan, 2019). Her zaman bir Pasifist
olan Jorn, Danimarka'nin Nazi isgalinden derinden rahatsizdi. 1941'de temel amaglari
Nazileri kigkirtmak olmak tlizere mimar Robert Dahlmann Olsen ve ressam Egill Jacobsen,
Ejler Bille ve Carl-Henning Pedersen ile birlikte kurduklar yeralt1 sanat grubu “Helhesten”
(Cehennem At1) ile Kuzey Amerika ve Fransa'da ortaya ¢ikan Soyut Ekspresyonist ve Sanat
Informel stillerine benzer kendiliginden soyut bir resim stili gelistirmis ayrica Afrika masklari,
Iskandinav halk sanati, caz, gercekiistiiciiliik ve gocuk cizimleri gibi genis kapsamli konular1
ele alan bir dergi olan “Helhesten1 ¢ikarmislardir (Duncan, 2019).

1941'de teorik denemesi "Intimate Banalities"i Helhesten'de yayinlayan ve yiizyil ortasi sanat
elestirisinin bu 6nemli eseri, sanatin geleceginin kiiltiirel ve estetik hiyerarsileri esitleyen bir
unsur olarak "kitsch" fikrini benimsemekte yattigini ileri stiren Jorn, amatér manzara
resimlerini "bugiliniin en iyi sanati" olarak Gvmiis, savastan kisa bir siire sonra Fransa'ya
donmiis, Bibliothéeque Cobra kitap serisi i¢in monografiler diizenlemis ve sanat, mimari ve
glinliik yasam arasindaki iliski hakkinda kapsamli yazilar yazmistir (Duncan, 2019). Bir
komiinist olan Jorn, sanatin devrimci sosyalist davayi ilerletmede aktif bir rol oynamasi
gerektigine inansa da diger grup tiyeleri bu goriisii reddetmis, Cobra, sanat ve politikanin ne
Olcide ayr1 veya biitiinlesik kaygilar olarak kalmasi gerektigiyle ilgili bir anlagsmazlik
nedeniyle 1951'de feshedilmistir (Duncan, 2019). Mayis ve Haziran 1963'te Iskandinav halk
sanat1 gelenegini belgelemek igin Fransiz fotografgi Gérard Franceschi ile Norveg'i dolasan
Jorg, 25.000'den fazla fotograftan olusan bir arsiv olusturmus (ki bu arsivler Jorn'un 1961'de
Silkeborg'da kurdugu Skandinavisk Institut for Sammenlignende Vandalisme'nin (Iskandinav
Karsilagtirmali Vandalizm Enstitiisii’'niin) ana koleksiyonunu olusturur) 1965'te projeyi terk
etmesine ragmen, Iskandinav halk sanati hakkinda yaymlamak istedigi bir kitap serisi icin
destek aramak amaciyla Norveg ve Isve¢'i dolasmaya devam ederek bu donemde de resim
yapmaya devam etmistir (Duncan, 2019).

Ayrica 1969'da, Gotik Kral Didrik efsanesini arastirmak ic¢in Oslo'ya gitmis 6zellikle anlati
olarak mit ile mit olarak imge arasindaki iligkiyle ilgilenmis ve imgenin mitten dnce geldigine
dair bir hipotez gelistirmeye ¢alismistir (Duncan, 2019). Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ilk
kisisel sergisini 1962'de Manhattan'daki Lefebre Galerisinde gergeklestirmis olan Jorn'un
bircok eseri (resimler, grafik eserler, ¢izimler ve heykeller) galeride sergilenmis, ayrica yedi
monografi katalogu yayinlanmis ve diger birgok eseri 1960'larda g¢esitli koleksiyonlar
tarafindan satin alinmistir. Ertesi yil gesitli iilkeler'e seyahat eden Jorn, bu sirada Miinih,
Kopenhag, Londra, New York ve Milano'daki galerilerde diizenli olarak sergiler
diizenlemistir (Duncan, 2019) 1 Mayis 1973'te Danimarka'nin Aarhus kentinde hayatini
kaybetmis olan Jorn, Cobra ve Situationist International dahil olmak tizere 1945 sonrasi
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donemin en Onemli sanat gruplarmin bir ¢ogunda kurucu bir rol oynamis, bu gabalar
aracilifiyla, kapitalist toplumsal diizeni ve genel olarak “yliksek” ve “diisiik” sanat arasinda
dayatilan hiyerarsiyi elestirmeyi amaglamis daha sonraki Ozellikle yaratict ve politik olani
biitlinlestirmeye ¢alisan sanat¢i ve disiiniirler iizerindeki etkisi ise ¢ok biiyiilk olmustur
(Duncan, 2019). Jorn ayrica Jean Dubuffet ile birlikte “Musique Phénoménale” adli albiim
¢alismasinda da yer almistir.

4.2. “Musique Phénoménale” Albiimii

Aralik 1960 ve Mart 1961 tarihleri arasinda Paris’te kaydedilmis olan ve igerisinde on bir adet
eserin oldugu gorilen bu albiimde, Jornun isbirligi igerisinde bulunmus oldugu ve farkh
miizik ¢alismalar1 da oldugu goriilen Dubuffet’nin diskografisindeki albiimlerin (ki bazilar1
diger bazi sanatgilarla da isbirligi icinde gergeklestirilmistir) ; non-music (miizik disi),
avangard, ses siiri, ses sanati; caz, serbest dogaglama, avangard, deneysel; caz, noise(giirtltii),
deneysel, serbest dogaglama; non-music(miizik disi),sahne ve ekran, avangard, deneysel;
elektronik, deneysel, musique concréte (somut miizik) kapsamlarinda tanimlandig goriiliir.
Albiimlerinin detaylarini ilgili bir web sitesinde (Discogs, (t.y.)b) gérmek miimkiindiir.
Musique Phénoménale alblimii i¢in ise caz, serbest dogacglama, avangard ve deneysel ifadeleri
kullanilmig olup bu albiimde Nez Cassé, Nouvel An, Vole Au Vent, Débats Et Rumeurs,
Crépite Et Flambe, Brusqueries, Sang, Claque Dent, Ebats, Danse Moustique ve Innocence
basliklarinda olmak iizere toplam on bir ¢alisma yer almaktadir (Discogs, (t.y.)c) (Bandcamp,
(t.y.)b). Bu albiimde yer alan ¢alismalarin detayl teknik analizi bu ¢alismanin amaci diginda
oldugundan genel olarak bilgi verilmesi uygun goriilmistiir.

Alblimdeki pargalar, fakli karakterdeki calgilarin bir arada ve neredeyse sinir gbzetmeksizin,
Ozgiirce, sabit bir kompozisyona baglh kalmadan icrasina dayanmaktadir. Yogun
dogaglamalarin yer aldigi bu ¢alismada gesitli vurmali ¢algilarin yani sira, farkli tipte nefesli
ve telli c¢algilarin kullanildigr goriiliir. Dogaglama kavraminin caz miziginin ana
karakteristiklerinden birini teskil ettigi aciktir. Siirrealist hareketin miizikle iliskisinin Ikinci
Diinya Savasi sonrasi belirginlesmeye baslamis olduguna isaret eden Szekely caz miiziginin
yeniden kesfi ve Ozellikle serbest dogaclamanin yiikselisini, siirrealizmin miizikteki karsilig
olarak gortldiugiinii belirtir (Szekely, 2011, aktaran Aydogan, 2020, s. 23). Bdylece bu
albiimdeki icranin da bu dogrultuda ele alinmasi miimkiin goriilmektedir. Bununla beraber
bir baska bakis agisindan alblimde benimsenmis olan icra anlayisindaki serbestlik bir
anlamda otomatizmin bir tiir uzantis1i olarak da distnilebilir. Zira bu konunun ilk
tanimlanmig oldugu donemlerde bile aslinda ilk defa ortaya ¢ikmis bir sey olmadigi
bilinmektedir. LeBaron, bestecilerin ilham kaynaginin bilingalt1 oldugunu belirten elestirmen
ve besteci Virgil Thomson (1896-1989)’a gore otomatizmin miizik i¢in yeni bir kavram
olmadigina ve Thomson’un ¢agrisimlarla bigim alan miizi§in yaratim siirecini otomatizmle
iliskilendirdigine isaret etmektedir.(LeBaron 2002, s. 37, aktaran Aydogan, 2020, s. 29)
Igerisinde benimsenmis olan icra bigimleri gdz oniine alindiginda “Musique Phénoménale”
albiimiindeki durum da bir anlamda bir tiir otomatizmle de iliskilendirilebilir. Ote yandan,
genel olarak bakildiginda belirli bir sistematik dahilinde olmasa da albiim igerisindeki
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eserlerden bazilarinda karsilagilan daginik ritimsel tekrarlar ekspresyonist bir yaklasim olarak
goriilebilir. Zira ekspresyonist miizikte ritmin, modern yasamdaki i¢ ve dis siireksizligi
yansitan, beklenmedik bir asimetri ile nitelenebildigine isaret eden Ozkisi (2017, s. 150),
saplant1 derecesinde tekrar edilen ritmik motiflerin ve motorik ritimlerin gerilim yaratirken
bigimi etkiledigini de vurgular. Ayrica tesadiifi durumlara dayali olarak miizigin igerisindeki
cesitli unsurlarin belirlenmesine yonelik uygulamalar kimi zaman ilging ve rastlantisal
sonuglar ortaya cikarsa da bazi durumlarda miizigin sistematik bazi Ozelliklerinin ve
planlarinin arka planda kalmasina yol agabilir.

Sans operasyonlarinin altinda yatan fikir olarak bestecinin bilingli yaratict giliclinii terk
etmesini saglamaya isaret eden Aydogan’in (2020, s. 36) goriislerinden yola ¢ikilarak, bu
sekilde yazilan miiziklerde notalara karar vermek igin zar atma ya da yazi tura gibi sans ile
belirlenen yontemler kullanilmakta oldugunu bir anlamda Breton™un otomatizmindeki gibi
besteciye sinirsiz bir 6zgiirliik alani agilsa da Boulez’in kontrollii bir 6zgiirliikten yana oldugu
fazla esnetilmis diizenlemelerde miizikal fikrin kaybolacagini diistindiigli 6ne striilebilir.

Siirrealist hareketin miizikle iliskisinin Ikinci Diinya Savasi sonrasi belirginlesmeye baslamis
olduguna isaret eden Szekely ise caz miiziginin yeniden kesfi ve oOzellikle serbest
dogaglamanin yiikseliginin, siirrealizmin miizikteki karsilifi olarak gorildigiini belirtir.
(Szekely, 2011, aktaran Aydogan, 2020, s. 23) Ani girliik, hiz, motif degisimleri, inis ve
cikiglar, gerek tin1 gerekse icra tarzi gesitliligi kimi zaman seslerin yine diger bazi sesler
igerisinde kaybolmasi, asir1 derecede o6zgilir karakterli bir dogaglama anlayisi, ¢ogunlukla
simetrik olmayan gerilim ve ¢oziiliimlerin bu albimdeki eserler igerisinde olduk¢a yogun bir
sekilde benimsenmis oldugu goriliir. Tanidik tinillarin ¢ogunlukla pek de asina olunmayan
sekildeki kullanimlar1 da ayrica sik sik goze garpar. Albiimde yer alan pargalara genel olarak
g6z atmak konunun bir miktar daha aydinlatilmasi i¢in 6nem tasimaktadir. Elbette tiim bu
tespitler genel bir gergeve saglamak ve fikir vermek igin olup bu ¢alisma, albiimde kullanilmig
olan tiim sesleri, ezgisel ve ritimsel yapiyi, motifleri ve benzeri unsurlari detayl olarak tasvir
etmek amacini tasimamaktadir. Ote yandan gerek kayitlarda cogunlukla birden fazla ses
kaynagimin/galginin ayni anda veya ardil da olsa belirli kurallara bagh kalinmaksizin icrasi,
kakofoninin en azindan bu albiim ¢aligmasinda neredeyse normallesmis olmasi, ses
kaynaklarinin da karigmasina, tiim ses kaynaklarinin, icralarin duyusta karmasiklagmis
olmasina yol agmustir. Metin igerisinde ¢algilarla/seslerle ilgili kimi zaman “benzer” ifadesinin
kullanilmis olmasinin altinda da bu yatmaktadir. Albiimde yer alan pargalara genel olarak
bakilacak olursa en ¢ok dikkat ¢eken unsurun serbest, 0zgiir ve cesurca bir dogaglamanin
oldugu aciktir. Elbette icracilarin gerek ritmik motifler, gerek icra tarzi gerekse
degisen/degisken ritim, tempo ve giirliik anlamindaki tercihleri, sinirlar1 asla keskin ¢izgilerle
belirlenmemis bir kompozisyonun s6z konusu olmadigi anlasilir. Fliit tipi nefesli ¢algilarin
genellikle degisen siddet ve hizlarda tiz ve pest sesler arasinda gidip gelmesi bir arada veya
ayr1 ayr sekilde karmasik bir icra ile piyanonun daha ¢ok tiz bolgelerinde olmak iizere gerek
seslerin tek tek, ardil olarak duyrulmasi gerekse birden fazla tusun rastgele bir arada
basilmasi suretiyle icraya devam edildigi goriilen “Nez Casse” igerisinde kimi zaman sadece
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davul (tipi ¢algilar) ve zil, cingirak benzeri bazi vurmali ¢algilarin katildig icrada pizzicato bir
sekilde telli galgilarin rastgele icrasina bir anda eklemlenen fliitlerin kimi zaman trill’1 icrasi
da s6z konusu olmakta iki fliitlin bir arada icra ettigi bazi durumlarda bir tiir ¢ighgi,
bagrismay1 andiran sesler de goze ¢arpmaktadir. Fliitiin tiz seslerine eslik eden yine rastgele
bir sekilde ve nispeten tiz bolgelerde olmak tlizere piyano sesleri duyulmakta aniden trompet
(tipi ¢algilar) devreye girmekte, zil (zilli def olabilir) sesleri ve tellere rastgele dokunuslarla
birlikte fliitler devam etmekte, vurmali ¢algi sesleri trompet ve fliit seslerine karigsmakta, farkl
nitelikteki nefesli ve vurmali sesleri icraya katilmaktadir.

“Nouvel An”da piyanonun rastgele icrasiyla baslayan ve ardindan trompet (tipi galgi) icrast
veyayll ¢algilarin pizzicato icrayla devreye girdigi kimi zaman aniden duran miizige yayh
calginin glissando ve portamento icrasinin da katildigi synthesizer seslerinin yani sira,
akordeon (veya koriiklii bir calgi) seslerinin, olduk¢a karmasik rastgele bir icraya sahip
flitlere havlama ve bagirma benzeri seslerinin icraya dahil oldugu goriiliir. Piyano’nun (veya
diger bir telli ¢alginin) tellerine rastgele dokunarak cikarilan seslere bol glissando ve
portamentolu yayli icrasinin eslik ettigi “Vole vent”deki kimi zaman oldukg¢a hizli olan
pasajlarda bazi durumlarda pizzicato bir sekilde bir eslik de goriiliirken bir miiddet sonra
1slik benzeri sesler, yayl sesleri, zilli def, ¢esitli vurmalilar eklenir, sonlara dogru piyanonun
tellerinin pest ve tiz bolgelerine rastgele siirterek dokunuslarla sona dogru gider.

Yayl galgilarin bir arada icrasi gerek pizzicato veya telleri ¢ekip birakmak suretiyle sesler
cikararak gerek ise glissando ve portamento’lu icra sekilde devam eden “Debats Et Rumers”
da ise kimi zaman (stiriitmeli-yayli) tel sesleri, marimba ( veya benzeri ses ¢ikaran diger bir
calgi ) sesleri ve yayl esligi ardindan hayvan bagirmalarini ¢agiristirir sekilde trompet tipi
calgilarin bir arada rastgele icrasi, takiben farkli nefeslilerin ve vurmali ¢alginin katilimi séz
konusudur. “Crepite Et Flembe”de, marimba (veya benzeri ses ¢ikaran diger bir galgi) sesi,
telli (galgr), ¢esitli zil, ¢ingirak ve metalik nesnelerin yani sira “Brusqueries “de ise yayl (calgi)
ve fliitlerin yan1 sira yine gesitli zil, ¢ingirak ve vurmalilarin bu albiim igin ¢ogunlukla asina
olunduk sekilde yine serbest dogaclama anlayisiyla kullanildigr goriiliir. “Sang”da ¢ogunlukla
aynit anda bir ¢ok tusuna rastgele, belirli bir ritmik yapida basilmak suretiyle icra edilen
piyano ve yaninda kimi zaman trompet tipi calgi isitilirken, “Claque Dent”de yogun
glissando’lu ve marcato’lu yayh calgi ve ¢esitli vurmalilarin icrasinin yani sira , -muhtemelen-
piyanonun (ya da telli bir ¢alginin) tellerine vurularak tiz diidiiklerin eklenmesiyle icranin
devam ettigi goze carpar. “Ebats’ta yaylilarin ve gesitli nefeslilerin yani sira (yayli-siiriitme)
sesleriyle birlikte metalik bir nesneye farkli frekanslar ¢ikartmak amaciyla vurulmak suretiyle
elde edilen seslerin kullanildigi, “Danse Mostique”da ise tellerinin ¢ekilip birakilarak icra
edildigi anlasilan bir ¢algiyla beraber marimba (veya benzeri ses ¢ikaran diger bir ¢algi) ve
bir siire sonra vurmalilarin devreye girdigi goriiliir. Albiimiin son eseri olan “Innocence”da ise
muhtemelen piyanodan elde edilmis olan farkli karakterdeki sesler s6z konusuyken vurmali
calgilarin fliitlere eslik ettigi arada akordeon’u ¢agristiran seslerin yani sira klisolofon’unkine
benzer sesler ve ¢esitli vurmali c¢algr sesleri de goze carpar. Her ne kadar s6z konusu iki
kisiden sadece Jorn, Cobra grubunda yer almis olsa ve bu albiimde yer alan icra bigimleri,
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biitiin igerisinde bir anlamda bir tiir kolaj, tekrar olusum, bir tiir modifikasyon gibi goziikse
de buradaki kimi zaman bir kakofoniye doniisen yapilarin belki kendi iglerinde tist iiste
bindirilerek bir tiir anlamlandirma ¢abasinin da s6z konusu oldugu diistiniilebilir.

Ote yandan albiimiin bir diger katilimcist olan Fransiz sanatgi Dubuffet'nin zihniyetine
erismenin olduk¢a zor oldugunu vurgulayan serbest gazeteci ve sanat tarihgisi Pinfold (2022)
ise, Dubuffet igin, "Art Brut" kavraminin, 6grenilmis davranistan ve miras alinan kiiltiirden
bagimsiz, insanligin gergek, sinirlanmamis, dogustan gelen yaraticiligini temsil ettigini ve
Musique Phénoménale albiimiiniin bu ruhla kaydedilmis oldugunu vurgular. Bu kapsamda
elbette caz miiziginin durumu ve caz miizigindeki degisim ve yeni icra arayislari, her ne kadar
ilgili dénemde alisik olmayan kisiler tarafindan birtakim elestirilere maruz birakilmigsalar da
ozellikle free jazz (serbest caz) yaklagimlar1 gerek bu miizigin icra edildigi ortamlar gerekse
icract ve bestecilerle degisken olsa bile siirekli iletisimlerinin sanatsal ve estetik bakis agilarina
da yansidig1 agiktir.

Pinfold (2022), 6zgiir cazin biiyiik Onciisii olarak vurguladigi Ornette Coleman’in ilk
elestirmenlerinin de bazen miiziginin rastgele seslerin bir karisimi oldugundan sikayet
ettiklerini ancak, “modern cazin gercek bir virtiioziiniin olaganiistii yetenekli meslektaslariyla
birlikte icra ettigi rastgele seslerin karigimi” ile “gergek bir rastgele seslerin karigimi”
arasindaki fark duyulmak isteniyorsa “Free Jazz” veya “At the Golden Circle” albiimleriyle
“Musique Phénoménale” alblimiiniin karsilagtirilmasini 6nerir. Alblimiin on bir pargasinin
enstrimantasyon acisindan farkliik gosterdigini belirtirken albiimde kullanildiginm
diisiindiigl gesitli telli, nefesli ve vurmali ¢algilar1 siralayan Pinfold (2022) kimi zaman "Nez
cass¢" parcasinin sonuna dogru oldugu gibi, bir oda dolusu yeni yliriimeye baslayan ve
olabildigince ¢ok giiriiltii yapan ¢ocuk arasindaki miizikal bir sohbet™ gibi hissettirdigini diger
anlarda daha ¢ok bir tartismaya benzedigini, "Nouvel An"da oldugu gibi, insan sesleri
kakofoniye katildiginda, etkinin genellikle rahatsiz edici ve diinya dist oldugunu belirtir.
Sadece sesin iizerinize akmasina izin verilse bile kulaklarin genel ciyaklama ve takirtilarin
ortasinda belirli ayrintilara ve dokusal Ogelere odaklanma bi¢imini biiyiileyici bulan ve
temelde ayni sekilde yapilmis olmalarina ragmen pargalarin farkl karakterler gelistirmesini de
tuhaf buldugunu 6ne siirer (Pinfold, 2022). Pinfold’a (2022) gore, "Débats et rumeurs" sohbet
havasinda olup "Crépite et flambe", mesafeli, siradan bir ambiyansa sahipken "Vole au vent"
Beatles''n "Revolution 9"u gibi hissettirmektedir. Sadece ¢ok nadiren ve muhtemelen
tesadiifen- Musique Phénoménale gergek miizik gibi hissettirmekte piyano ve trompet pargasi
"Sang"in artan ¢ilginhigl, sdylenmesi gereken bir sey, korkung, ancak muhtemelen tesadiifen,
enstriimanlarin birbirleriyle az ¢ok uyum icinde oldugu ve bir amag¢ duygusu gibi bir seyin
belirdigi ancak birka¢ dakika sonra tekrar kayboldugu pasajlara sahiptir. O’na gore, o
zamana kadar tamamen kaotik olan Ebats'in yarisinda, parca neredeyse caz benzeri bir yone
dogru tekrar yiikselmeden oOnce giizel bir sessizlik ani bulunsa da sonra tekrar inlemeler,
gicirtt ve tanimlanamayan hiriltilar batakligima gomiilmekte oldugunu belirtirken kapanis
parcast "Innocence"in ani, hayaletsi sonuna dogru bir tiir gevezeligin s6z konusu oldugunu
her ne kadar tiim bunlarin anlami belirsizligini korusa da, énemli bir seyin gerceklestigi
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hissinin uyandigina isaret eder ve s6z konusu olanin sinirsiz yaratimin mucizesi, miizigin
Ozlinlin, nereden geldiginin ve ne i¢in oldugunun kesfi mi yoksa sadece bir teyp kaydediciyle
ugrasan birkag sanatginin mi s6z konusu oldugunu sorar (Pinfold, 2022).

5. SONUC

Appel ve Jorn’un igerisine dogdugu, yetistigi ve bir sanat¢1 olarak kendilerini ispatladigi
donem sadece sanat degil fakat diinyanin ¢ok farkli boyutlarda da hizli bir sekilde degisime
ugradigr bir doneme ve ilgili siireglere isaret etmektedir. Ozellikle 20.yy ilk yarisina isaret eden
donemde sanatgilarin arayislar1 gozle goriiliir bir sekilde artmis, farkli sanat dallarinin failleri
birbirleriyle ¢ok yakin bir iletisim igerisinde bulunmaya hatta sanatgilar teknik olarak
kendilerinin disinda kalan sanat alanlarinda da tiretimlerde bulunmaya daha fazla 6nem verir
olmuslardir. Diger bir deyisle miizik alanindan taninan bazi kisiliklerin plastik sanatlarla
-liretici olarak- daha yakindan ilgilenmeye; plastik sanat¢i (ressam, heykeltiras vs.) olarak
bilinen bazi kisilerin de miizik alaninda {retimlerde bulunmaya, bir takim icralar
gerceklestirmeye daha fazla 6nem verdigi daha fazla goriilmeye baslanmistir. Birer plastik
sanatg1 olarak Appel ve Jorn gerek diger sanat dallariyla kurmus olduklari iletisim ve bu
dogrultudaki fikirleri, gerekse bizzat iiretimleriyle dikkat ¢ekmistir.

Diger dallar gibi, miizikteki arayislarin da olduk¢a yogunlagmis oldugu bu doénemde,
geleneksel icralarin besteleme tekniklerinin sinirlarinin zorlanmasi, estetik anlamda daha 6nce
s0zlii bile edilemeyen yoOntemlerin denenmeye baslanmasiyla daha oOnceki doneme gore
alisilmadik icralar, besteleme teknikleri ve miizik performans bigimleri ortaya g¢ikmaya
baslamustir. Ote yandan marksizm, varolusculuk, ekspresyonizm, siirrealizm, fovizm, art brut,
gibi akim ve/veya yaklasimlar farkli dozajlarda olmak iizere plastik sanatcilar kadar miizik
sanatgilarin1 da etkilemis eser besteleme siireglerinden, icraya bu yaklasimlarin etkisi sayisi
azimsanamayacak kadar c¢ok sanatgi ve/veya icracida kendisini gostermistir. Plastik
sanatgilarin tiirlii disavurum bigimleri, performanslari, malzemeyi ve ¢evreyi kullanma
bicimleriyle beraber deneysel miizik caligmalari,“musique concrete” Ornekleri, elektronik
miizik laboratuvarlari/ornekleri, bu ortamlarda tiirlii bilindik calgilarin alisiimadik sekilde;
tlrli bilindik nesnelerin ise sasirtici bi¢imde miizik icra/performanslarindaki kullanimlari,
insan sesi ve bilindik ¢algilarin yani sira her tiirlii nesne veya organizmadan elde edilmis olan
seslerin ¢ok sayida farkli yontemlerle manipiilasyonlara ugratilarak gerek es zamanlh gerekse
tercih edilen farkli zaman dilimlerindeki kullanimlar1 yoniinden estetik endiseye sahip
toplumun her kesimi kadar bizzat sanatgilarin zihinlerinde de biiyilik bir merak ve daha fazla
yenilik arama endisesini tetiklemistir.

Ote yandan Jorn ve Appel gibi gercek anlamdaki “plastik sanat¢i”larm miizik alaninda
“musique phénoménale” ve “musique barbare”de karsimiza c¢ikan dogrultudaki ¢aba ve
icralar1 “miizik¢ilik”e Oykiinerek “bir de bunu deneyeyim” ¢abasindan ¢ok daha fazlasina
isaret etmektedir. Aslinda bu c¢abalar, bu sanatgilarin insanlik tarihinin belki de en fazla
icadinin yapildigi, goriis ve diisiincelerin ¢ok hizli bir sekilde farklilastigi, bir o kadar da
birbirine baglandigi, en biiyiik sosyal psikolojik travmalarin, fiziksel yikimlarin yasandigi,
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sanatlarin hi¢ olmadig1 kadar bagimsizlastig1 belki de gerek zihinsel gerek ruhsal gerek fiziksel
gerekse estetik unsurlarin yikima ugratilip tekrar tekrar birlestirilmeye calisildigisanat ve sair
pratiklerin, sdylemlerin, baglamlarin birbirine dykiinerek olmadik baglar kurmaya galistigi,
sanat¢inin artik kendisini, izleyiciyi, eserinin sergilendigi/icra edildigi/iiretildigi/yapibozuma
ugratildigi/ilkellestirildigi/yticeltildigi “cevre”yi, malzemesini bir anlamda sanatin bir nesnesi/
iriinii/atigr olarak da gordigii bir donemde yetisen kisilerin, sanatgilarin ne denli miizikle
fakat daha ¢ok onun en 6nemli malzemeleri arasinda yer alan ritim, ses ve sessizliklerle belki
de cogu “donem miizikgileri’nin bile cesaret edemedigi bir bigimde iliski kurdugu bir
donemin karakterleri, kisisi olarak gordiiklerinin bilyiik bir gostergesi olsa gerektir. Ote
yandan bu albiimlerdeki belki tedirgin edici, sasirtici, belki de asir1 belirsiz icra 6zgiirliigii
hangi alanda olursa olsun bir insan olarak sanat¢inin arayis ve disavurum siirecinde pek de
siir taniyacak gibi géziikmedigine isaret eder gibidir.
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