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1896’dan Giiniimiize Hollywood’un Kétii Adamlari: Miisliimanlar
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Bu makalede kurulusundan giiniimiize kadar Hollywood filmlerinde yer alan olumlu ve olumsuz
Miisliman temsilleri ele alinmaktadir. Hollywood sinemasinda kullanilan olumsuz Miisliiman temsillerini
¢ bolimde ele almak mimkiindir. Baslangigtan 1970’e kadarki dénemde Miisliiman erkekler
¢olde yasayan barbar insanlar olarak sunulmus, bircok filmde hakarete ugramis ve alay edilmistir.
Bu dénemin Ortadogulu kadinlari ise erotik birer obje olarak gosterilmistir. 1970’lerde egzotik Dogu
temsili yerini terér yuvasina birakmistir. Bu dénemden sonra Misliimanlar eli kanl terdristler olarak
temsil edilmislerdir. Kadin karakterler de ya terdrist ve terdrist destekgisi ya da burkasinin arkasina
hapsedilmis silik sahsiyetler olarak resmedilmistir. 11 Eyliil 2001’den sonra ise iki tiir film ortaya ¢itkmistir.
Bunlardan ilkinde eylemi gergeklestiren teréristler alt tabakadan sempatik kisilerdir. Onlari terére sevk
eden imamlar ve seyhler esas kétii adamlardir. ikinci tiirde ise dogrudan Batiya kinleri nedeniyle terér
eylemi gerceklestiren varlikli ve cani teréristler bulunmaktadir. Fakat bu iki tiir de temelde islam’i terér
eylemlerinin temel motivasyonu olarak géstermektedirler. Hollywood’un kurulusundan beri ¢izgi
filmlerde ise Mislimanlar hep alay edilen, barbar ve aptal karakterler olarak resmedilmislerdir. Ote
yandan cok az da olsa olumlu Misliiman temsilleri de Hollywood filmlerinde yer alabilmektedir.
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From 1896 to Date Hollywood’s Villains: Muslims

Abstract

In this article, negative and positive Muslim stereotypes in Hollywood films over the decades are
discussed. There are three main eras in Hollywood history of Muslim stereotypes. From beginning to
1970s, Muslims were portrayed as barbaric and lustful people live in desserts. They were portrayed
as having no intellegence, which was an insult. Middle Eastern women were portrayed as sex slaves
or femme fatales in this era. Between the 1970s and September 11, 2001, the exotic and erotic Muslim
stereotype gave way to the terrorist Muslim stereotype. During these years Hollywood films portrayed
Muslim men are brutal terrorists and Muslim women as either dangerous terrorists or unimportant
persons behind their burkas. After 9/11, there are two kinds of Muslim stereotypes in the films.
First, Muslim terrorists as sympathetic individuals seduced to commit acts of terrorism by religious
fundamentalism. Second, Muslim terrorists as willing participants in violent activities motivated by
Islamic fundamentalism. However, both portray Islam as the main motivation for terror acts. Moreover,
from early film history to today, Hollywood cartoons portrayed Muslims as barbaric, foolish, and
stupid. There have been few positive Muslim characters in Hollywood history.
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Sinemanin icadindan beri edebiyat, icinde yasadigimiz kiltiiri sekillendiren
temel ifade araci olmaktan ¢ikmistir. Artik senaristler, yénetmenler ve oyuncular kiil-
tlrimizi buyik filozof ve edebiyatgilardan daha ¢ok etkilemekte ve sekillendirmek-
tedirler (Kappelman, 2000 akt. Kozlovic, 2007, s. 213). Merrill (1994)’e gére de med-
ya glinimizde hi¢ olmadigi kadar insanlar lzerinde etkilidir. Medya her yerdedir ve
ondan kagmak imkansizdir. Medya bir egitim, bilgi ve eglence aracidir. Ayni zamanda
birinin imajini sekillendirme ve yeniden sekillendirme icin bir propaganda aracidir (Gul,
2013, S. 49).

Esasinda sinemanin gii¢li bir propaganda araci olabilecegi sinemanin ilk yil-
larinda kesfedilmis ve giiniimiize kadar etkili bir sekilde kullanilmistir. 1. Diinya sava-
sindan sonra Paramount Pictures’in basinda olan Adolph Zukor sinemanin sadece
eglence araci olarak gérilmesinin yanlis oldugunu sinemanin iyi bir propaganda araci
oldugunu belirtmistir (Shaheen, 2003, s. 187). ilk yillarindan itibaren sinema Washin-
gton politikalarinin emrinde bir propaganda araci olarak kullanilmistir. MPAA y6neti-
ciligini 38 yil yapmus olan Jack Valenti de bu durumu “Hollywood ve Washington ayni
DNA’dan ¢ikmistir” seklinde ifade etmektedir (Caruso, 2008, s. 3).

Hollywood-Washington-Pentagon hattinda siki bir isbirliginin varlig1 gézlerden
kagmamaktadir. Pentagon bazen dogrudan Hollywood’a destek vererek filmlerin ya-
pimina yardimcr olmaktadir. Bu durumun sebebini Kenneth Bacon sdyle aciklamakta-
dir: “Biz ne zaman askerligin ne kadar heyecan verici bir sey oldugu ile ilgili film ¢eksek
askere basvuran kisi sayisi artiyor” (Shaheen, 2003, s. 178). Ornegin, Vietnam yenilgi-
sinden 10 yil sonra bile asker bulmakta zorlanan Deniz Kuvvetleri 1986 yilinda gdste-
rime giren Top Gun adh filmin ¢ekimlerine ucak gemileri ve pilotlarla destek vermis,
filmin beklenen ilgiyi bulmasi (izerine Deniz Kuvvetleri sinema salonlarinin dnlerine as-
kere kaydolma biirolari kurarak ihtiyaci olan askerleri temin etmistir (Salim, 2009 akt.
Yorulmaz, 2015, s. 124).

1942 yilinda F. Roosewelt’in John Ford ve Frank Capra gibi ydnetmenlere film
siparis etmesinden beri Hollywood ve Washington-Pentagon siki bir iliski i¢cindedir
(Valantine, 2005, s. 6). Hollywood filmler aracihgiyla bazen diismanlar treterek —ko-
munist, fasist, Misliman vb. (Monaco, 2009, s. 267) Amerikan politikalarini mesrulas-
tirmakta bazen de kahramanlar lGireterek —-Rambo, Rocky vb.- halkin moralini ylikselt-
mekte, cesaret vermektedir.

Hollywood, 2. Diinya savasi, soguk savas yillari ve 11 Eyliil gibi kritik donemler-
de Washington politikalarini destekleyecek sekilde 6tekini belirlemis (Gul, 2013, s. 49)
ve filmlerde bu diismanlari insanlik disi, alt edilmesi gereken kétiiler olarak resmetmis-
tir.

Hollywood politik gdndermelerin disinda da tarih boyunca bir¢ok tipleme olus-
turmustur. Asyalilar sinsi, siyahlar zenci, italyanlar mafya, irlandalilar sarhos, Yahudiler
a¢gozlh, yerliler vahsi vs. Fakat artik bu tiplemeler kabul gérmemekte ve hogs gérilme-
mektedir. Artik bir Yahudi ya da siyahiye tiplemelerle hakaret edilememektedir. Fakat
bunun tek istisnasi vardir: Araplar ve Misliimanlar. Sam Keen bu durumu sdyle ifade
etmektedir: Araba 6zgiirce vurabilirsiniz. Onlar bedava diisman ve bedava kétudiir.
istediginiz gibi davranabilirsiniz (Shaheen, 2000, s. 25).

Bu makalede giinimiiz Hollywood diinyasinin en meshur “kétiileri” olan Mus-
limanlarin temsili Gizerinde durulacaktir. Oncelikle Arap olarak genellestirilen Misli-
man kadin ve erkegin tarih boyunca Hollywood sinemasinda nasil bir degisim gecirdigi
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ve bu degisimin sebepleri ortaya konulacaktir. Daha sonra olumlu veya nétr karakter-
lere deginilerek bu tiplestirmelerin neden yapildig1 ve bunlarin nasil 6nlenebilecegi
tartisilacaktir.

Kéti Arap/Miisliiman

Oncelikle Hollywood’da Miisliiman denilince ilk akla gelenin Arap oldugunu
belirtmek gerekir. Misliman nifusun yizde 5’i Arap olmadigi halde (Caruso, 2008,
s. 2) Hollywood icin Arap=Misliiman=Allahsiz diisman denklemi gecerlidir (Alalawi,
2015, s. 59). Bu nedenle Hollywood filmlerinde Misliiman denilince istisnalar haricin-
de Arap kadin ve erkekler akla gelmektedir.

Sinemanin 1896 yilindaki baslangicindan itibaren Arap/Misliiman kiiltiirel
Oteki olarak ve dini kiltlrel temalarla sunulmustur. 1900’lerdeki filmler Avrupalilar
tarafindan yazilan karikattirlerden esinlenmistir: Sakalli Araplar, kiliclarini sallayip bir-
birini 6ldiirdr, ¢lde deve ile gezip batili kadin kahramani kagirir, haremde kadinlarini
yari ¢iplak tutar ve gobek dansi yaptirirlar (Ramii, 2005, s. 3).

Sessiz sinema déneminde Hollywood Misliiman erkek icin oldugu gibi Mus-
Iiman kadin icin de kendisi bir stereotip ortaya koymamistir. Onun yerine 6zellikle
ingiltere gibi sémiirgecilerin séylemlerine dayanan “Arap geceleri” bakisini 8diing
almistir. 20. yy. baslarinda ingiltere, Fransa ve diger Avrupali devletler Osmanli Dev-
leti’ni aralarinda bélismuslerdir. Vatandaslarini bu topraklarda hizmete sevk etmek
icin de egzotik, erotik, sihirli ve mistik kadinlar propagandasini formiile etmislerdir.
Avrupali ressam ve yazarlar Bati popdler kiltlrine, itaatkar ve egzotik Ortadogulu
kadin tipini vermislerdir. Sonradan bu kadin sorgusuz sualsiz sapkin ve seks arkadasi
bir karakter olarak beyaz perdeye aktarilmistir (Picherit-Duthler & Yunis, 2011, s. 227).

Shaheen (2007)’e gore Fatima (1897) ve Fatima’s Dance (1907) filmleri bu tiir
kadinlar yansitan ilk filmlerdir. Fatima tipik Hollywood Arap karakterini yansitmakta-
dir: Pegeli, iri goguisli gébek dansgisi. Bu filmlerde kadinlar erotik, seksi, sessiz, yar
ciplak ve ¢cogunlukla Arap erkeklerin kélesidir (Picherit-Duthler & Yunis, 2011, s. 228).

Imar the Servitor (1914) filminden glinimizin filmlerine kadar Arap hep sor-
gusuz sualsiz kétil/seytani olarak temsil edilmistir. Dismani Amerikali, Avrupali, Ya-
hudi, lejyoner, Afrikali, kendi Arap dostlari vs.”dir (Shaheen, 2003, s. 176). Ama degis-
meyen tek sey kendisinin seytani bir karakter olmasidir. Devam eden yillarda cekilen
The Sheik (1921) ve Son of the Sheik (1926) filmleri de Araplari zalim koéle tacirleri ve
oniine gelenle yatan ¢ol seyhleri olarak géstermistir (Shaheen, 2000, s. 25). Bu déne-
min filmlerinde Araplar icin kullanilan ifadeler de hakaret iceriklidir: Seytana tapanlar,
havlu kafali, caput kafali, kum zencisi, 0. cocugu, disi deve cocugu ve “Ayrab” (Ramiji,
2005, s. 4). Donemin filmleri egzotik Dogu anlayisini da yansitmaktadir. Bu filmlerde
Arap Ulkesi ¢oller, develer, zapt edilmis kaleler, minareler, bedevi haydutlar ve halilar
ile betimlenmektedir (Caruso, 2008, s. 3).

Onemli sayida film de Araplar soytari gibi géstermis ve onlarla alay etmis-
tir. Araplarin alay konusu edildigi filmlere, Business and Pleasure (1931); Beau Hunks
(1931); Road to Morocco (1942); A Night in Casablanca (1946); Foreign Legion (1950);
Bowery to Bagdad (1955); The Sad Sack (1957); Follow That Camel (1967); The Last Re-
make of Beau Geste (1977); Americathon (1979); 1001 Rabbit Tales (1982); Ishtar (1987);
the Army Now (1994); Ernest in the Army (1997) 6rnek gosterilebilir. Dahasi bazi film-
lerde Araplar “kopekler” ve “esekler” denilerek sévgiiye maruz kalmislardir. (Shahe-
en, 2003, s. 176-177).

1934’te Hollywood’un kendi kendine uyguladigi sansir olan Hays yasasi ge-
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regi tutkulu ve asir 6plisme, cinselligin acikca gosterilmesi yasaklanmistir. Bu oto san-
str déneminde Amerikan kadini cinselliginden ziyade zekasi ve naifligi ile basarili er-
keklerin ilgisini ceken karakterler olarak cizilmislerdir. Hollywood cinselligi ve tutkuyu
ise Hays yasasindaki bir boglugu kullanarak Arap kadini Gzerinden kullanmaya devam
etmistir. Hays yasasina gore tutku ancak anlatima gercekgilik katmak zorunlu oldugu
durumlarda kullanilabilirdi. Hollywood da seksi Arap kadini gercegini (!) yansitma ba-
hanesiyle bu dénemde Dogulu kadini perdeye tasimis ve ceza almaktan kurtulmustur.
Bu dénemin ayartici Dogulu kadinlari ise Ortadogu’da yasayan muasir kadinlar yerine
incil ya da mitolojiden secilen Ortadogulu karakterler olmuslardir (Picherit-Duthler &
Yunis, 2011, s. 228-229).

2. Dlinya savasi yillarinda Arap erkekler “dlinyay daha iyi bir yer haline getir-
meye ¢alisan iyi sémiirge (ilkelerine” yardimci olmaya ¢alisan askerler olarak gésteril-
mislerdir. Fakat bu yillarda seksi Arap kadini sinema perdesini isgal etmek i¢in gereksiz
bulunmugstur. Amerikan kadini ise savas yillarinda ailesini ve Ulkesini kendi bencil ihti-
yaglarinin éniinde tutan bir kahramandir. Arap kadini gibi erotizmle anilmak Amerikan
kadini i¢in ancak bir hakaret olarak kabul edilmistir. Savastan sonraki yillarda ¢ekilen
filmlerde de Amerikan kadini anne, 6gretmen, kiz evlat gibi yan rollerde yer bulmus-
tur ve seksi olmayan durumlarda yer almistir. Savas sonrasi yillarda Hollywood tekrar
egzotik dogulu kadin stereotipine dénmdistiir. Ayrica yine incil ve mitolojiden bes-
lenen hikayeler gercek Ortadogu’ya tercih edilmistir. Bu filmlerde genelde kétl kiz
rolii Ortadogulu karaktere verilmistir. Ornegin Land Of Pharaohs (1955) filminde bir ka-
din korumalardan biri ile iliskiye girmekte, bircok karisi olan kralin sevgisini kazanmak
ve servetine erismek icin rakibini 6ldiirmektedir. Ten Commandments (1956) ve Ben
Hur (1959) filmleri de yine modern Arap diinyasi yerine incil dénemini ele almaktadir.
Bu dénemde Fransiz ve ingiliz sémiirgeciliginin bitisi, israil’i kurmak igin Filistinlilerin
yerlerinden edilmeleri, Filistin’deki Muslimanlarin 6zgtirlik miicadelesi, Cezayir'de
1 milyon sehidin ihtilali, sémtirgecilerin yerlestirdigi soylu aileleri degistiren sosyalist
hiikimetler gibi Arap diinyasindaki koklii degisikliklere ragmen Hollywood egzotik ve
erotik dogu imajina 70’li yillarin basina kadar devam etmistir (Picherit-Duthler & Yunis,
2011, S. 230-232).

1970 Kirilma Noktasi: Seksi Seyhten Terdrist Petrol Seyhine

1970’lerde ortaya ¢ikan petrol krizi (Elouardaoui, 2017, s. 3), iran devrimi,
1982’de Israil’in Liibnan’isgali, iran rehine krizi (1979-1982), 1983’te Beyrut’ta ABD kis-
lasinin bombalanmasi, 1993’te Diinya Ticaret Merkezi’nin bombalanmasi ile Hollywo-
od cogunlukla Arap erkeklerden olusan ve aksiyon filmlerinde yer alan terdrist imajini
gelistirmistir (Picherit-Duthler & Yunis, 2011, s. 235).

1920’lerin seksi seyhi yerini 1970’lerde petrol seyhlerine ve masum insanlari
6ldirmeden 6nce dualar eden teréristlere birakmistir. Sinemadaki seyh karakterleri
kiltiirsiiz, acimasiz medya sirketlerini elde etmeye calisan (Network 1977), diinya eko-
nomisini batiran (Rollover 1981), Batili kadinlari kaciran (Jewel of the Nile 1985), israil
ve ABD’ye niikleer silahlar yonelten (Frantic 1988), dis politikaya tesir eden (American
Ninja 4, 1991) kisilerdir. Kasith ya da kasitsiz olarak tretilen ve tekrar tekrar sunulan bu
imajlar gorisimizi kisip gercegi flulastirmaktadir. Ekranda Arabin/Mislimanin insani
ylizii gosterilmemektedir. O, sonsuz ¢oller icinde petrol kuyulari, cadirlar, camiler, sa-
raylar, kegiler ve develerle gevrili mitik bir krallikta yasamaktadir. Bu karikatiirize etme
Musliman kdltirini ve tarihini kiigimsemek i¢in bir ara¢ olarak hizmet etmektedir
(Shaheen, 2000, s. 26).

1970’lerde seksi harem kizi da ahlaksiz petrol seyhlerinin maiyetine evrilmistir.
Bazen seksiligini kullanan bir terdrist oldugu da goérilmistir. Bu yillardan sonra ger-



(4
1896’dan Giiniimiize Hollywood’un Kétii Adamlari: Mislimanlar M E D I A D

Journal of Media and Religion Studies

cek bir hava korsani olan (fakat kimseyi 6ldirmemis olan) Leila Khaled’den esinlenen
Hollywood seksi ve 6limciil terérist Musliiman kadin stereotipini tretmistir. Black
Sunday (1977) filminde Dahlia karakteri, seyirciyi Musliman erkek teréristlerden
daha ¢ok korkutmustur. Clinku seksiligi ile erkek teréristlerden daha zararli olabilece-
gini gostermistir. Nighthawk (1981) ve Never Say Never Again (1983) filmlerinde seksi
ve 8limciil Arap kadinlari temsil edilmistir. Ote yandan Arap kadini, filmde yer bula-
bildigi zaman, vaz gecilebilir, degersiz bir karakterdir. Rules of Engagement (2000)
filminde filmin kahramani ve askerleri carsafli kadin ve cocuklarin dahil oldugu bir
grup Yemenli’yi 6ldiirmekte bir sorun gérmemektedirler. Filmde kurtariimasini Gimit
edebilecegimiz kiiglik bir kiz cocugu bile dldiirme sevdalisi bir silah tutkunu olarak
gosterilmekte ve Uizerine ates acilmasi normal karsilanmaktadir (Picherit-Duthler &
Yunis, 2011, s. 236-237).

Yillar ilerledikge Muisliman kadina bigilen rol de daha ¢ok silik bir karakter
olarak burkanin arkasinda yer alma ya da tamamen perdeden silinme seklini almistir.
Filmler genelde Miisliiman erkegi insan disi géstermek i¢in onun diinyasini kadinsiz,
sevgisiz, annesiz temsil etmistir. Bu nedenle de Misliiman kadin sinemada az yer
bulabilmistir. Nadiren gériindiigiinde de ya bir teréristtir ya da bir teréristin sessiz
annesi, kardesi ya da kizidir (Picherit-Duthler & Yunis, 2011, s. 226).

Amerikan dis siyasetine paralel olarak 1970’lerden sonra ¢esitli terdrist tip-
lemeleri de yerini Misliman terdrist tiplemesine birakmistir. Saboteur (1942) filmi
Hollywood’un ilk terérist filmidir. Terdrist ise ABD ucak fabrikasini sabote etmeye
calisan bir Amerikan Nazi’dir. Erken dénem Bond filmlerinde 6rnegin Dr. No (1962)
Goldfinger (1964 ), Thunderball (1965) ve You Only Live Twice (1967) Batil ¢cikarlari teh-
dit eden karanlik terérist gruplar vardir. Bunlar Diinya Komdinist Birligi icin ¢alisan (Dr.
No), ya da caldig niikleer flize icin fidye verilmezse patlatacagini sdyleyen (Thunder-
ball), teréristlerdir. Fakat bundan sonra ¢ekilen filmlerde terdrist karakterler Misli-
manlardan secilmeye baslanmistir. Bunda israil’in de biiyiik payl bulunmaktadir. Del-
ta Force serisi (1986-1991) gibi bircok film (yarisindan fazlasi) ya israil’de cekilmis ya
da Israil finansmani ile cekilmistir. Bu filmlerde teréristler yari medeni, siddet yanlisi,
karanlik dehsetli suclar islemeye miisait olarak gosterilmistir. israilli yénetmen Yoram
Globus’un ydnettigi Chain of Commands filminde Filistinliler diinya ¢capinda eylemler
yaparken gosterilmistir. (Boggs & Pollard, 2006, s. 337-339). 1979-1990 arasi Yahudi
Cannon Pictures sirketi 30 filmde Arap Filistinlilerin terérist oldugunu islemistir (Ca-
ruso, 2008, s. 4). Filistinli=terdrist séylemi ilk olarak Exodus (1960) filminde ortaya
ctkmistir. 1980’lerde The Ambasador (1984), The Delta Force (1986), Wanted Dead Or
Alive (1987) ve Ministry of Vengeance (1989) gibi 10 filmde Filistinliler birincil diisman
olarak tanimlanmistir (Shaheen, 2000, s. 27).

Bazi filmlerin yeniden ¢ekimlerinde de kétii karakterin Mislimana evrildigi
gorilmektedir. 1950 yapimi Father of the Bride filminde Misliimanlar yokken filmin
1991’deki yeniden cekiminde kétli adamlar Ortadogu kékenli Amerikalilardir. Filmde
mutlu evli bir ¢ift evlerini satmak isterler. Arap bir aile eve talip olur. Arap olan aile
reisi zalim, kavgaya hazir biridir. Karisina stirekli bagirir. Kadin ise sus pus siner. Film
Arap kadin ve erkek stereotipini harfi harfine yansitmaktadir (Shaheen, 2000, s. 29).
1962 yilinda ¢ekilen Manchurian Candidate filmi de benzer bir déniisim yasamustir.
Filmin ilk versiyonunda kéti adamlar Cinli komiinistlerdir. Fakat ayni adla 2004 yilin-
da cekilen filmin kot adamlar ise Kuveyt’teki Irakli terdristlerdir (Kozlovic, 2007, s.

219).

Dénemin bazi filmlerinde Mdisliiman terérist temsilinin asin vurgulandigl
ve bazen terériin dogrudan islam dini ile 6zdeslestirildigi de goriilmektedir. Orne-
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gin True Lies (1994) filminde Araplarin temsiline Hollywood’da calisan eski bir israilli
komando Avi Nesher bile itiraz etmektedir: “Buna glilmeniz mi lazim? Ben Araplarla
savastim ve bircok Arap arkadasim da var. Ama bu tamamen bir grup insani asagila-
maktir”. Executive Decision (1996) filminde ise film boyunca islam siddetle es gésteril-
mektedir. Filistinli bir Misliiman bir elinde Kur’an bir elinde bomba tutarak bir otele
girip masum insanlari katletmektedir. Film gosterime girdikten dért giin sonra Denver
Radyosu’nun bir calisani bir camiye dalmis ve camide ibadet edenleri taciz etmistir.
The Siege (1998) filminde Arap gécmenler terdristtir. Ama bunlarin yardimcilart Ame-
rikan vatandasi olan Arap oto tamircisi, tniversite 6grencisi ve kolej 6gretmenidir.
Boylece film sadece tarihi stereotipi devam ettirmemekte siradan Araplarin bile anti
Amerikan oldugunu ifade etmektedir (Shaheen, 2000, s. 28). Bdylece ABD’de yasayan
Mdasliman azinligin giinliik hayatta zorluklar yagamasinin 6ni agilmaktadir.

The Siege filminde Arap ve Mislimanlara toplam 622 atif yapilmistir. Bu atif-
larin 457’si Misliman olmayanlar tarafindan yapilmistir. Gayri Mislimler tarafindan
yapilan atiflarin 336’s1 olumsuz, 65’i olumlu ve 56’s1 nétrdiir. Filmde Miisliimanlar da
kendileri hakkinda 121 kere atifta bulunmuglardir. Bunlarin da 45’i olumlu, 41’i olumsuz
ve 35’i nétrdir. Filmde genelde gayr-i Mislimler Mislimanlar su gibi ifadelerle an-
maktadirlar: “Korkarim otobiisii havaya uquracaklar.”, “Kardesi Tel Aviv’de bir tiyat-
royu havaya ucurmus.”, “Onlar 6lmeye hazir.”, “Onlar hayat tarzimiza saldiriyorlar.”
Filmde CIA ajani Sharon, gilivendigi Samir karakteri tarafindan éldirilmektedir. Bu du-
rum Mdsliimanlara hig glivenilemeyecegini, dost goriinseler de tekin olmadiklariniima
etmektedir (Oumlil, 2009, s. 16-18).

Rules of Engagement (2000) ise tiim zamanlarin en irk¢i filmlerinden biridir ve
izleyicileri Araplardan nefret etmek icin tesvik etmektedir. ilginc bir sekilde film eski
donanma sekreteri James Webb’in bir hikdyesine dayanmaktadir ve Savunma Bakan-
g1 ile Deniz Kuvvetleri Komutanhg: isbirligi ile cekilmistir. Film basta kadin, cocuk ve
yaslilarin da aralarinda bulundugu 83 Yemenlinin ABD askerleri tarafindan haksizca 6l-
dirdlisind gostermektedir. Fakat filmin sonunda aslinda kiz ve erkek ¢ocuklarin bile
masum olmadig ve silah tasidiklar gésterilmekte ve 6ldirilmeleri hakh ¢ikarilmakta-
dir (Shaheen, 2000, s. 28). 1. ve 2. Diinya Savasl, Kore Savasi vs. boyunca hicbir filmde
ABD askerlerinin ¢ocuklart 6ldiirmesi resmedilmemistir. Ama Rules of Engagement fil-
minde ABD askerleri Yemenli kadin, ¢ocuk ve erkeklerden olusan gruba ateg etmis ve
sinemadaki seyirciler bu sahnede ayaga kalkip alkislamislardir (Shaheen, 2003, s. 178).

11 Eyliil Etkisi

11 Eyliil 2001’den 6nceki terdristlerin islam’i bir arag olarak kullandiklari, asil mo-
tivasyonlarinin Batr’'ya duyduklari kisisel tepkileri ve intikam icgtidileri oldugu goriil-
mektedir. Ornegin Executive Decision (1996) filminde bas terdrist olan Nagi Hassan’in
motivasyonu islam degildir. Onun motivasyonu Batiya olan diismanhigi ve intikam di-
stincesidir. Elindeki Kur’an’i sadece bir arag olarak kullanir. Hatta ucagi diistirecegini
anlayinca terdristlerden biri ona “Bu Allah’in rizasi degil sen nefretten kér olmussun”
der. Nagi Hassan adam 6ldirmekten tereddiit etmeyen bir karakterdir. True Lies fil-
mindeki Aziz de ¢ok fanatik, tam bir psikopat olarak tanimlanir. Ama nereli oldugu
vs. belirsizdir. Orgiitiiniin adinin Kizil cihat olmasindan baska da islami bir génderme
yoktur. Ayrica 11 Eylil 6ncesindeki teroristler tereddiit etemeden adam 6éldirebilen ka-
rakterlerdir. (Reid, 2015, s. 99-100)

Reid (2015), 11 Eyliil saldirisindan hemen sonraki filmlerin aslinda sempatik sira-
dan insanlarin islami kéktendincilik etkisiyle terérist olmasini isledigini, 2007’den son-
raki filmlerin ise bu sempatiden yoksun, tamamen kasitli olarak fanatik olan terdristleri
isledigini ifade etmektedir. Ona gore Syriana filmindeki Wasim karakteri issiz kalmis bir
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Pakistanli petrol iscisidir. Misliiman bir din adami tarafindan intihar bombacisi olmak
icin egitilir. Rendition’da Khalid El Emin fakir bir genctir. Mahallesindeki camide CIA’e
yardim eden bdlge polis sefini 6ldiirmesi icin ayartilir. Bu karakterler 11 Eyliil dncesin-
deki terdristler gibi kana susamis degildir. Sartlarin yetistirdigi trajik figtirlerdir. Ha-
yatlarina anlam katma arayisindadirlar. iki karakter de siirekli kendilerine égretilenler
hakkinda stiphelidir. Son ana kadar bu siipheleri ortadadir ve izleyici onlarin zorda
kalislarini ve baska carelerinin olmayisini gériip empati kurar. Fakat onlari terdre si-
riikleyen Miisliiman karakterler islam’la 6zdeslestirilir. Yine giiclii bir sekilde islam’la
terdr ve siddet baglantil gosterilir. Dolayisiyla aslinda bu filmlerde sadece terér eyle-
mini bizatihi isleyen kisiler belirli bir sempati icinde gosterilir. Onlari bu zor durumda
birakan ise dogrudan islam’in kendisi veya islam’in emirlerini bu insanlara aktaran din
adamlandir.

Reid (2015)’e gore 2007’den sonraki filmlerde ise 11 Eylll 6ncesi sdyleme geri
déniilmis, arka plan hikayesi olmayan tek boyutlu fanatik islam anlayist ile motive ol-
mus terdrist temsili tekrar ortaya ¢ikmistir. Body of Lies (2008)’daki Al Saleem ve The
Kingdom (2007)’daki Abu Hamza karakterleri saf islam’a dsnmeye calisan, miimkiin
oldugu kadar ¢ok aciyr kurbanlarina vermeye ¢alisan Bati diismani karakterlerdir. Bu
karakterler, 6ncekilerin aksine, 6ldiirmekten tereddiit géstermezler, onlarla empati
kurmaya goétiirecek neden terdre bulastiklari, ge¢cmislerinin ne oldugu gibi bilgiler
yer almaz. Onlar sadece kdktendincilikle hareket eden kisilerdir. Al Saleem karakteri
zengin bir hayat siirmektedir. Dolayisiyla onu terére siiriikleyecek zor sartlar yoktur.
Wasim ve Halid terériin ayak takimi iken o Usame Bin Ladin gibi yonetici sinifini temsil
eder. Abu Hamza da goniillii olarak terdr eylemlerini yonetir. Fakat hikayesi ve terére
bulasma sebebi gosterilmez. Sebep sadece Bati’ya diisman olan kéktendinciligidir.

Ote yandan genel olarak 11 Eyliil sonrasinda cekilen filmlerde ¢ok daha vahsi,
cok daha kanlive korkutucu Miisliiman tiplemeleri vardir. The Kingdom (2007) filmi te-
melde dért Amerikalinin Suudi Arabistan’a gelip kotii adamlari/terdristleri 6ldirdiGg
bir filmdir. Filmde bolca insan éldiirme, bombalama, araba ¢arpismalari ve kan vardir.
Bunlarin hepsi de Misliiman karakterlerle ilintilidir. Terérist Ebu Hamza 10 yasindan
kigiik ogluna zorla intihar bombacilarini seyrettirir. Cocuk bunlardan korkmaktadir
ama baba oglunun ileride kendi yolunu takip edecegini disinmektedir. Filmde Mis-
l[imanlar ayrica barbar olarak gosterilir. Teréristler zalimce bir Amerikaliyr oglunun
gozleri 6niinde katlederler. Suudi bir komutan kendisinden stiphelendigi Suudi bir
polise iskence eder. Ebu Hamza ve adamlar bomba hazirlarken kamera etrafta gezi-
nir ve seccade, Kur’an vs. gdsterir. Bdylece islami semboller Miisliiman terdrist tem-
silini gliclendirmek icin kullanilir. Filmde bir sahnede insanlar normal hayat icerisinde
ibadet ederken gosterilir. Hemen ardindan gelen sahnede insanlar arabalara bomba
doldurmaktadir. Boylece film Misliman toplum ile terérii 6zdeslestirmektedir (Ala-
lawi, 2015, s. 60-61).

11 Eylll sonrasi The Kingdom (2007) ve The Hurt Locker (2008) gibi filmlerde
Arap erkegi kadinsiz olarak sadece giicli Amerikan askerlerinden merhamet dilenen
kisiler olarak gosterilmistir (Picherit-Duthler & Yunis, 2011, s. 238). Arap kadini ancak
Burkasinin ardinda silik bir sahsiyettir. The Kingdom’daki Janet Mayes adli kadin ka-
rakter lizerinden Batili kadinin erkek meslektaslari ile esit haklara sahip oldugu ama
Mdsliman kadinin bu haklara sahip olmadigi da ifade edilmektedir (Aguayo, 2009, s.
50).

Genel olarak Hollywood’da dért tip Misliiman temsilinin yaygin oldugu soy-
lenebilir. Bunlar ¢ok zengin, seks manyag, barbar ve terdrist tiplemeleridir (Alalawi,
2015, s. 59). Goruldigl tizere Mislimanlara karsi olumsuz algi sadece terdr tizerin-
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den iretilmemektedir. Ornegin East Is East (1999) filminde ingiliz ailesinin iyi bir Mis-
[iman olmasini, Kur’an okumasini ve Arapca 6grenmesini isteyen Misliman koca fil-
min sonunda karisini ve cocuklarini dévmeye baslamaktadir. My Son The Fanatic (1997)
filminde Pakistanli taksi soférii ve bir fahise kendilerini mahalleyi temizlemeye karar
vermis islamc kéktendincilerin arasinda bulmaktadirlar (Kozlovic, 2007, s. 224). The
Mummy (1999) filminde Misirlilar diisman, sinsi ve zampara olarak gosterilmekte ve
filmin basinda Misir “darmadagin bir tlke” olarak tanimlanmaktadir. Not Without My
Daughter (1991) filminde Miisliiman baba miinafik, islam’i istismar ederek yalan séy-
leyen ve Amerikali kizini ve karisini kagiran biri olarak gosterilmektedir. Adam sadece
karisini kacirmamakta ayni zamanda Ben Miisliimanim diyerek islam adina karisini to-
katlamaktadir (Shaheen, 2000, s. 27).

Animasyon Filmlerindeki Kétii ‘Miisliiman’ Temsili

Cocuklarin egitimi acisindan 6neme sahip olan ve olumsuz stereotiplerden ka-
¢inilmasi gereken ¢izgi filmlerde bile yogun bir sekilde Misliimanlarin k&t adamlar
olarak gosterildigi gorilmektedir. Onemine binaen animasyon filmlerindeki Miisli-
man temsili ayri bir baslik olarak degerlendirilecektir.

Felix the Cat Shatters the Sheik (1926) filmi ile cizgi filmlerde Arap asagilamasi
baslamistir. Popeye, Bugs Bunny, Woddy Woodpecker, Daffy Duck, Superman, Batman
gibi bircok ¢izgi filmde Araplar asagilanmistir. 1975’ten 2000 yilina kadar 60’tan fazla
cizgi filmde Araplar domuz, sican, képek, saksagan, akbaba ve maymun olarak temsil
edilmistir. Cizgi Arap karakterlere verilen isimler de Ali Baba, The Mad God of the De-
sert (¢olin deli tanrisi), Hassan the Assassin (suikastcl Hasan), The Dessert Rat (¢ol
sicani), Desert rat hordes (¢l faresi siirtisti), Arab duck (Arap 6rdek) gibi hakaret ice-
riklidir (Shaheen, 2000, s. 33-34).

1948 yapimi Bugs Bunny’nin A Lad in His Lamp bélimiinde Bugs Bunny Alad-
din’in lambasini oksar ve cin ¢ikar. Cinden Bagdat’a gitmeyi ister ve aninda Bagdat’a
gider. Burada halife ile karsilasir. Halife tembel, yataginda uzanip nargile icen biridir.
Bugs Bunny’nin Aladdin’in lambasina sahip oldugunu anlayinca kikrer, kilicina sarilir
ve onu almaya ¢alisir. Ama basarili olamaz. Sahara Hare (1954) baska bir Ortadogu ka-
rakteri icerir. Aslinda bu karakter Yosemite Sam adli Bugs Bunny diismaninin Arap kili-
gina girmis halidir. Bunny ona “Ay-rabb” der. Basinda tiirbani, deve ile Sahra ¢éliinde
Bugs Bunny’yi kovalamaktadir. Alibaba Bunny filminde Bugs Bunny cin kiligina girip
haramileri kandirir. Hare Arabian Nights (1959) filminde Bugs Bunny sultanin yanina gi-
der. Vezir gece boyu siirecek bir masal anlat yoksa timsahlara yem olursun der. Bunny
anlatamaz. Sultan onu 6ldiirmek ister ama Bunny bir numara yapip sultani timsahlarin
yanina disirdr. Bu tdr filmler aslinda ana akim diistinceyi desteklemektedir: Moderne
karsi geri kalmis, zekiye karsi aptal, iyiye karsi k6td. Bu filmler cocuklara su dersleri ver-
mektedir: Misliiman Ortadogulu adam korkunctur. Mislimanlar genelde biiyiik silah-
lar tasir ya da sultan, vezir gibi asin giice sahiptirler. Tenler kahverengidir. Kaslari ¢ali
gibi kalindir. Uzun sakal ve biyiklari vardir. Miisliman adam aptaldir. Eskiya ise komik
elbiseler giyer ve kolayca kandirilir. Sultan ya da vezirse kadin, altin, miicevher vs. ile
kolayca aldatilabilir. Hizli 6fkelenir ve 6lim cezasi verir. Misliiman tembel, giiliing ve
kolay kandirilandir. Calismaz ve calismadigi icin de dlkesi geri kalmistir (Sensoy, 2010,
s. 113-121).

Ote yandan Arap kadini perdede en uzun siireye Aladdin (1992) cizgi filmindeki
Jasmine karakteri ile sahip olmustur. Bu filme, Araplari katil dinsizler olarak goésterdigi
gerekcesi ile Arab American Anti-Discrimination Committe (Arap-Amerikan Ayrimcilik
Karsiti Komitesi) tepki géstermistir (Picherit-Duthler & Yunis, 2011, s. 237). New York
Times gazetesi Araplara yonelik irk¢i tutumundan dolay: filmin bizzat kendisinin bar-
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barca oldugunu yazmistir. Tepkiler izerine Araplarin temsilcileri ile Disney yetkilileri
1993 Temmuzunda bir toplanti yapmis, Disney sadece baslangi¢ sarkisindaki iki dizeyi
¢ikaracagina ve bir daha Araplara karsi bir film tretmeyecegine s6z vermistir. Filmin
acihs sarkisinin sozleri su sekildedir (Fox, 1993):

I come from a land (Bir tilkeden geliyorum)

From a faraway place (Cok uzak bir yerden)

Where the caravan camels roam. (Deve kervanlarinin dolastigr)

Where they cut off your ear (Kulaklarini kesecekleri bir yer)

If they don’t like your face (Eger yliziinii begenmezlerse)

It’s barbaric, but hey, it’s home. (Barbarca! Ama dur burasi benim evim)

Sadece dérdiinci ve besinci misralar degistirilmis. Artik barbarligin kisilere
degil bolgeye atfedildigi savunmasi getirilmistir. Yeni misralar su sekildedir:

Where it’s flat and immense (diiz ve u¢suz bucaksiz yer)
And the heat is intense, (Ve sicagi ¢ok siddetli)

Aladdin ile ilgili tartismalardan sonra Disney bir daha Araplari k6ti gosterme-
yecegine s6z vermesine ragmen bu s6zlinli 1994’te The Return of Jafar filmi ile boz-
mustur. Film 10 milyon kopya satmis ve en ¢ok satan filmlerden biri olmustur. Disney
In the Army Now (1994) ve Kazaam (1996) filmleri ile yine Araplar kii¢tik disirip
seytanlastirmaya devam etmistir. Bu tiir ¢izgi filmlerin Misliiman ¢ocuklar tizerindeki
etkisi sanildigindan daha yikici olabilmektedir. Bir¢ok ¢ocuk icin gizgi film diinyasi iyi
ile k6tlinlin savasindan ibarettir ve kotii hep Araptir. Cizgi filmlerde Hispanik, Zenci,
Cinli, Yahudi vs. bir¢ok milletle ilgili olumsuz imajlar yer almistir. Bu durum ¢ocuklarin
6z algilari agisindan olumsuz durumlar olusturmus, veliler cocuklarini bu zararlardan
korumaya calismislardir. Artik cizgi filmler bitiin bu milletlerle ilgili cocuklarin ken-
dilerini iyi hissedecekleri karakterler barindirmaya baslamistir. Bunun tek istisnasi
maalesef yine Araplardir. Amerikan-Arap Ayrimcilik Karsiti Komitesi’ne goére bu tip-
lemeler yliziinden ¢ocuklar ailelerinden isimlerini degistirmelerini istemektedirler.
Okulda okul arkadaslar bu 6grencilere koétli davranmakta ve bazen kiz 6grencilerin
bagortilerine saldirilar olmaktadir.

Olumlu Misliiman Temsili

Jack Shaheen 2000’li yillarin basinda yaptigi calismasinda 1000 filmi incelemis
ve 12 pozitif, 52 ndtr ve 936 olumsuz Miisliiman karakter tespit etmistir. Ozellikle son
dénemlerde bu olumlu Miisliiman karakterlerde bir artis da meydana gelmistir (Sha-
heen, 2003, s. 171).

Araplarin normal insanlar olarak sunuldugu filmler erken dénemlerle birlikte
baslamaktadir. The Thief of Bagdad (1924) ve Sahara (1943) filmlerinde normal Arap
halk gosterilmis hatta ikinci filmde Amerikan arkadasini kurtaran cesur bir Arap asker
de yer almistir. The Desert Song (1929), Ali Baba and the Forty Thieves (1944), Son of
Sinbad (1955), ve Aladdin and His Magic Lamp (1969) gibi filmlerde Alaaddin, Sinbad
ve Ali Baba karakterleri cesur ve erdemli kahramanlar olarak gosterilmistir (Shaheen,
2003, s. 192).

Olumlu Misliiman imajina sahip ilk filmlerden biri Cecil B. DeMille’in The Cru-
saders (1935) filmidir. Filmdeki Conrad karakteri Yahuda iskariyot figiiriidiir ve kéti
karakterdir. Selahaddin Eyylbi’ye gelip Hristiyanlarin lideri Aslanyirekli Richard’a
suikast yapmay: teklif eder. Fakat Selahaddin “Benim suikastle isim olmaz. Atin bu
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kopegi buradan” der. Boylece Selahattin onurlu bir kral olarak gésterilir. Selahattin
Richard’a baris teklif ettiginde Richard kilicini sallar ve “Sizi katledecegiz.” der. Buna
ragmen sonradan Selahaddin’in adamlari Richard’in Avrupali suikastgiler tarafindan
oldirilmelerine engel olurlar. Yine ayni konuyu isleyen Kingdom of Heaven (2005) fil-
minde de Selahaddin sévalye, bilgin, asil olarak gésterilirken tapinak sévalyeleri kotd,
barbar, zalim olarak gosterilmistir. Pitch Black (2000) filminde de Mislimanlar Yeni
Mekke adl bir gezegene hacca giden ve dinleri ugruna uzayllarla miicadele eden in-
sanlar olarak gosterilmistir (Kozlovic, 2007, s. 226).

Robin Hood (1991) ve 13th Warrior (1999) filmlerinde de olumlu Misliman
karakterler yer almaktadir. Robin Hood filminde Robin Hood Osmanli hapishanesin-
de Arapca konusan gardiyandan eziyet gérir. Azeem adinda bir Mislimanin hayatmi
kurtarir ve kendine baglar. Azeem burada en azindan nétr karakterdir. Bir yandan bar-
bar olarak s6z edilir. Bir yandan da dini pratiklerini yapan, s6ziine gtivenilir, sadik bir
kisidir. Robin Hood onun igin “Sen harika bir adamsin, tilken i¢in bir onursun” der. 13th
Warrior (1999) filminde Ahmed bin Fadlan karakteri siirekli zeki, yardimsever, ibadet
eden, dua eden, alkolii reddeden ve hayatini kuzeyli kdylileri korumak icin tehlikeye
atan biri olarak gosterilir. Kuzeyliler onu kiiciik kardes, dost ve Arap olarak adlandirir
(Ramiji, 2005, s. 30-31).

Rendition (2007) filmi de Ortadogulular hakkinda 6n yargil olmakta acele edil-
memesi gerektigini vurgulamaktadir. Ayrica filmdeki terdrist karakteri sempatik olarak
verilmekte ve son anda eylemden vaz gecmektedir. Syriana (2005) filminde ABD poli-
tikalarr elestirilmis ve Arap Prens Ulkesini kalkindirmak igin miicadele eden biri olarak
resmedilmistir. Body of Lies (2008) filmindeki Aise karakteri de sempatik gdsterilmistir.

11 EylGl’den beri en siddet icerikli film the Kingdom olmasina ragmen filmin iler-
leyen asamalarinda Faris karakteri bir baba ve aile reisi seklinde normal bir insan olarak
gosterilmekte ve kliselerden uzak durulmaktadir. Faris’in yakisikli bir geng olmasi ve
diizgln giyimi izleyici ile arasinda bir sempati dogmasini saglamaktadir. Ayrica eski bir
El Kaide mensubunun géziinden “6teki”nin psikolojisine bakilmakta, onlarin da pis-
man olduklari ve tekrar kazanilabilecekleri gésterilmektedir. Babel (2006) filminde de
turist rehberi Enver karakteri nazik, yardimsever, tokgézli olarak verilmis, ayrica Ame-
rikali yarali kadina yardimci olan yash Misliman nine karakteri de olumlu bir sekilde
sunulmustur (Elouardaoui, 2017, s. 6-7).

The Visitor (2007), Amreeka (2009) ve My Name Is Khan (2010) filmleri gtinltik
Amerikan hayati icerisinde Misliimanlarin durumunu ele alan filmler olmalari ve izleyi-
cilere 6nyargilarini sorgulatmalari bakimindan ilgi ¢ekicidirler. Amreeka’nin yénetmeni
olan Cherien Dabis neden sinema sektdriinde olmak istedigini “Medyanin bizi, Araplari
temsil etme seklini degistirmek istedim. Bizim temsil edilmeme durumumuzu degistir-
mek istedim. Bizim hikayelerimizi insanlarin bizim géziimiizden gérmesini istedim.”
sozleriyle agiklamaktadir. The Visitor filminde 6nce Tarik ve Amerikali komsusu arasin-
da gerilim olur. Fakat daha sonra miizik {izerinden bir arkadaslik kurarlar. Filmde Ta-
rik Amerikan gé¢men sistemi nedeniyle kurban durumuna diser. Amreeka’da Filistinli
Hristiyan bekar anne olan Muna, oglu icin Amerika’ya géger. Ama terdrist yaftasi ne-
deniyle toplumdan dislanir. Polonyali bir Yahudi gé¢meni olan okul midiird ise Muna
ve ogluna sempati besler. Kendisi Nazi zulmiinden kac¢ip Amerika’ya gelmistir. Muna
da israil zulmiinden kagip gelmistir. My Name is Khan filminde de Khan karakteri te-
rorist olmadigini ABD baskanina agiklamak igin Amerika’yr dolasmaya baglar. My Name
is Khan’da Khan insanlari kasirgadan kurtarmakta ve bdylece Amerikalilarin kurtaricisi
olmaktadir. Muna karakteri yalniz olan Novatsky’e ailesini agmakta ve Tarik Walter’a
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Afrika davulunu calmasini 6greterek onun sikici hayatina yeni bir kapr agmaktadir.
Boylece bitiin bu karakterler bir sekilde Amerikalinin hayatini kurtarmaktadirlar (So-
liman, 2011, s. 184-190).

Hollywood Neden Miisliiman Stereotipleri Uretiyor?

Jack Shaheen 2000 ve 2003 yillarinda kaleme aldig1 iki makalesinde Hollywo-
od’un neden Misliiman stereotipleri Urettigini ve israrla devam ettigini detayl bir
sekilde agiklamaktadir. Ona gore, CBS televizyonundan James Baerg, Muslimanlar
hakkindaki tiplerin mantikli aciklamasini séyle yapmaktadir: “Sanirim Arap stereoti-
pi bir¢ok insan i¢in cekici geliyor. Yapmasi ¢ok kolay. Bu bircok izleyicinin gonilli
olarak kabul edebilecegi bir sey. Bazilari kolay bir sekilde bu stereotipleri kullanir-
ken bazilari da tembelliklerinden 6nceden tretilmis stereotipleri aynen kullanmays,
arastirma yapmamayi tercih etmektedirler. Bazen de yapimcilar para kazanma hirsi
ile bu temalara yiiklenmektedirler. Clinkii Arap terdrist iyi kazandiran bir tema konu-
munda bulunmaktadir. Diger bir sebep ise film tireticilerinin islam hakkindaki cahillik
ve bagnazliklaridir. Kimisi islam hakkinda éyle derin 6nyargilara sahip ki stereotiplere
diismeden bir Misliiman karakter olusturamamaktadirlar. Elestiri eksigi de olumsuz
stereotiplerin devam etmesinde bir faktor olusturuyor. Toplum sessiz kalmakta, bu
stereotiplerle iyi bir film olusturulamayacag elestirmenlerce sik dile getirilmemekte,
devlet adamlari ve akademisyenler tepki gostermemektedir.

Etnik stereotipiler kendiliginden yok olmaz. Bu stereotipin kurbanlari tarafin-
dan aktif sekilde protesto edilmesi gerekir. Zenciler ve Yahudiler bunu basarmistir.
Ama Mislimanlar organize olmakta ¢ok yavas kalmaktadirlar. Arap ve Miisliiman li-
derler de bu konuda bir seyler yapmak icin gonilstizdiirler. Gerekli tepkileri ve goriis-
meleri yapmamaktadirlar. Ayrica Mislimanlar politik olarak da zayif bir durumdalar.
Bir fark olusturabilecek politik giice ve aktiflige sahip degiller. Halbuki gerekli tepkiler
ortaya konulabilse olumlu sonuglarin alindigi durumlar ortaya ¢ikabilmektedir. Orne-
gin Hala Maksud ve jack Shaheen, NBC’den Rosalyn Weinman ile gériismiis ve Days
of Our lives dizisindeki Araplarla ilgili tiplemeleri sikayet etmislerdir. Bu gériismeden
4 hafta sonra dizide kadin kaciran ve kelle kesen bir Arap karakter ¢cikmistir. Fakat
hem Weinman &ziir dilemis hem de NBC dizideki Araplarla ilgili biitiin imajlart kaldir-
mistir (Shaheen, Hollywood’s Muslim Arabs, 2000, s. 38).

Son olarak diger bir sebep Arap Misliimanlarin film sektériinde gicli olma-
malari ve kendi temsillerini olusturamamalar da énemli bir sebeptir. Muslimanlar
sektdrde olsa o zaman bu tipler azalir. Ayrica Mislimanlar Los Angeles’ta lobi ya-
pacak glicte degildirler. Bu giice erisip yapimcilarla masaya oturduklarinda filmlerde
onemli degisiklikler yapabileceklerdir (Shaheen, 2003, s. 191).

Sonug

Arap Muslimanlar genelde 3B ile tasvir edilmektedirler: Billinaire (Milyoner),
Belly dancer (gobek danscisi) ve Bomber (Bombaci). Hollywood’un Mislimani ay-
rica kafir, seytani, medeniyetsiz, modern karsiti, zalim, diisman, takintili, namussuz,
barbar, acimasiz, kana susamis, hain, sefih, 6fkeli, paragdz, sehvet diiskiint, cok esli,
ata erkil ve beceriksizdir. Holywood sadece Miisliimanlari bu sekilde koétiilememek-
te ayni zamanda onlarin islam’in sapik/deli sacaklarindan dékildigiini iddia ederek
dogrudan ana akim islam inancina hakaret etmektedir. Miisliman kadin ise yilan oy-
naticisi, seksi bir sekilde kivirarak dans eden transparan bir pece ile ylizii 6rtilld dan-
soz, fahise ya da ¢6l, harem gibi yerlerde pusuda bekleyen ajanlardir. Arka planda
mutlaka develer, minareler, hurma agaglar vardir. Arap kadini bu sekilde asagilan-
madiginda ya da erotize edilmediginde genellikle islam toplumundaki gercek pozis-
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yonundan uzak sekilde burkasinin arkasinda, gériinmez ve bicimsiz resmedilmektedir
(Kozlovic, 2007, s. 218).

Muslimanlar sinemada kot Misliman karakterlerin varligina itiraz etme-
mektedirler. itiraz edilen esas nokta neredeyse tiim Miisliiman karakterlerin kétii ol-
masidir. Ayrica bu koti karakterlerin nesiller boyunca devam etmesidir. Filmlerin etkisi
toplumda uzun siireli olmaktadir. Clinkl sinemadan sonra filmin DVD’si ctlkmakta ve te-
levizyonlarda tekrar tekrar yayinlanmaktadir. Shaheen’in kendi gézlemine dayanarak
bir televizyon kanalinda her hafta 15-20 filmde Araplarin “kahraman Amerikalilar” ta-
rafindan katledildigi filmler gosterildigini ifade etmesi de bu durumu géstermektedir.
Los Angeles Times’in yaptigi bir ankete gére halk Hristiyanlarin genel olarak, Mormon
ve Yahudilerin de ¢ogunlukla topluma iyi etkiler yaptiklarini disiinmektedir. Fakat ayni
ankete gore halkin yilizde 30’dan fazlasi Misliimanlarin topluma negatif etki ettigini
distinmektedir. Bunun sebebi medyada siirekli Misliimanlar aleyhine olan tiplemeler-
dir (Shaheen, 2000, s. 24).

Bu tiplemeler toplum tarafindan dyle benimsenmistir ki artik bir yerde terér
eylemi olsa su¢ hemen Miisliimanlara ve islam’a atiimaktadir. Ornegin Oklahoma da
asirt sagcr bir Amerikal’nin yaptigi bombalama eyleminde su¢ hemen Miislimanlara
yikilmistir. Burada Hollywood’un terér karsisindaki ikiyiizli tutumu da dikkate deger-
dir. Hollywood, Oklahoma’li Amerikal terdristin hikdyesini filmlerinde kullanmama-
yi tercih etmektedir (Boggs & Pollard, 2006, s. 347). Benzer sekilde bir Arap araba
bombalarsa terérist olarak adlandiriimakta ama israilli yerlesimci Baruch Goldstein bir
camiye girip 50 kisi 6ldlrdiigiinde ona terdrist degil dengesiz/deli denilmektedir. Bu
iki drnekte de terdristlerin motivasyonunun Hristiyanlik ve Yahudilikten kaynaklandigi
dile getirilmemektedir (Jones, 1998, s. 17).

Sinemada yer alan islamofobi ile Miislimanlar aktif bir sekilde miicadele et-
melidirler. Oncelikle filmlerde yer alan olumsuz imajlar tartisiimal, ifsa edilmeli, elestir-
menler, siyasetciler, akademisyenler tarafindan elestirilmelidir. Bu tir filmlerin yapim-
clariile dogrudan irtibata gecilmeli, sikayetler iletilmeli ve benzeri filmlerin yapilmasi
dnlenmeye calisiimalidir. En etkili yol ise Misliimanlarin medya kuruluslarina ve film
sektoriine yatirim yaparak kendilerini kendi bakis acilari ile ifade etmeleridir.
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From 1896 to Date Hollywood’s Villains: Muslims

Bilal YORULMAZ

Extended Abstract

From the beginning of Hollywood in 1896, the image of the Muslim has always
been stereotypical. During the early 1900s, films embellished the Muslim caricatures
written by the Europeans. In mythic Arabia, bearded Mulisms rode camels in the de-
sert, waved swords, and killed each other. Women were erotic, sexy, silent, half naked
and slaves to Arab men or a vamp. In Fatima (1897 ) and Fatima’s Dance (1907 ), Fatima
was the typical Hollywood Muslim woman character: a veiled bosomy belly dancer.
Muslims in Hollywood films have been referred to negatively as devil-worshippers,
rag-heads, towel-heads, sons of whores. Beginning with Imar the Servitor (1914) in
many films such as The Sheik (1921) and Son of the Sheik (1926), Muslims were port-
rayed as barbarians who assaulted Americans, Europeans, legionnaires, Africans, and
even other Muslims.

Many comedies such as Business and Pleasure (1931), Beau Hunks (1931), Road
to Morocco (1942), A Night in Casablanca (1946), Bowery to Bagdad (1955), Follow That
Camel (1967), Americathon (1979), 1001 Rabbit Tales (1982), Ishtar (1987), and In the
Army Now (1994) mocked Muslims.

OPEC’s oil embargo, the Palestinian liberation movements, 1982 Israeli inva-
sion of Lebanon, the Iranian hostage crisis (1979-1981), the blowing up of US Marine
barracks in Beirut in 1983, and the World Trade Center bombing in 1993 resulted in the
end of exotic Middle East films and the demonization and vilification of Muslims in
Hollywood.

According to Jack Shaheen, Hollywood’s sexy sheik of the 1920s became the
oily sheik of the 1970s and 1980s who prays before killing innocents. Hollywood’s Mus-
lims during these years were uncultured and ruthless, trying to destroy the world’s
economy (Rollover 1981), kidnap Western women (Jewel of the Nile, 1985), direct nuc-
lear weapons at Israel and the United States (Frantic, 1988), and influence foreign
policies (American Ninja 4: The Annihilation, 1991).

After 1970s, Muslim women are generally absent in the films in order to dehu-
manize Muslim men by showing their life without women, love and romance. In their
rare appearances Muslim women represented as a dangerous terrorist or a terrorist’s
close relative.

In the films before 9/11, Muslims were portrayed as dangerous people driven
by hatred and revenge, who do not hesitate to kill innocent people to achieve their
goals. For example, Nagi Hassan in Executive Decision (1996) hijacks a passenger plane
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to force the release of his leader. However Nagi is not driven by religious motives. He
is driven by hatred of the West and the feelings of revenge.

On the other hand, there are two kinds of Muslim portrayals after the 9/11 at-
tack on the United States. First, the films represent young Muslim men as innocent,
sympathetic and seduced by Islamic fundamentalism. These terrorists are given a ba-
ckstory of sadness, hesitating in the final moments of committing their terrorist acts.
For example, In Syriana (2005), Wasim is a Pakistani oil worker. He is indoctrinated
through extremist religious interpretations by a Muslim cleric. In Rendition (2007),
Khalid is a poor boy. He is seduced by his local mosque to kill the local chief of police.
Wasim and Khalid are young, innocent and seduced to commit terrorist acts.

Second, the films represent Muslim terrorists as willing participants in vio-
lent activities motivated by Islamic fundamentalism. For example, Terrorist leader
Al-Saleem in Body of Lies (2008) and Abu Hamza in The Kingdom (2007), are ruthless
villains. Their followers kill innocent people without hesitation. They want to give
their enemies the ultimate harm. They are not given any sympathetic backstory. The-
ir act of terrorism is motivated by fundamentalist ideologies.

However, both portray Islam as the main motivation for terror acts. Wasim
and Khalid are sympathetic characters but their seducers are Imams who wrongly
are portrayed as representing all of Islam. Al Saleem and Abu Hamza are self-driven
terrorists and their main motivation is Islamic Fundamentalism.

According to Jack Shaheen, starting with the 1926 animated film, Felix the
Cat Shatters the Sheik, favorite cartoon characters such as Popeye, Woody Woodpe-
cker, Daffy Duck, Bugs Bunny, Superman, and Batman have ridiculed Muslims. Since
1975, more than 60 comparable cartoons depicted Muslims as vultures, swine, rats,
dogs, and monkeys.

Jack Shaheen studied 1000 Hollywood films in 2000. He found 936 negative,
52 even handed and 12 positive Muslim character depictions. Even if they are rare
there are some positive Muslim portrayals in Hollywood films. Examples include The
Thief of Bagdad (1924) and Sahara (1943) portrayed Muslims not as a enemies but as
“regular” people and friends. Moreover, Cecil B. DeMille’s The Crusades (1935) and
Ridley Scott’s Kingdom of Heaven (2005) portrayed Muslim leader, Saladin as chi-
valrous and noble while the Christian Knights Templar and Conrad of Montferrat as
cruel and barbarous. Azeem in Robin Hood (1991), Ahmad bin Fadlan in 13th Warrior
(1999), Prince Nasir in Syriana (2005), Aisha in Body of Lies (2008), Faris in The King-
dom (2007), and Anwar in Babel (2006) are also good Muslim characters.

Keywords: Hollywood, Islam, Islamophobia, Muslim Stereotypes, Terror
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