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Belgesel, gerceklige en yakin film turu olarak gorilur. Belgeselde, giindelik yasamin
detaylari gercek-cekimlerle yeniden inga edilir. GUnimuzde, belgeseli diger tirlerden
ayiran cizgiler bulaniklasmaktadir. Nitekim belgesel adi altinda kabul edilen pek
cok filmde, gercekcilik kavrami bir zorlama olarak yer almaktadir. Bu calismada,
belgeselde gercgekgilik sorunu, melez yapilarla karsilastirilarak incelenecektir. Bu
baglamda, belgesel ile canlandirma belgesel tirli arasindaki iligki, ele alinacaktir.
Geleneksel belgesellerle kiyaslandiginda, canlandirma belgeseller, tamamiyla gercek-
digi gozikebilir. Nitekim canlandirma belgeseller, gercek-cekimlere ve fotograflara
dayanmaz.

Bu baglamda; Waltz with Bashir (2008), Is the Man Who Is Tall Happy?: An Animated
Conversation with Noam Chomsky (2013) ve The Life and Mind of Mark DeFriest
(2014) filmleri, tar elestirisi yontemiyle incelenecektir. Arastirmada, tir elestirisine
ilaveten, anket uygulamasi yapilmis ve elde edilen bulgular analiz edilmisgtir.

Anahtar kelimeler: Belgesel, Canlandirma Belgesel, Gergekgilik, Melezlik, Tur.

The Problem of Realism and Animation in Documentaries

Abstract

Documentaries are considered as the closest genre to realism. The details of daily
life are rebuilt with live-action in documentaries. Today, the lines that separate
documentaries from other genres are fading. Hence, the concept of realism has been
used as a constraint in many movies, which are considered as documentaries. In this
study, the problem of realism in documentaries will be compared to the hybrid structures
and examined. In this context, the relationship between documentary and animated
documentary genre will be discussed. Compared to the traditional documentaries,
the animated documentaries can be considered completely unreal. Indeed, animated
documentaries are not based on live-actions and photographs.

Waltz with Bashir (2008), Is the Man Who Is Tall Happy?: An Animated Conversation
with Noam Chomsky (2013) and The Life and Mind of Mark DeFriest (2014) movies will
be examined in this context using genre criticism method. Furthermore, a questionnaire
has been conducted and the results will be analysed in the study.

Keywords: Documentary, Animated Documentary, Realism, Hybridity, Genre.

1 Yrd. Dog. Dr. Beykent Universitesi, iletisim Fakiiltesi.
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Giris

inemanin, belgesel filmle basladigi dlsunulir. Auguste ve Louis Lumiére
Kardesler, on dokuzuncu ylzyil sonundan, Birinci Diinya Savasina dek yizlerce
film ¢ekmistir ve bu filmlerin neredeyse tamami bir ya da birka¢c sahneden
olusmaktadir. ilk filmler?, belgesel tanimini karsilamasa da; énemli belge filmlerdir
(Akbulut, 2012: 9-10). Ancak geleneksel belgeselin baslangici i¢in bir tarih belirlemek
gerekirse, Robert Joseph Flaherty’nin Kuzeyli Nanook® (Nanook of the North 1922),
filmi 6rnek gobsterilebilir. Kuzeyli Nanook*, glinimuzin yenilikgi ve ilerici sinemacilari
tarafindan kutsanan gu¢li ve katilimei sinemacilik 6gelerini sergiler (Musser, 2008:117).

“Belgeselciler, her zaman i¢in oyuncularin bakis acilarindan dustnurler. Heykeltiras ve
ressamlar gibi icten disari donlk olarak distinmek zorundadirlar. Kameranin hareket ve
konumundan, ¢ekimde, psikolojik tutumdan dogal oyuncunun zihninin yorumlanmasina
kadar her seyin g6z éniinde bulundurulmasi gerekir. Flaherty, bu yorumlama konusundaki
en yetenekli ydnetmendir’ (Rotha, 2000: 122-124).

Nitekim film elestirmenleri, her filmin hatta belgeselin bile, kurmaca yapilar icerdigini
belirtmektedirler. Clnkl her film kendi olanaklarini (hareketli gérintl ve sesler) igerir.
Bir baska ifadeyle, filmlerde gercek olaylar temsili yapilar kanaliyla yeniden inga edilir.
Belgeselin, kurmacadan daha gergekgi oldugu dusinulebilir. Glnkid bazi filmlerde,
belgesel ve kurmacanin birlikteligi, yeni anlatim dillerini de ortaya gikarabilir. Ornegin,
melez yapilar ve kurmaca icin dislnulen canlandirma yéntemi, bu birlikteliklerden
bazilaridir. Canlandirma yontemi sayesinde sanatcilar; gorintuleri, olaylan ve
durumlari yeniden sorgulayabilirler. Bu disavurumculuk ile gerceklik arasindaki
sinirlarin kayboldugu anlamina da gelebilir. Ancak goéstergeler, bu iddianin oldukca
tartismall oldugunu ortaya koymaktadir. Ornegin, Thomas Austin, diinyaya bakisin
belgesel turiinde hi¢ olmadik bicimde sinirlayici kliseler yarattigina dikkat cekmektedir
(Clarke, 2012: 122).

Calismada, melez bir tir olan “Canlandirma Belgesel” tirl incelenecektir. Annabelle
Honess Roe (2013), “Animated Documentary” isimli kitabinda canlandirma belgesel
fikrini; farkli dunyalara ait bireylerin evliliklerine benzetmektedir. Canlandirma
belgesellerde yaratim silreci, boyama ya da heykeltiraglk gibi islemektedir. Bu
izleyen acisindan yorumlamayabilmeyi kolaylastirmaktadir. Annabelle Honess Roe,
bu iki zit disiplinin kesistifi sanatsal alanlarin da oldugunu ifade eder. Ornegin,
canlandirma belgesel dusuncesi, Dinya’yr farkli bir gerceklikten gdérme deneyimi
olarak dusunilebilir. Nitekim pek ¢ok canlandirma belgeselin gergeklik savi, belgesel
iddiasiyla kargilanmaktadir. Aragtirmada, belgesel ve canlandirma belgesel taru iligkisi,

2 Lumiére Kardesler’in Trenin Gara Girisi (orijinal ismi, Trenin Ciotat Garina Girigi'dir) (Arrival of a Train at
La Ciotat, 1895) filmi, bu agidan ilkler arasinda yer alir. “lyi bir fotografci olan Louis Lumiere, bu kisa filmde,
trenin hareketini diyagonal bir kompozisyon iginde gérintllemis, ¢erceveyi ginlik yasamin ayrintilariyla da
zenginlestirmisti. Trenin karsidan hizla gelisinin etkisi, kocaman sapkasiyla ilerleyen bir kadinin gérinttsiyle
tamamlaniyordu. Bu filmlerdeki gercekgi yaklasim, sonraki yillarda Vertov’dan, Jean Renoir’a ve italyan yeni
gergekgilerine dek uzanacak bir egilimin baslangici olmustur” (Abisel, 2003: 34)

3 Filmin kinyesi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0013427/?ref_=ttrel_rel_tt

4 Kuzeyli Nanook’ta, Robert Joseph Flaherty’nin kamerasi ¢ogu durumda bir tripod Uzerindedir. Filmde,
gercek kisiler, dogal hallerini objektif 6ninde yeniden sunmaktadir. Ayni ddnemde, Dziga Vertov'un Rusya’daki
calismalari ve Fransa’da Alberto Cavalcanti’nin Rien que les heures (1926) filmi ile Ingiltere’de John Grierson’in
calismalari degerli érneklerdendir (Rotha, 2000: 52).
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sinemasal gercekgilik kapsaminda incelenecektir. Calismanin amaci, belgeselin
gercekgeilik savi ile tasarim boyutunu karsilastirarak, gelisen yeni belgesel arayiglari
irdelemektir. Bu baglamda, 6rnek secilen filmler, tur elestirisi ve anket uygulamasiyla
analiz edilecektir.

1. Sinemada Gercekeilik ve Kuramsal Cerceve

Sinema tarihinin basindan beri, gercekgilik sorunu, dogrudan ya da dolayli olarak ele
alinmisgtir. Bu baglamda, pek cok gergeklik arayisi bulunmaktadir. Bu arayiglardan
bazilari su sekilde 6zetlenebilir: ingiliz Belgesel Hareketi?, Dziga Vertov®’ un Sine-Goz
Manifestosu’, Sinema-gercek® akimi (Cinema-verite), Dolaysiz-sinema akimi® (Direct-
cinema), Yeni Gergekgilik akimi'® (Neo-Realismo), Yeni Dalga akimi™ ve Dogma 952
manifestosu.

italyan Yeni Gercekciligi 1950’lerde, Fransiz Yeni Dalga akimi ise 1968’lerde etkisini
kaybetmigtir. Ancak bu akimlar diunyanin bagka yerlerinde gercekg¢i film yapiminin
kalici bir parcasi haline gelmistir. Yeni Gergekgilik akimi, Diinya sinemasini yenilikgi
set tasarimi yaklasimiyla etkilemistir. Yeni Dalga sayesinde ise, mekanda c¢ekim,
profesyonel olmayan oyunculara ve dogal 1s1ga duyulan ilgi artmistir (Nochimson,
2013: 64). Sinemada akimlar, tum tirleri etkilemektedir. Nitekim belgesel sinemada da
dénemler icinde farkli arayislar gézlemlenebilir.

5 ingiliz Belgesel Okulu’nun kurucusu John Grierson’dir. Onun ortaya koydugu ilkeler, yetistirdigi 6grenciler ve
kendinden daha sonra gelen belgeselcileri derinden etkilemistir (Rotha, 2000: 24).

6 Asil ismi “Denis Arkadievch Kaufmann”dir.

7 Vertov'un deneysel calismalari Sovyet belgesel sinemasi i¢in bir acilim olarak ele alinmaktadir. Vertov,
“Kinoki” (Sinema-Go6z Grubu) ismiyle bir grup kurmustur. Grup sik sik filmlerdeki tiyatro etkisini protesto eden
bildiriler yayinlamistir. Vertov 1922°de “Kino Pravda” (Sinema-gercek) adi altinda haftalik haber gorintileri
yayinlamaya baglamistir. Vertov, burjuva sinemasina olan elestirisini géstermek igin; Moskova’nin barlarini,
kafelerini, bazi blylk magazalarini, pazar yerlerini cogu kez izinsiz ve gizli kamerayla filme almistir (Akbulut,
2012: 28-29)

8 1960’larda Fransa’da Sinema-gergek (Cinema-verite) akimi hakim olmustur. Sinema-gercek, Dolaysiz-
sinemadan, kameranin varliginin bir farkhlk yarattigini ve bundan faydalanmayi kabul etme konusunda
ayrilmistir. Antropolog Jean Rouch ile toplumbilimci Edgar Morin’in yaptigi Bir Yaz Kronigi (1960) Sinema-
gercegin ilk érneklerindendir. Onaran’a gére; “Rouch, Vertov’'un belgesel kuramini sentezleyerek, Sinema-
gercek akimi yeniden yorumlamistir” (1999: 117).

9 Dolaysiz-sinemada, sinemacilar neredeyse gazeteciler kadar 6zgur birer muhabir haline gelmistir. Akimin
ilk 6ncdlerinden olan Robert Drew, Maysles Kardesler, Ricky Leacock ve Don Pennebaker hafif kameralari ve
senkronize teypler kullanarak filmler cekmeye baslamistir. Onlarin kullandiklari ydntemler, belgesel sinemada
radikal bir ydnelime gidise neden olmustur. Maysles Kardesler, kurmaca olmayan filmler serisi iginde bu teknigi
kurumsal alana adapte etmistir. Bdylece, Dolaysiz-sinema akimi Amerika’da yénetmenin aksiyona karismasina
olanak tanimistir (Monaco, 2010: 302-303)

10 italyan Yeni Gercekgiligi, cagdas sinemada gercekgiligin cikis noktasi olarak kabul edilir. Nitekim sinemada
daha 6nceden de gergekei akimlar ortaya ¢ikmistir. Bkz. Biryildiz, Esra. (2000). Sinemada Akimlar. Istanbul:
Beta.

11 Yeni Dalga yoénetmenleri, gercek yasamin akigina olabildigince midahale etmeyecek bir sinema dili
arayigina girmistir. Yeni Dalga yonetmenleri, Yeni Gergekgilere (6zellikle Rosselini’ye) &zenmistir ve stldyo
film yapiminin tersine, kendilerine mizansen olarak Paris’teki ve civarindaki gercek mekénlar tercih etmistir.
Dis mekéanda ¢ekim yapmak kural haline gelmistir (Bordwell ve Thompson, 2012: 476).

12 Dogma 95 manifestosunda, kamera aktlel olarak kullaniimig, film renkli ve 35 mm formatinda cekilmis
(bu kural daha sonra filmin dijital ile cekilebilecegi ama 35 mm gésterilmesi gerektigi seklinde diizeltilmistir),
mizansenin énemli unsurlari yasaklanmis, gercek mekanda ¢cekim yapma ve mekandaki esyalarla yetinme sarti
getirilmistir. Danimarkali yénetmenler, Dogma kurallariyla saf sinemay! elde etmeyi amaglamistir (Topgu, 2013:
193).

13
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Siegfried Kracauer, 1960’da yayinlanan “Film Kurami” kitabi (Theory of Film) ile
gercekei sinema kuramina yeni bir bakis agisi getirir. Siegfried Kracauer kitabinda,
sinemasal gercekligi, Robert J. Flaherty ve Yeni Gergekgilik akiminin bazi filmlerden
Ornekler. Siegfried Kracauer, sinemanin araglarini iki gruba ayirir: Temel 6zellikler ve
teknik ozellikler. Filmin temel 6zellikleri tamamen fotografiktir, sinemanin gérinebilir
diinyay! ve onun hareketini kaydedebilme yeterliligi ile ilgilidir. Siegfried Kracauer igin
sinema, fotografik temellidir, ardindan teknik temel gelir (Andrew, 2010: 195). Siegfried
Kracauer’e gore; “[...] yonetmenin hammaddesi fizik gercekliktir ve aslinda sanat
dranleri iginden giktiklart hammaddeyi tiketirken, filmler kameranin dogal bir sonucu
olarak bu hammaddeyi, yani fizik gergekligi sergilemek zorunda oldugu icin diger
sanatlardan ayrilir” (Aktaran Ozarslan, 2013: 204). Siegfried Kracauer, sinemasal
gercekligi yakalamak icin, oyuncu olmayan, éykinin gerektirdigi ortamda yasayan
gercek Kisilerin kaydedilmesini savunur. Ona gore filmde insanlar disinda baska bir
surd goérundr olguda oldugu icin, oyuncu anlatinin merkezi degildir. Oyuncu olmayan
kisilerin, gercekligi daha kolay saglayabilecegini belirtir (Ozarslan, 2013: 212).

Fotografin ve dolayisiyla sinemanin iglevi, tarihginin islevine benzetilebilir. Sinemanin
gbrevi, gbze carpan her seyi, ayrim gbzetmeksizin yeniden Uretmek degil, seyin
dogasinda olani kesfedip ortaya koymak, ayiklayip vurgulamaktir. Sinema bir sanattir
ama bir farkla, geleneksel sanatlarin (resim, heykel vb) tersine hammaddesini timayle
tiketme amaci tasir (Kracauer, 2014: 71). Nitekim Siegfried Kracauer, yénetmenin
gerceklige bicim vermesini elestirir. Yonetmenin asil gorevi, fiziksel gergekligi
yansitmak olmalidir. Sinemada fiziksel gercekligi en iyi yansitan tiriin belgesel oldugu
iddia edilebilir. Belgeselde, yénetmen ham gdruntuler icinden secimler yapar ve kurgu
yoluyla gercekligi insa eder.

Siegfried Kracauer’in aksine, Andre Bazin, sinemasal gergekgilik ile ne kastetmek
istedigine aciklik getirir. Andre Bazin’in, gercekgilige iliskin kuramsal yaklasimlari,
italyan Yeni Gercekciligi akimina dayanir. Andre Bazin’e gére; italyan Yeni gercekgiligi,
her cesit disavurumculuktan uzak bicimiyle, sinema gercekgiliginin en saf halini sunar
(1966: 66). Belgeselin gercekcilik savi, fotografik temsil ile iliskili olabilir. Ornegin,
filmlerde kamera, bir teleskop veya mikroskop islevi gérebilir. Kamera lensiyle, dramatik
etki olusturmanin siniri yoktur (Bazin, 2011: 107).

Andre Bazin’e gore, “fotografin estetik kalitesi gergekligin ¢iplak gliciini géstermektedir.
Bunlar dlinyanin nesnel gérinimleridir. Bir kaldinmin nemliligi, bir cocugun ytzindeki
ifade hep dis dinyadan oldugu gibi alinmis olusumlardir. Bu glic sayesinde fotograf
doganin taklit edilmesinden daha fazla ézellikleri icinde barindirabilir” (Aktaran Unal,
2010: 8). Andre Bazin'in yaklasimlari, uzamsal gergeklik olusturmakla iligkilidir. Andre
Bazin, gergekgilige iliskin yaklagimlarini, Robert J. Flaherty’nin Kuzeyli Nanook
belgeselinden érnekler.

“Nanook filminin Gnlu fok baligini avlama sahnesinde ayni ¢cekim icinde avci, delik ve fok
baligi bir arada kullaniimamistir. Bu durum olay anindaki uzamsal boyutun gergeklikle,
hayal Griint olma arasindaki ayirim sorununu beraberinde getirmektedir. Flaherty, kural
olarak bunu bilmesine karsin bu tir bir ¢gekimi tercih etmistir. Buz deliginin kenarindaki
Nanook’un fok baligini avlama gérintusi, tim sinema tarihi icinde ayri bir yeri olan bir
cekim saheseridir” (Bazin, 2011: 61).
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Nitekim Kuzeyli Nanook’un éykusinde, Robert J. Flaherty, hem zorunlu hem de
kabul edilemeyen bir celigkiyi de sunar: Gergekgilik savi ve estetik kaygilar. Aslinda
ham gerceklik, sanatin amaci degildir ve gercekgi bir sanat, ayni zamanda estetik de
olabilir. Belgesel de kurmaca gibi, bir sanattir. Ve sanatin toplumda énemli bir islevi
vardir. Nitekim belgeselde sunulan gercekgilik, gundelik gerceklikten farkli olabilir.
Belgeselde temsil edilen gergekgilik, sanat formunun iginde ve sireg ile birlikte olusur.
Bir bagka deyisle, belgeselin konusu gercek olabilir; ama gercgekgilik temsil ile iligkilidir.
Bu baglamda, belgeselde temsil edilen gergekgilik kaygan bir zemin Gzerinde midir?
Bu sorunun cevabi igin belgesel ile gergekgilik iliskisi sorgulanmali ve belgeselin tanimi
belirlenmeye caligiimalidir.

2. Belgesel ve Tiirler

Belgesel™ tanimini, ilk olarak Robert J. Flaherty’nin  Moana' (1925) filmi Gzerine
yazmis oldugu bir incelemede, John Grierson' kullanir. John Grierson belgeseli;
“gercegin yaratici bir bicimde islenmesi ya da gercegin yaratici bir bicimde
yorumlanmasi” olarak ifade etmektedir'® (Adali, 1986: 13). Belgesel sinema elestirmeni
Paul Rotha, belgesel olarak adlandirilan film yénteminin, sinema tarihi icinde herhangi
bir zamanda apayri 6zellikleri olan bir tir olmadigini manifesto seklinde, belirli bir
retim bigimi olarak ¢ikmadigini belirtir (Rotha, 2000: 49). Paul Rotha’ya goére belgesel,
“6gretici filmlerin basit tanimlayici terimlerinin 6tesinde, hayal gicine daha fazla yer
veren, daha vurgulayici, anlam yaratma konusunda daha derin degerler tasiyan, bicem
yaratma daha yetkin, gbzlem alaninda daha genis bir bakis agisina sahiptir” (Aktaran
Susar, 2004: 11).

Belgeselciler gbzlemlediklerini yeniden duzenleyebilirler, fakat 6yki yazarlarinin
yaptiklari gibi tamamen hayal Urunlerine dayandiramazlar. Nitekim belgesel; kurmaca,
roman ve diger film yontemleriyle kiyaslandiginda daha fonksiyonel, gesitli ve esnektir
(McLane, 2012: 3-4). GunimUlzde belgesel tanimi konusunda tartismalar, devam
etmektedir. Tartismalarin odak noktasi, belgeselin yapim ydntemleri Gzerine olmustur.
Belgesel bir bicim mi? Anlam mi? Tir mi? Yoksa gercekligin filme alinmasi mi? Oldugu
konusunda sinirlar gizilememistir.

Bir filmin belgesel tanimina girmesi igin t¢ temel yaklasim bulunmaktadir: Gergegi
aciklama, gercegi yeniden insa etme ve gercedi sorusturma. Gercgegi agiklama,
yerylzunu en yalin bigimiyle oldugu gibi géstermeyi amaglayan bir gelenektir. Gergegi
yeniden insa etme, gercekle dogrudan kurulan baglantiyr bir yana birakip gercek
yasamin inandirici bir benzerini yansitmayi amaglar. Bu daha cok kurmacada rastlanan
bir gercekgilik anlayisidir. Gergegi sorusturma ise, ulagiimak istenen, goériinen gergegin
altinda yatanin yani gercegin 6zinun arastiriimasidir (Adal, 1986: 15-16).

13 Sinema ve Televizyon Terimleri Sézlugi'nde belgesel; belge niteligi tasiyan film veya televizyon izlencesi
olarak tanimlanmaktadir (Ozén, 1981: 359)

14 Filmin klnyesi igin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0017162/?ref_=fn_al_tt_2

15 Ingiltere’de 1929°da John Grierson’un baglattigi belgesel sinema akimi, 6zellikle Arthur Rank adinda
zengin bir sanayicinin sagladigi finansman destegiyle gliclenmistir. John Grierson okulunun etkileri; Basil
Wright, Harry Watt, Paul Rotta, Arthur Elton, Edgar Anstey, Stuart Legg, John Taylor ve Robert J. Flaherty, gibi
pek ¢ok belgeselci de gérebilir (Betton, 1993: 62)

16 John Grierson, bu tanimlamadan sonra su sozleri de ekler; “Belgesel hantal bir tanim ama birakalim is
gérmeye devam etsin” (Beattie, 2008: 1’den Aktaran Saunders, 2010: 24). Nitekim John Grierson, belgesel
ifadesinin yetersiz kalacagini diistinms olabilir. GlinimUzde belgesel tanimi yaygindir; ama kurmaca
olmayan, kurgusal olmayan gibi ifadeler de kullaniimaktadir.

15
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Paul Rotha kitabinda'” belgeselleri; gercekei gelenek, haber-gercek gelenek, dogalci
(romantik) gelenek ve propaganda gelenegi olarak dort kategoriye ayirir. Her filmin
belgesel nitelikler tagidigini iddia eden Bill Nichols ise belgeseli bes kategoride inceler:
Aciklayici belgesel, gdzlemsel belgesel, interaktif belgesel, refleksif belgesel ve edimsel
belgesel. Aciklayici belgeselde, dis-ses anlatim agirliktadir. John Grierson’in Drifters'®
(1929) ve Alberto Cavalcanti’nin Coalface™ (1935) belgeselleri bu tirin icindedir
(Buckland, 2010: 163). G6zlemsel belgesel, belgeselcinin olaylara midahil olmamasi
ile karakterize olur. Bu belgesellerde dig-ses ve rdportaj kullaniimaz. Belgesel
yonetmeni tamamen gdérinmez olmaya calisir. Bagka bir deyisle, nétr ve yargidan
uzaktir (Buckland, 2010: 169). interaktif belgesel, gbzlemsel belgeselin tam tersine;
rOportajlara dayanir?®. Yénetmen, belgeselin bir arada tutulmasina hizmet eden ana
kisidir: Michael Moore’un belgeselleri bu tiire 6rnek verilebilir. Ornegin, Roger and Me?'
(1989) ve Fahrenheit 9 /1122(2004) (Buckland, 2010: 171). Refleksif belgeselde,
izleyicilere film yapim asamalarinin nasil olustugu gdésteriimeye calisilir. Dziga
Vertov’'un Man with a Movie Camera® (1929) belgeseli, refleksif belgesellerin en tnli
orneklerinden biridir. Dziga Vertov olaylari kaydeden kamerayi, kurgu masasindaki
cekimleri ve kurgucuyu, perdeye yansitilan filmi ve sinemada filmi izleyen insanlari
g6sterir (Buckland, 2010: 177- 178). Edimsel belgesel, kurmaca yapilara benzer.
Bu belgesellerde, stilize edilmis ¢ekimler, canlandirmalar veya muzikler yer alabilir
(Buckland, 2010: 179).

Belgesel tanimi, perdede yansiyan gérintinin seyircide uyandirdidi izlenimle ilgilidir.
Bu nedenle belgeselleri tirlere, kategorilere ayirmak ¢ogu zaman zor olabilir. Ginki
bazi belgeseller bir tire ait gibi gérinlrken, diger tirin de &ézelliklerini de igerebilir.
Ayrica belgesel olmayan bazi filmler de, kurmaca olmayan anlatim bicimlerine sahip
olabilir: Docu-drama?*(Documentary Drama) ve Sahte-Belgesel® (Mockumentary) gibi.
Belgesel ve kurmacanin kaynasmasinda tim temsil sorunlari agiklikla sorgulanmalidir.
Belgeselde melezlik sorunu sanatsal veya kapitalist kaygilar nedeniyle ortaya ¢ikmis
olabilir. Nitekim canlandirma belgesellerde bu kaygilar, animasyonlarla gideriimektedir.

17 Bkz. Rotha, Paul. (2000). Belgesel Sinema. (Geviren: ibrahim Sener). istanbul: izdiigiim
18 Filmin kinyesi igin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0019838/?ref_=fn_al_tt_10
19 Filmin kiinyesi i¢in bkz. http://www.imdb.com/title/tt0182912/?ref_=fn_al_tt_1

20 Belgesel uzmani Bill Nichols, geleneksel belgesellerde “réportaj” yénteminin en yaygin yéntemlerden
biri oldugunu iddia etmektedir. Bkz. Nichols, Bill. (2001). Introduction to Documentary. Bloomington &
Indianapolis: Indiana University. Belgesel kanallarinda, yayinlanan belgesellerde réportaja dayal pek ¢ok érnek
bulunmaktadir. Bu yénteminin siklikla kullanimi “talking heads” ifadesiyle elestiriimektedir.

21 Filmin kinyesi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0098213/?ref_=fn_al_tt_1
22 Filmin kunyesi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0361596/?ref _=fn_al_tt_1
23 Filmin klnyesi igin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0019760/?ref_=fn_al_tt_1

24 Yari-belgesel, gercek-kurmaca, gerceje dayanan drama veya docu-drama olarak da isimlendirilir.
Belgeselden farki, gercek kisiler yerine oyuncularin kullaniimasi ve gergekte yasanmis olaylarin dykulestirilerek
sunulmasidir. Giniimizde, docu-drama anlatilarin kurmacaya yaklagtigi ve giderek belgeselden uzaklastigi
disinullmektedir (Rosenthal, 2002: 277).

25 “Sahte-belgeselin ‘belgesel’ kismi bicimidir, sahte-kismi ise, kurmacanin kendisidir. Belgeselin malzemesi
gerceklerdir. Sahte-belgeselin malzemesi ise gergek gibi gosterilen sahte belgelerdir. Tarihsel bir olaydan
bahsediliyorsa, sahte fotograflar, video kayitlari, olay kisileriyle yapiimig eski ya da yeni (gibi gorilen)
roportajlardir’” (Demoglu, 2010: 36). Sahte-belgesellerin baginda ve sonunda filmin sahte olduguyla ilgili bir
agiklama yoktur. izleyici, izledigi filmin gergek olmadigini anlamaz. Sahte-belgeseller bigimsel olarak belgesel
gibidir. Ancak kurmaca gibi 6yku yapilari vardir ve gercek degildirler. Bkz. Demoglu, Elif. (2014). Dus ile Gergek
Arasinda: Sahte-Belgesel. istanbul: Dogu.
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3. Canlandirma ve Canlandirma Belgesel Tiirii

Canlandirma, cizimlerin ya da nesnelerin, hareketli ve canli olduklari yanilsamasini
uyandiracak bicimde dizenlenmesi islemidir (Senler, 2005: 100). Canlandirma
yoéntemi, icinde birden fazla tir barindirir: Canli resim, kukla filmi, gélge filmi, alicisiz
film ve bilgisayar canlandirmasi gibi. Canli resim, cizgi-film diye de tanimlanir. Canli
resim hazirlanirken, senaryosu bastan sona resimlenir. Sonra bu taslaga gore ses
kusag! eslenir. Hareket pargalara bélinir, bu pargalarin her biri elle tek tek boyanir
ve filme aktarilir. Kukla filmi, oyuncular yerine kuklalarin kullanildigi filmdir. Gélge
filmi, canh resim ile kukla filmin birlesiminden olusur. Alicisiz film, gizime dayanir.
Canlandirma sanatgisi resimleri dogrudan film Gizerine ¢izer. Bilgisayar canlandirmasi,
1980’lerin baslarinda uygulamaya gecmistir (Ozén; 2010: 258-262). Glniimiizde,
bilgisayar tabanli (CGI?®) canlandirmalar yayginlasmaktadir. Bu canlandirmalarda
“Zenginlestiriimis Gergeklik” (Augmented Reality) olarak tanimlanan, daha ileri
gerceklikler de yaratilabilir (Song, 2009: 3-10).

Canlandirma turl, genellikle gocuklara yonelik cizgi-filmler ile kiyaslanir. Halbuki
canlandirma yéntemi, deneysel ve belgesel sinemanin da énde gelen araclarindandir
(Bordwell ve Thompson, 2012: 382). Ornegin, Winsor McCay’in The Sinking Of
The Lusitania?” (1915) filmi, kurmaca olmayan malzemelerle olusturulmus ilk
canlandirmadir. Filmde, bir Aiman denizaltisinin, bir ingiliz yolcu gemisini batirmasi
canlandiriimaktadir. Nitekim bu canlandirma, gercek bir olaya® da dayanmaktadir.
Filmde, topluluk halinde kosan insanlar ve bir annenin ¢ocugunu kurtarma cabasi
Oykdulenir. Bir diger gergekci canlandirma uygulamasi, Paul Vester’in Abductees?®
(1995) filminde goézlemlenebilir. Filmin dykusinde, uzaylilar tarafindan kagirildigini
iddia eden kisilerin ses kayitlari, canlandirmalar eslinde sunulmaktadir (Sheila, 2005:7).

Gorsel 1. Abductees (1995)

26 Computer Generated Image. Bilgisayarda Yaratiimis géruntd.

27 Filmin kunyesi igin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0009620/?ref =fn_al_tt_1

28 Amerika Birlesik Devletleri'nin Birinci Diinya Savagina girmesine neden olmustur.
29 Filmin kiinyesi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0178214/?ref_=fn_al_tt_1
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Ginumizde canlandirma yontemi, pek cok kurmaca, belgesel ve docu-drama anlati
da kullaniimaktadir. Ornegin, Jen Sacht’in The Velvet Tigress® (2001) filminde Winnie
Ruth Judd’in 1930’daki cinayet durusmasi canlandirilir. Filmde, canlandirmaya dayali
gazete gorselleri ve canlandirma karakterler, dis-ses anlatimla sunulur. Crulic: The
Path to Beyond®' (2011) filminde de, Polonya’da bir hapishanede aclik grevi sirasinda
6len Claudio Crulic isimli kisinin gercek yasam &ykusu® anlatilir. Filmde Romanyali
aktér Vlad Ivanov, dis-ses anlatim yéntemiyle Crulic’in dykusini seslendirir. Film,
stop-motion® ve cut-out* animasyon teknikleriyle olusturulmustur.

Gorsel 2. Crulic: The Path to Beyond (2011)

Kurmaca ile belgesel arasinda gezinen canlandirma filmlerin tarihi, geleneksel
belgeseller kadar eskidir. Bu baglamda, su sorular sorulabilir; canlandirma belgesel
(animated documentary) melez bir tir midar? Yoksa bu filmler, belgeselde canlandirma
(documentary animation) yéntemlerinin kullanildigi filmler midir?

Canlandirmaya dayali belgesel, ingilizce’de “Animated Documentary” olarak ifade
edilmektedir®. Bu tur filmler igin; “canlandiriimis belgesel™®, “animasyonlu belgesel”,
“belgesel canlandirma” veya “canlandirma belgesel” gibi ifadeler de kullaniimaktadir.
Canlandirma belgesellerde, gercek-cekimler®” (live-action) yerine, iki boyutlu veya

30 Filmin kunyesi igin bkz. http://www.imdb.com/title/tt0297451/?ref_=fn_al_tt_1
31 Filmin klnyesi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt1996223/
32 2007 yilinda, Polonyali bir Yargi¢’in ctizdani ¢alinir. Claudio Crulic, clizdani ¢alma sugundan tutuklanir.

33 Bu teknikte, fotograf makinasi nesnelere karsi ayarlanir ve tek kare fotograf pozlanir. Ardindan nesneler
biraz hareket ettirilir. Filme alinan tek kare fotograflar siralanarak kurgulanir. 1907°de J. Stuart Blackstone, stop-
motion teknigini kullanarak “Humorous Phases of Funny Faces” adli animasyon filmini yapmistir. Bu tarihten
itibaren, bu teknikle, birka¢ tane daha animasyon ¢ekilmistir. Ancak 1914 yili animasyon tarihinde bir dénim
noktasidir (Senler, 2005: 102).

34 Kesme-cgikarmaya dayali, bir animasyon teknigidir.

35 Bkz. (Roe, 2013: 5)

36 Arastirmada “canlandirma belgesel” ifadesi kullaniimigtir.

37 Oxford ingilizce sézliigiinde; gergek oyuncularla gekilmis gergek-gekim olarak gecmektedir. Calismada,
“gercek-cekim” ifadesi kullanilmisgtir.
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G¢ boyutlu animasyonlar kullaniimaktadir. Canlandirma belgesellerin pek ¢cogunda
gbruntuler; ¢cekim sonrasinda insa edilir: Dogal sesler ve rdportaj kayitlarina uygun
olarak. Canlandirma belgesellerde gergek ses kayitlari kullanilir ve yasanmis olaylar
yeniden canlandirilir.

Annabelle Honess Roe (2013) kitabinda®, canlandirma belgesel tlrini, sahte-
belgesellerden ve docu-dramalardan ayirmaktadir. Ona gbre; canlandirma
belgesel, belgesel icin yeni bir goérsel temsil strateji olarak goértlmelidir (Roe,
2013: 33). Nitekim 1990’lardan beri, belgeselde canlandirma kullanimi, teknolojik
gelismelere  paralel olarak yayginlasmaktadir. Almanya’da  DoK-Leipzig®
ve Hollanda'da Uluslararasi Belgesel Festivalinde, her yil pek cok canlandirma
belgesel gbsterilmektedir.

Geleneksel belgesellerde, belgeselciler kamera kayitlarinin eksikligini telafi etmek,
olaylari gérsellestirmek veya vurgulamak igin canlandirmalar kullanabilir. Ginimuzde
pek cok geleneksel belgeselde, canlandirma ydntemi yer almaktadir. Ornegin, Michael
Moore’un Bowling for Columbine*® (2002), Judith Hefland ve Daniel B. Gold’in Blue
Vinyl*' (2002), Gwen Haworth’in She’s a Boy | Knew*? (2007) belgesellerinde ironik
canlandirmalar yer almaktadir. Bu filmlerde, canlandirmalar, mizahi bir anlatimla
gercekligi sunarlar.

Annabelle Honess Roe, kitabinda canlandirma belgeselleri anlatim yéntemlerine gére
kendi icinde siniflandirir: Mimetik ikame, mimetik olmayan ikame ve ¢agrisim yapma
(Roe, 2014: 228). Annabelle Honess Roe’e gore; “Canlandirma belgeseller, geleneksel
belgesellerin gerceklik savini; mimetik ve mimetik olmayan temsiller yoluyla gésterirler”
(2013: 26). Annabelle Honess Roe, mimetik ikameleri®® dijital gercekliklerle*,
mimetik olmayan ikameleri de canlandirma réportajlarla ifade etmektedir. Annabelle
Honess Roe, bu siniflandirmaya; 6znel temsilleri ve canlandirma anilari*
da eklemektedir.

“Glnumuzde canlandirma belgesellerde en cok tercih edilen ydontemlerden biri rotoshop*®
teknigidir. Bu ybdntemde roportaj kayitlari temsili bir gerceklikle sunulur. Rotoshop
yonteminde, ses kayitlarina stilize edilmis canlandirmalar eslik eder. Canlandirma
belgesellerde bu bir bosluk veya bir asirilik olarak gértlebilir” (Roe, 2011: 27).

Canlandirma belgesellerde, gergek-cekimlerin yoklugu bazen bir eksiklik olarak

38 Bkz. Roe, Honess, Annabelle. (2013). Animated Documentary. Basingstoke, Hampshire and New York:
Palgrave Macmillan

39 Bkz. http://www.dok-leipzig.de/ ve https://www.idfa.nl/industry.aspx.

40 Filmin kinyesi i¢in bkz. http://www.imdb.com/title/tt0310793/?ref_=fn_al_tt_1

41 Filmin kuinyesi i¢in bkz. http://www.imdb.com/title/tt0303307/?ref_=fn_al_tt_1

42 Filmin kinyesi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt1095496/?ref_=fn_al_tt_1

43 Annabelle Honess Roe, kitabinda “mimetic substitution” olarak gegcmektedir. Calismada mimetik ikame
olarak gevrilmistir.

44 Annabelle Honess Roe, dijital gergeklikleri Walking with Dinosaurs ve Chicago 10 filmlerinden érneklemektedir
(2013: 45).

45 Annabelle Honess Roe, canlandirma anilari, Waltz With Bassir filminden 6rneklemektedir (2013:
155).

46 Kamera kayitlarinin, kopyalanarak animasyon biciminde aktarildidi teknik. Bkz. (Roe, 2011: 26).
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g6rulebilir. Bu nedenle, canlandirma belgesellerin sorunlu ve tartismaya acik gercekligi,
rOportaj kayitlari ile kapatilmaktadir. Birgok canlandirma belgeselde, canlandirmalar ile
gercek-cekimler birlikte kurgulanir; ama canlandirma géruntiler daha baskindir.

4. Amac ve Yontem

Calismanin amaci, belgeselin gercekgilik savi ile tasarim boyutunu karsilastirarak,
gelisen yeni belgesel arayislari irdelemektir. Bu baglamda, 6rnek secilen filmler,
tir elestirisi ydntemiyle incelenecektir. Tur sdézcugu, orijinal olarak Fransizcadir ve
“Genre, Kind ve Type” kelimelerine karsilik gelir (Bordwell ve Thompson, 2012: 328).
Tar kuraminin kdékenleri, Aristo'nun “Poetika” isimli eserine dayanir. Nitekim edebi
incelemelerde tur terimi, ayrimlari belirtmek icin kullaniimaktadir: Epik, lirik, dramatik,
kurmaca, belgesel, komedi trajedi gibi.

Tur filmleri konusundaki ilk ciddi calismalar, 1940’larin sonlarinda Fransa’'da ortaya
cikan auteur®” kurami ile iligkilendirilir. 1980’lerden sonra ise tur kuraminda melez
tiirler ya da tirlerin déniisiimi gibi kavramlar, tartisiimaya baslanmistir (Ozarslan,
2013: 51-53). Tur elestirinin éncelikli konulardan birisi, bir olgu olarak filmin ttrinin
tanimlanmasidir. Bu baglamda, tur ile ilgili sorunlarin tartisiimasini saglayacak kuramsal
cerceve cizilmelidir. Film tarlerinin incelenmesinde diger sanat dallarindakinden farkli
glclikler yasanabilir. Film yapimcisi i¢in bir film 6ncelikle bir Grindlr ve satiimasi
gerekir. Tur elestirisinin ana imgesi sanatci-film-seyirci tarafindan olusturulan Gggendir
(Ozden, 2014: 216-217). Tir elestirisi kurmaca igin tasarlanmig olabilir; ama film
dilinin igleyisine dair genel bir modeli tahayyul edersek, tur elestirisi, dikkatimizi onun
icindeki alt dillere de yoneltir. Tar, belirli bir grubun ya da toplumun kultirinde var
olan bir kavramdir. Belgeselin, deneysel filmin ve canlandirma filmlerin de turleri vardir
(Bordwell ve Thompson, 2012: 328).

Belgeselciler, filmlerde gercekligi sunmaya calisir. Nitekim bazi film elestirmenine gore;
gergeklik goreceli bir kavramdir. Cunku film kurgulandigi stirece, bir kisim gergeklik
filmin yonetmeni tarafindan gizlenecektir. Bazi melez belgesel turlerde, bazi sahneler
yeniden insa edilebilir. Yeniden insa edilen sahneler, halen gerceklige sahip midir?
Bu baglamda calismada, canlandirma belgesel tirinin, belgesel ile olan baglantisi
ortaya konmaya calisilacaktir.

Arastirmada; Waltz with Bashir*® (Ari Folman, 2008), Is the Man Who Is Tall Happy?:
An Animated Conversation with Noam Chomsky*® (Michel Gondry, 2013) ve The Life
and Mind of Mark DeFriest®® (Gabriel London, 2014) filmleri tur elestirisi yontemiyle
incelenecektir. Canlandirma belgesel tlrinln o6zelliklerine iliskin iki kavram yol
g6sterici olmustur: Canlandirmanin etkisi ve belgeselin gercgekgilik savi. Calismada, bu
kavramlari detayl bir bicimde ele almak icin tir elestirisine ek olarak, anket ¢alismasi
da yapilimistir.

47 Yazar, yaraticl. Bkz. Andre Bazin’in “De la Politique des Auteurs” (1957) isimli makalesi (Bazin, 2011: 211-
212).

48 Filmin kunyesi igin bkz. http://www.imdb.com/title/tt1185616/?ref_=fn_al_tt_1
49 Filmin kiinyesi i¢in bkz. http://www.imdb.com/title/tt1817287/?ref_=fn_al_tt_1
50 Filmin klinyesi icin bkz. http://www.imdb.com/title/tt2766004/
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4.1. Ornek Filmlerin Konusu ve Tiire Ait Ozellikler

4.1.1. Waltz with Bashir

Film, riyasinda yirmi alti kbpekten kacan Boaz Rein’in dykusuyle baglar. Boaz Rein,
eski bir israil askeridir. Boaz Rein, Ari Folman’a barda gérdiigii kabuslari anlatir.
Ari Folman, Sabra ve Satilla katliaminin yasandigi dénemde, Israil ordusu adina
Lubnan’da gérev yapmistir. Ancak Ari Folman, hayatinin o ddnemiyle ilgili pek bir sey
hatirlamamaktadir. Bu ilging durum karsisinda, dinyanin dért bir yanindan dostlarini
ve asker arkadaslarini bulup, savasta yasananlar hakkinda konusmaya karar verir. Ari
Folman, bu gizemi destikgce, hafizasinda gergek-Ustu resimler uyanmaya baslar (http:/
waltzwithbashir.com/film.html 12.04.2015).

Filmde, ana karakterin savas sonrasi bunalimi ve bu bunalima bagh yasadigi hafiza
kaybindan kurtulma ¢abasi igslenmistir. Filmde, ge¢mise ait anilar taniklik eder. Filmin
Oykusunde, Ari Folman’in, ordudan arkadaslariyla, gazetecilerle ve uzmanlarla yaptigi
roportajlar®’; canlandirmalar esliginde gosterilir. Filmde réportajlar, karsilikli konusma
seklinde sunulur. Ancak filmde, belgesel sinemada bir ilke olan, gérinti ve ses
arasindaki dogallik izlenimi kdkten yikilmaktadir (Saunders, 2011: 195).

“Gercek-cekimin fotografik islemlerden gecen (ya da dijital olarak elde edilen)
gercekgiliginden uzak cizgisel animasyon teknigi sayesinde gercekle gercekdisi arasinda
gidip gelen film, belgesel sinemaciliginda degismez olarak kabul edilen 6geleri bdlerek,
gerceklesmis olanla gergceklesmemis olan arasinda bir sinir gizer” (Saunders, 2011: 178).

PROF. ZAHAVA SOLOMON
POST TRAUMA EXPERT
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Gorsel 3. Waltz with Bashir (2008)

Filmin éykislUnde Falanjistlerin® yardim ettigi, hi¢c bir seye karismadiklari, kamplara
bakan bir tepeden ordu komutanlarinin her seyi izledigi, katliamin gece de devam
edebilmesiicin Israilli askerlerin aydinlatma sagladigi, kampin etrafinda israilli askerlerin

51 Ari Folman ve arkadasglari arasinda gegen diyaloglar énce kameraya alinmig, daha sonra canlandirma
sanatgilari bu gérintileri yeniden insa etmistir (Saunders, 2011: 178).

52 Liibnan Ig Savas! sirasinda, israil tarafindan desteklenen fasist Hristiyan milislere verilen isim.
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nobet tuttugu anlatilir. Filmin mesajinda, “asil suclu falanjistler, bunu unutmayalim”
denmektedir. Waltz with Bashir’de her ne kadar tarihsel hafiza masallastiriimigsa da,
olaylarin ve zamanin érgitlenmesi gergekgi bir bicimde yeniden inga edilmistir.

Girsel 4. Gercegin temsili*® Waltz with Bashir (2008)

Siegfried Kracauer, modernligin etkilerini, fotograf ve sinemayla iligkilendirmistir.
iletisim araglariyla hesaplasirken, fiziksel gergekgiligin sunumuna ve gizlenmesine
odaklanmistir (Frisby, 2012: 194). Ginumuzde fiziksel gerceklik evreninin, degistigi
iddia edilebilir. Nitekim Siegfried Kracauer’in savundugu fotograf, modern yasamda
sanal bir gerceklige ddnismektedir. Modern yasamda bireyler, gercege parmak
uclariyla bile dokunabilirler. Bu baglamda, belgesel gercekligin temsilinde de arayislarin
olmasi kaginiimazdir.

Filmin sonunda, Oykide anlatilan katliam go6runtileri, gercek-cekimlerle birlikte
sunulmaktadir. Bu durumda, canlandirma goéruntilerin sundugu gergekligin, yeterli
retorik agiriga sahip olmadigi distnulebilir. Ari Folman®¥in filmin sonunda gercek-
cekimleri kullanmasi, bir taviz olarak gorulebilir. Nitekim fotografik gérintilerle gercek
anlamda etkili olabilecek bir tavizdir bu.

Gorsel 5. Waltz with Bashir (2008)

53 Solda filmde sunulan kare, sagda Beyrut hava alaninda bombalanan yolcu ugaginin gergek-fotografi (Phan
Robert Feary tarafindan fotograflanmistir).

54 Ari Folman, bir réportajda; “insanlarin sinema salonunda kaliteli bir animasyon filmi izlediklerini dustinerek
ctkmalarini istemiyorum” diye belirtmektedir (Aktaran Saunders, 2011: 193).
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4.1.2. Is the Man Who Is Tall Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky

Siegfried Kracauer i¢in gerceklik bir insadir. Hayatin viicut bulmasi icin gézlemlenmesi
gerekir. Roportajdaki bir dizi keyfi gdzlem gereksizdir. R6portaj, toplumsal gercekligin
yapisina dair i¢ gorilerden kaynaklanan bir bicim kazanmadigi takdirde, soyut
iceriklerden ibaret olan bir derleme olarak kalir (Aktaran Frisby, 2012: 206-207). Is the
Man Who Is Tall Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky’nin anlatisi,
Michel Gondry’nin, Avram Noam Chomsky ile farkli zaman dilimlerinde yaptigi roportaj®®
kayitlarina dayanmaktadir. Nitekim filminacilissekansinda yénetmen, dig-sesanlatimla,
filmin gercekliginin maniplle edildigini de ifade etmektedir. Filmin buyik b&limuse
(ybnetmenin belirttigi Uzere ylzde 98’i) canlandirmalardan olugsmaktadir. Ancak
filmin bazi sahnelerinde, Noam Chomsky ve Michel Gondry’nin gercek-cekimleri,
canlandirmalarla i¢ ice sunulmaktadir. Bu goérlntilerde, Michel Gondry, Noam
Chomsky’e sorular sorarken goésterilir.

Siegfried Kracauer, lenslerle yapilan bicim bozunumlarini, optikle yapilan efektleri ve
benzerlerini elestirmektedir. Onun icin sinemanin konusu fotograflanabilir diinyadir,
fotografciya kendisini dogal olarak gdsteren gercekliktir (Andrew, 2010: 196). Michel
Gondry, filmde, gercek-cekimler yerine, canlandirma tekniklerini tercih etmesini iki
nedene baglamaktadir. Oncelikle bu yéntem, Noam Chomsky’nin distincelerinin
gergekligini  sunmaktadir.  Yoénetmenin  ikinci dayanagdi, canlandirmalarin®
Ozdeslestirmeyi canli tutabilecegi iddiasidir. Nitekim Michel Gondry’e gore; yaklasik iki
saat slren ve roportajlardan olusan bir film izleyicileri sikabilir (https://thedissolve.com/
reviews/385-is-the-man-who-is-tall-happy-an-animated-conversat/ 12.08.2015).

ad .{1 M”/&W’M/ iA/’dW

o !
il o funlly sucfeslly tuman,
ealls 12

r

Girsel 6. Is the Man Who s Tall Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky (2013)

55 Yonetmen, filmin ilerleyen bir sekansinda, Noam Chomsky ile yaptigi bir réportajin Gzerinden iki sene
gegctigini dis-ses anlatimla dile getirir.

56 Filmin basinda Michel Gondry, bu yéntemi daha yaratici buldugu igin tercih ettigini belirtir. Michel Gondry
16 mm Bolex marka kamerasi ile cekimler yapmasina ragmen; bu ¢cekimler canlandirma kareler iginde
sunulmaktadir.

57 Filmde Michel Gondry, 6zdeslestirme kurmak ve soyut anlamlari metaforlastirmak icin el gizimleri, stop
motion teknigi ve xerography (elektrostatik baski ile kopya etme yéntemi) gibi ydntemler kullanmaktadir.
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Grsel 7. Is the Man Who s Tall Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky (2013)
4.1.3. The Life and Mind of Mark DeFriest

Filmde, hirsizlik sugundan mahkim edilen Mark DeFriest’in dykisi anlatir. Mark
DeFriest, dort yila mahkim olmasina ragmen, firar tesebblsleri nedeniyle cezasi
otuz yila ¢ikar. Mahkdm oldugu slrede, Mark DeFriest, cezaevinde tecaviize ugrar
ve iskence gorir. Bu nedenle, cezaevinden slrekli kagmaya caligir®®; ama eninde
sonunda yakalanir. Mark DeFriest’in cezaevinde yasadiklar ylizinden akil saghgi
bozulur. Ancak firar tesebbuslerinde, kullandigi ydntemler ve aletler nedeniyle
mahkeme, bunu gbéz énlnde bulundurmaz. Filmde, Mark DeFriest’in avukati, esi ve
bir doktorun mucadelesiyle; Mark DeFriest’in sarth tahliye olma streci anlatiimaktadir.

Siegfried Kracauer’e gére; “Rastlantisal olaylar fotograflarin eti kemigidir; has fotograflar
konulari yoldan gecerken segili vermis gibi gérundrler. Keza sinemacilar gelip gegici
izlenimleri ve éngorulemeyen karsilasmalari aktarmaya duskinddr” (2014: 78). The
Life and Mind of Mark DeFriest’in pek ¢cok sahnesi gercek-cekimlerden, olusmaktadir
ve bazi sahnelerde bu gorintllere, arsiv géruntileri ile fotograflar da eslik etmektedir.
Bu baglamda, filmin, geleneksel belgesel tiriine daha yakin oldugu iddia edilebilir.

58 Bu nedenle, Florida’nin Houdini’si olarak aniimaktadir (http://defriest.com/ 04.02.2016).
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Gorsel 8. The Life and Mind of Mark DeFriest (2014)

Ancak filmin bazi sahnelerinde sunulan canlandirmalar, gercek-cekimlerle
gosterilemeyecek gergekleri de gdstermektedir. Ornegin, Mark DeFriest’in tecaviize
ugramasi ve iskenceye ugradigi gérintiler, gizimlerle betimlenir. Nitekim bu sahnelerde,
canlandirmalarla temsil edilen olaylarin, daha gercekgi oldugu iddia edilebilir. Cinkl
izleyicilerin filmlere dair beklentileri ve izlenimleri, filmlerin gerceklik algisi Uzerinde
etkilidir ve filmdeki canlandirmalar, gézin gérebildiginden daha fazlasinin da var
olabilecegini gdstermektedir.

“Sanatta gergekeilik cekismesi; estetik ile ruhbilim, dinyanin somut ve temel anlamini
aciga vurmak ihtiyacinda olan asil gergekgilik ile bicimlerin yanilsamasiyla yetinen
g6z aldaticiligin (ya da zihin aldaticiiginin) yalanci gergekgiligi arasindaki bu yanhs
anlamadan, karigikliktan ileri gelir” (Bazin, 1966: 34).

Gorsel 9. The Life and Mind of Mark DeFriest (2014)
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Geleneksel belgesellerde gergek-cekimler, somut goéranimlere birandurilerek,
glndelik yasamin gergekligini sunabilirler. Bu y6nelimde, gercekgiligin tasarimdan
daha 6énemli oldugu duslncesi olabilir. Nitekim yasadigimiz ¢agda gercek, ancak
modelin kopyasi olabilme 6zelligine sahiptir. Friedrich Nietzsche’nin dedigi gibi; “Gercek
dlnyayi bertaraf ettigimize goére, geriye kalana ne dememiz gerekiyor? Gorinimler
diinyast mi? Kesinlikle hayir! Clnki hakiki diinyayla birlikte gérintimler dinyasini da
yok ettik” (Aktaran Adanir, 2010: 163). Bircok kurmaca anlatida, gtindelik gercekligin
yeniden insasi hedeflenebilir. Belgeselde bu iddia, uzun yillardir strdurilmektedir.
Nitekim gunimulzde dinya ve dinyaya bakis degismistir ve fotografik géruntinin
yogunlugu, gundelik yasamin temsillerini karsilayamayabilir. Bu baglamda, sanatin
daima tasarim oldugu dusincesinden hareketle, filmde sunulan canlandirmalar,
iyimser bir bakis agisi olarak goérulebilir.

5. Ornek Kiitle ve Anket Formunun Yapisi

Calismada, tiir elestirisi kapsaminda, bazi canlandirma belgesel 6rnekleri incelenmisgtir.
Orneklemde yer alan filmlerin, secilmesinde tiire ait &zellikler belirleyici olmustur. Bu
baglamda, arastirmanin ilk érneklemini kurmaca ve belgesel yapilar iceren Waltz
with Bashir filmi olusturmaktadir. Aragtirmanin ikinci érneklemi, Is the Man Who Is
Tall Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky filmidir. Film, réportaj
kayitlarindan olugsmaktadir ve canlandirma belgesel turanin tim 6zelliklerini
barindirmaktadir. Uglincii érneklem, The Life and Mind of Mark DeFriest filmidir. Filmin
bazi sahneleri gercek-cekimlere, bazi sahneleri de canlandirmalara dayanmaktadir.
Her (¢ filmin de, ortak 6zellikleri ve farklari bulunmaktadir.

Aragtirma kapsaminda, Beykent Universitesi iletisim Fakiiltesinde égrenim géren 77
6grenciye Ug¢ film izlettiriimis ve tire iliskin anket sorulari sorulmustur. Ankette toplam
12 soru sorulmustur. Bu sorulardan besi, begli likert (1=Kesinlikle katiimiyorum,
5=Kesinlikle katiliyorum) formunda hazirlanmistir. Anket calismasi, betimsel turde bir
calismadir ve analizin tek bir akademik kurumda yapilmasi arastirmanin temel kisitidir.
Sorularin analizinde “SPSS for Windows” programindan yararlaniimigtir. Bulgularin
bazilan tablolar yardimiyla yorumlanmistir. Arastirma bulgulan tire iligkin ézelliklere
gbre yorumlanmistir. Aragtirmanin hipotezleri su sekilde gosterilebilir:

H,: Gergek-gekimlerle, belgeselin gergekgilik savi arasinda anlamli bir iligki yoktur.
H,: Belgeselin bigimsel 6zellikleri ile ture ait 6zellikler arasinda anlamli bir iligki vardir.

Gerceklestirilen literatlir arastirmasi sonucu elde edilen bilgiler dogrultusunda
olusturulan arastirma modeli asagidaki sekilde goérilmektedir. Modelde, tirle ilgili
degiskenler temel olarak ele alinmigtir.

Sekil 1: Arastirma modeli

/( Canlandirma Belgesel J\
( Taniklik Etmesi J ( Canlandirma J ( Belgesel Form J
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6. Bulgular

Anket, gorsel iletisim ve yeni medya bélimlerinde egitimi alan 77 6grenciye yapilmistir.
Ankete katilan 6grencilerin %59,7’si erkek, %40,3’U kiz 6grencidir. Ankete katilan
ogrencilerin cinsiyet ve yas bilgisinin dlcimlenmesine yonelik hazirlanan sorulardan
sonra, belgeselin anlatim yéntemlerinin yer aldigi bélime gelinmistir. Arastirma sonucu
elde edilen veriler asagida tablolagtiriimistir.

Tablo 1. Katiumcilarin Demografik Ozellikleri

Cinsiyet Erkek %59,7, Kadin %40,3

Yas 18-22 %58,4; 23-27 %129,9; 28-32 %b,2; 33-37 %3,9; 37-42 %2,6

Tablo 2. Asagidaki Film Tiirlerinden Hangisi Daha Gergekgidir?

Say Yiizde
Belgesel 50 04,9
Kurmaca b 52
Otobiyografik filmler 12 15,6
Doga konulu filmler " 14,3
Toplam 77 100

@Qrencilerden, baz film turlerini gercekgilik baglaminda degerlendirmeleri istenmistir.
Ogrencilerin %64,9’una gbre, en gercgekgi film tirl belgeseldir ve kurmaca %5,2 oranla
en dislk oranda yer almaktadir.

Tablo 3. Belgeseli Kurmacadan Hangi Ozellidi Ayirmaktadir?

Sayl Yiizde
Bilgi vermesi 2 27,2
Oykiisiiniin gercege dayanmasi 29 37
Arsiv goriintiileri icermesi 15 19,5
Ogiit vermesi 12 15,6
Toplam 77 100

Ankete katilan 6grencilere, “Belgeseli kurmacadan hangi 6zelligi ayirmaktadir?”
sorusu sorulmustur. Bu soruda, belgesel ve kurmacada bulunan bazi 6zellikler referans
alinmistir. Ogrencilerin %37,7’si bu soruya, “Oykiistiniin gercege dayanmasi” cevabini
vermistir. Bu baglamda, éykileme ydntemlerinin belgesel ve kurmaca ayriminda etkili
oldugu sonucuna varilabilir. Nitekim John Grierson’in da ifade ettigi gibi belgesel
yOntemi; “gercegin yaratici bir bicimde islenmesi ya da gercegin yaratici bir bicimde
yorumlanmasi” olarak tanimlanmaktadir. Belgeselde 6yklleme bicimi ile gerceklik
iddiasi arasinda anlamh bir iligki kurulmaktadir.
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Tablo 4. Bir Belgeselin Gercege Dayanmasi icin Asaidaki Ozelliklerden Hangisi Mutlaka Bulunmalidir?

Sayl Yiizde
Gercek kisilerin bulunmasi 6 78
Gercek-cekimlerden olusmasi 9 11,6
Taniklik etmesi 28 36,4
Gozleme dayali olmasi 15 19,5
Roportaja dayali olmasi 19 24,7
Toplam 77 100

Ogrencilere, “Bir belgeselin gercede dayanmasi icin asagidaki 6zelliklerden hangisi
mutlaka bulunmalidir?” sorusu sorulmustur. Ogrencilerden %36,4’t “Taniklik etmesi”
secenegini isaretlemistir. Bu sonug, ayni zamanda “Oykiisiiniin gercege dayanmasi”
cevabiyla dailigkilidir. Nitekim “Gergek kisilerin bulunmasi” secenegi, %7,8 orandayken;
“Gergek-cekimlerden olusmasi” %11,6 oranda kalmaktadir. Bu baglamda, belgeselin
gercekgilik savinin, 6ykileme bicimiyle iligkili oldugu iddiasi dogrulanmaktadir.
Ayrica, 6grencilerin %24,7’si belgeselin gercekligini, geleneksel belgesellerin bigcimsel
6zelliklerinden biri olarak gdsterilen “Réportaja dayali olmasi” ile iliskilendirmektedir.

Tablo 5. izlediginiz Belgeseller, Sizde Gercek-Disi Bir izlenim Uyandirdi mi?

Sayl Yiizde
Evet 29 37
Hayir 48 62,3
Toplam 77 100

Tablo 6. izlediginiz Belgeseller, Canlandirmalar Yerine, Gercek-Cekimlere Dayansaydi, Gercekeilik iddialan Artar miydi?

Sayl Yiizde
Evet 31 40,3
Hayir 46 59,7
Toplam 77 100

Gergek-cekimlerle, belgeselin gercekgilik savi arasinda anlamli bir iligki kurmak adina,
dgrencilere; “izlediginiz belgeseller, sizde gercek-disi bir izlenim uyandirdi mi?” sorusu
sorulmustur. Bu soruya, 6grencilerin %37,7’si evet cevabini, %62,3’U ise hayir cevabini
vermistir. Busorudan sonra, anketin hipotezini dogrulamak adina 6grencilere, “izlediginiz
belgeseller, canlandirmalar yerine, gercek-cekimlere dayansaydi, gercekgilik iddialar
artar miydi1?” sorusu sorulmustur. Bu soruya da, égrencilerin %40,3’U evet cevabini,
%59,7’si ise hayir cevabini vermistir. Bu veriler dogrultusunda, gercek-cekimlerle,
belgeselin gergekgilik savi arasinda anlamli bir iliski olmadigi ¢ikarimina varilabilir.
Cunkl belgeselde, gercek-cekimler, buzdaginin goérinen kismini sunmaktadir.
Belgeselin bigcimsel yapisi, bu yénelimde etkili olmaktadir. Ayrica, buzdaginin gériinen
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kismi kadar, gériinmeyen tarafi da bir inceleme alanidir. Ornegin, éykiileme bigimi,
kurgu ve ses ile mizik kullanimi gibi anlatim yéntemleri de, gercekgilik savi tzerinde
etkilidir. Canlandirma belgesellerde bu yontemler, gercekgilik iddiasiyla yeniden insa
edilir.

Tablo 7. Verilen Cevaplarin Analizi

Hic Az Orta Diizeyde Cok Tamamen
Katilmiyorum | Katiiyorum | Katiiyorum | Katiliyorum Katiliyorum
Waltz With Bassir belgeselin 1 %13 8 %103 27 %351 | 26 %338 25 %195
tiim dzelliklerini icerir.
Is the Man Who Is Tall Happy?: 2 %25 9 %117 18 %234 | 28 %364 20 %26,0
An Animated Conversation
with Noam Chomsky
belgeselin tim dzelliklerini
icerir.

The Life and Mind of Mark 9 %117 17 %220 | 19 %247 | 14 %18,2 18 %234
DeFriest belgeselin tim

ozelliklerini icerir.
Filmleri degerlendirmemde 17 %22,0 21 %273 15 %19,5 14 %18,2 10 %13,0
canlandirma kullaniminin

katkisi vardir.

Canlandirma yontemi belgesel | 11 %714,3 15 %195 12 %15,6 23 %298 16 %208
icin uygun bir yontemdir.

Anketin sonunda égrencilerden g filmi, belgesel turt acgisindan, begli likert dlgeginde
degerlendirmeleri istenmistir. “Waltz With Bassir belgeselin tim 6zelliklerini igerir”
sorusuna, 6grenciler %53,3 oraninda “gok katiliyorum + tamamen katiliyorum” cevabini
vermistir. Bu degerlendirmede, Waltz With Bassir’in dykulsunun, tarihe taniklik eden
ses kayitlarindan ve anilardan olugsmasi etkili olmus olabilir. Nitekim filmin 6ykuisd,
interaktif ve edimsel belgesellerin anlatim yontemleriyle inga edilmektedir.

“Is the Man Who Is Tall Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky
belgeselin tim 6zelliklerini icerir” sorusuna, 6grenciler %62,4 oraninda “gok katiliyorum
+ tamamen katiliyorum” cevabini vermistir. Bu sonug, Is the Man Who Is Tall Happy?:
An Animated Conversation with Noam Chomsky filminin, geleneksel belgesellerin
bicimsel yapisina dayandiriimasiyla iligkilendirilebilir. (")rnegin, filmin anlatisi, interakiif
belgesellerdeki gibi tamamen rdportaj yontemi ile insa edilmektedir. Ayrica filmin bir
bélimulnde, refleksif belgesellerdeki gibi filmin yapim sirecleri de gdsteriimektedir.
Filmin yénetmeni, filmin cekimlerinin yapildigi kamerayi, ¢izim asamalarini ve
film yapim sureclerini, canlandirma ydéntemiyle betimlemektedir. Bununla birlikte,
filmde, yonetmen Michel Gondry ve Noam Chomsky, 6ykinun tanikhklari olarak
gbsterilmektedirler. Filmin dykusu, bu iki kiginin karsilikli konusmasina dayanmaktadir.
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“The Life and Mind of Mark DeFriest belgeselin tim &zelliklerini icerir” sorusuna,
6grenciler %41,6 oraninda “cok katiliyorum + tamamen katiliyorum” cevabini vermistir.
Ogrenciler, gergek-cekimlere dayanan filmin, diger iki filme kiyasla belgesel tiire daha
uzak oldugunu diistinmektedir. Bu sonugta, filmin dykileme bigimi etkili olmus olabilir.
Nitekim filmde, canlandirma gorintiler ile gercek-cekimlerin, dyki igindeki insasi,
birbirine zit anlamlar olusturmaktadir. Ornegin filmin bazi sahnelerinde, canlandirmalar
mizahi bir anlatimla sunulurken; bu gérintilere gercek-cekimler ve arsiv gérintuleri
eslik etmektedir.

Ogrencilerden izledikleri filmleri canlandirma ve belgesel baglaminda degerlendirmeleri
istenmistir. “Filmleri degerlendirmemde canlandirma kullaniminin katkisi vardir”
sorusuna, 6grenciler; %49,3 oraninda “hi¢ katilimiyorum + az katiliyorum” cevabini
vermigtir. Buna karsin, “cok katiliyorum + tamamen katiliyorum” cevabinin orani
%31,2'dir. “Canlandirma ydntemi belgesel icin uygun bir yéntemdir” sorusuna,
6grenciler, %50,6 oraninda “¢ok katiliyorum + tamamen katiliyorum” cevabini vermistir.
Bu sonugcta, filmlerde canlandirmalarin, belgesel yontemlerle temsil edilmesi etkili
olmus olabilir. Nitekim belgesel tarihindeki estetik, ideolojik ve teknolojik gelismeler;
belgeselin sinirlarinin esnek oldugunu kanitlamaktadir.

Sonuc

Belgeselde canlandirma ve gergekgilik sorununun ele alindigi calismada, canlandirma
belgesel tirl incelenmis ve canlandirma belgesellerin, geleneksel belgesellerle iligkisi
ortaya konmaya calisiimistir. Bu baglamda, ¢alismada anket ¢alismasi yapilmis ve tir
elestirisi kapsaminda veriler analiz edilmistir. Tir elestirisi, 6rneklem secilen filmlerin
anlatim yontemlerini degerlendirmede ve arastirma hipotezlerinin olusturulmasinda
yol gésterici olmustur.

Calismada incelenen canlandirma yontemi, belgeselin gercekgilik savi igin sorunlu
gbzukebilir. Clnkl belgeselin, gbzlemlere dayanmasi, gerceklige taniklik etmesi ve
tarafsiz olmasi gerektigi disundlur. Bu dislnceden hareketle, anket ¢alismasinda,
gercek-cekimlerle belgeselin gercekgilik savi arasinda anlamli bir iligki olup olmadigina
ybnelik sorular sorulmustur. Nitekim anket verilerine gore; gergek-cekimlerle,
belgeselin gercekgilik savi arasinda anlamh bir iliski olmadigi sonucuna variimaktadir.
Anket verilerine gore; belgeselin gercekgilik savinda éykileme bicimi etkili olmaktadir.
Calismanin ikinci hipotezini, belgeselin bicimsel 6zellikleri ile ture ait 6zellikler
arasinda anlamli bir iligki oldugu varsayimi olusturmaktir. Bu nedenle, canlandirma
yontemi ve belgeselin bicimsel yapisi arasinda bir iliski kurulmaya ¢alisiimigtir. Nitekim
canlandirma belgesel tirtnin, belgesele ait bir tir olup olmadigi, halen tartisma
konusudur. Bu baglamda calismada, &grencilere g film izlettiriimis ve belgesel
kapsaminda degerlendirmeleri istenmistir. Ogrenciler, belgeselin bigcimsel ézelliklerini
iceren ve canlandirma yoéntemine dayanan, Waltz With Bassir ve Is the Man Who
Is Tall Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky filmlerini, belgesel
kapsaminda degerlendirmektedirler. Réportaj kayitlarinin canlandirildidi Is the Man
Who Is Tall Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky filmi, %62,4
oraninda en ylksek oranda degerlendirilmistir. Diger iki 6rnege kiyasla, agirlikli olarak
gercek-cekimlere dayanan The Life and Mind of Mark DeFriest filmi, %41,6 oraninda
belgesel kapsaminda degerlendirilmistir.
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Bu verilerden ve Andre Bazin ile Siegfried Kracauer’in yaklasimlarindan hareketle,
canlandirma belgesel tir(; belgeselde olusan bir dil arayisi olarak ele alinabilir. Nitekim
Andre Bazin, sinemasal gercekligi, gercegin tamamlayicisi olan estetik uygulamalarla
iliskilendirmektedir. Siegfried Kracauer ise sinemay fotograf ile iligkilendirmektedir.
Canlandirma yontemi, fotografik gerceklikle zit kutuplarda yer almaktadir. Ancak,
glinimuzde fotografik gérintinin hipergercek bir gérinim kazandigi iddia edilebilir.
Nitekim giindelik yasamda gerceklik, sanal bir gériinime dénlismektedir. Yeni iletisim
teknolojileri, her seye sanal, dokunmatik ve sayisal bir gerceklik kazandirmistir.
Ornegin, sosyal medyada, bireyler, giindelik faaliyetlerini ve giindelik gergekliklerini,
en dogal halleriyle belgelemektedirler.

Nitekim belgesel sinemada da, gergekligin sunumunda arayislar olugsmaktadir.
Ornegin, her yil belgesel festivallerinde®®, pek ¢ok canlandirma belgesel gosterilmekte
ve 6dil almaktadir. Canlandirma belgesel turd, icerik olarak zaman zaman geleneksel
belgeselden uzaklasmis gibi goérinebilir. Clnki canlandirma belgesellerde, gergek
ile gercek-disilik bir arada sunulur; ancak bu filmlerde gercekgilik iddiasi, belgesel
yontemlerle dengelenmektedir. Bu baglamda, canlandirma belgesellerin melez bir tir
veya sahte-belgesel olup olmadigi sorunu yerine; belgeselde temsil ettikleri tasarim ve
gercgekcilik boyutu sorgulanmalidir.
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