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Gyorgy Palfi, Taxidermia (2006) filminde, Macaristan tarihinin yiz yil agkin bir streyi
kapsayan ¢ siyasiddénemini, birbirinitakip eden t¢ nesil erkek karakterile anlatmaktadir.
Anlati, bu karakterlerin, iktidarin gsekillendirdigi bedenleri Gzerinden kurulmustur.
Ydnetmen, film boyunca insan bedenini, hayvan bedenini ve bu bedenlerin bir par¢asi
gibi gériinen mekanlari, anlam yaratmada ¢ok ¢esitli bicimlerde kullanir. Calisma, bu
cesitliligi ortaya koyarak, sinemada beden kullanimina iyi bir 6rnek sundugu diisiinilen
filmin detayli bir céziimlemesini yapmayi amaclamistir. Farkh siyasi dénemlerin gérindr
hale geldigi bedenlerin hem i¢sel ¢eligkileri, hem diger insan ve hayvan bedenleri ile
kurduklar iligkiler, hem de mekansal varoluslari arasinda izlenebilen paralellikler,
dénemler bagska olsa da iktidarin beden Uzerindeki belirleyiciligini gdstermektedir.
iktidarin bu gértlebilir hale gelen, giindelik hayatin tamamina sinmis etkin rol, filmin
anlatisi igin olanak olarak degerlendiriimistir. Calismada, beden arastirmalarindan da
faydalanarak filmin analizi yapilacak, katmanli anlatimi ideolojik okumalar ve bicimsel
incelemeler ile cbzimlenecektir. Boylelikle, hem iktidarin beden tzerinden anlatiminin,
hem de sinema diliyle bunun nasil gergeklestiginin bir érnegini gérmek mdmkin
olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Taxidermia, Politik Sinema, Sinemada Beden Kullanimi, Sinemada Anlam
Yaratma, Beden Politikalari

Analysis 0f Body Usage In Gydrgy Palfi's Taxidermia

Abstract

Gyorgy Pélfi, in his film Taxidermia (2006), narrates three main political period of
Hungary covering more than a hundred year through the story of a family’s three
male generations. The narrative is built on the bodies of these characters which are
shaped by dominant political ideologies. Throughout the movie, the director uses
human bodies, animal bodies and places that appear as parts of those bodies in
various ways. Putting forth these various usages, the study aims to make a detailed
analysis of the movie which is considered presenting a good example of body usage
for meaning making in cinema. Three political eras become apparent in the bodies of
the three generations. Throughout the movie, director makes analogies between these
bodies many times symbolizing three diverse political periods by showing their inner
contradictions, their existence in places and relationships with other bodies. These
analogies prove that all political systems and ideologies have similar dominant and
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decisive roles on human body. The active role of political power in everyday life, which
becomes visible in different bodies throughout the movie, holds a significant position
in the film narrative. In this study, the movie and its layered structure will be analysed
by referring to some body studies, and the help of ideological readings and formal
examinations. Thus, it will be possible to see an example of power narrative built on
the body and its cinematic language.

Keywords: Taxidermia, Politic Cinema, Body Usage in Cinema, Meaning-making in Cinema,
Body Politics
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Giris

ile, Macaristan’in ylz yili agkin politik tarihini i¢ ddneme bélerek anlatirken; art

arda gelen siyasi dénemlerin atmosferiyle sekillenmis bedenlere sahip ve ayni
neslin devami gibi gériinen l¢ erkek kahraman kullanir. Ayni nesli temsil etmekten ¢ok,
siyasi tarihin viicuda gelmis hali gibi gériinen erkeklerin bedenleri ve diger bedenler ile
iliskileri, ydnetmene, iktidarin nifusunu ve dénemin atmosferini, iktidara dair dogrudan
s6z sdylemeden anlatma imkani vermektedir.

M acar yénetmen Gyoérgy Palfi, ikinci uzun metraj filmi 2006 yapimi Taxidermia

Filmdeki hikayelerde secilen karakterlerin duygu dusglince dunyalari ile toplumsal
konumlari, hikayelerin gectigi mekanlar ve diyaloglar Macaristan tarihindeki tic ddneme
isaret eder. Bunlar sirasiyla; ikinci diinya savasi yillari, sovyetler etkisindeki sosyalist
dénem ve sosyalizmin ¢6zUlUsu sonrasindaki kapitalist, neoliberal ddnemdir. Bu siyasi
dénemlerin hepsiyle bir hesaplasma biciminde okunabilecek olan film, her dénemi
hem kendi i¢indeki dinamiklerle, hem de birbiriyle karsilastirmali olarak ele almaktadir.
Bir politik sinema 6rnegi olan filmin analizinde yontem olarak ideolojik okumalardan
faydalanilacaktir.

Calismada, Taxidermia filmi 6zelinde, sinemada anlam yaratmada beden kullaniminin
incelenmesi amaglanmaktadir. Filmin anlatisi ¢ erkek bedeni tizerine kuruldugundan,
filmin beden Uzerinden anlam yaratma konusu icin ideal bir arastirma alani sundugu
distnilmektedir. Buradan hareketle, film boyunca yaratilan karakterler ile bedenleri
arasinda ve tim bunlarla genel anlati arasindaki iliskinin incelenmesi, anlam okumalari
yapilmasi ve bdylece anlatinin Uzerinde ylkseldigi baglantilarin aciga cikariimasi
hedeflenmektedir.

Calisma, filmin ¢ok kisa bir 6zeti, Uzerine kuruldugu yapinin incelenmesi ve bu yapiyi
olusturan Uc¢ hikayenin birbiriyle nasil iligkilendirildiginin analizi ile baslamaktadir.
insan ile Hayvan Bedeninin Birlikteligi baghigini tasiyan ikinci béliimde, cesitli beden
calismalarindan ve bunlarin ortaya koydugu kavramlardan faydalanilarak analizler
gerceklestiriimis; bedenlerin doga ile iligkileri ve hayvan bedenleriile kurulan analojilerin
anlamsal karsiliklari Gzerinde durulmustur. Hem ikinci bélim hem de Bedenin Sinirlari
baslkl G¢lnct bdélim, iktidarin beden Uzerindeki tahakkim stratejilerine ydnelik
bir inceleme sunmaktadir. Son bélim olan Anitsal Beden, Parcali Beden ise filmin
etkileyici finalini konu almakta, bu bélimde modernizm ve pargalilik Gzerine yapilan
okumalar ile son karakterin metalastirdigi bedeni ile yaratiimak istenen duyguyu
anlamaya yo6nelik bir caba gudilmektedir.

Calismada bir ¢cok kez, kameranin farkl kullanimlari, sahneler arasindaki gecisler, Ust
ste bindirilmis goéruntiler gibi bicimsel kararlarin anlam olusturmada nasil kullanildigi
Uzerinde durulacaktir. Bu incelemeler hem anlam okumalarina yardimci olacak hem de
bicimselkararlarin anlam tizerindekiislevini agiga ¢ikarmaya yarayacaktir. Filmde beden
kullaniminin yani sira anlam yaratmada basvurulan gesitliligin incelenmesi sinema
calismalari icin 6nemli bulunmaktadir. Bu nedenle, Taxidermia filmi, hem butln olarak
ele alinmig, hem de her sahnesi incelenerek yer verilen baglantilar ¢ézimlenmisgtir.
Gerceklestirilen anlam okumalari ideolojik okumalarla giiclendirilmistir. Filmin analizine
y6nelik olarak, dogrudan filmle ilgili calismalar ile beden ¢alismalari incelenmis; ayrica
analiz modernizm okumalarindan yapilan alintilarla zenginlestirilmigtir.
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Uc Hikaye ile Aktarilan U Siyasi Donem

Film, zamansal olarak da art arda gelen ¢ hikayeden olugsmaktadir. Bu hikayeler
siraslyla blyukbaba, baba ve ogul olan erkek karakterlerin ¢evresinde kurulmustur.
ilk hikayenin kahramani ikinci diinya savasi sirasinda komutaninin giftlik evinde, onun
ve ailesinin tim ayak iglerini yapmayi UGstlenmis emir eri Morosgovanyi'dir. Firsat
buldugu her an kurdugu duslerde atesle oynamakta ve insani iligkilere uzak, soguk
dinyasinda onu hayatta tutan fantezileri icinde yasamaktadir. Filmde muglak bir
sekilde gosterilmis olsa da komutanin karisini hamile birakmis, hemen ertesinde ise
domuz cesedi Uzerinde mastirbasyon yaparken komutani tarafindan yakalanarak,
oracikta oldirtimastar.

Sosyalist Macaristan’da gecen sonraki hikayenin kahramani yemek yeme sampiyonu,
milli sporcu Kélman Balatony’dir. Komutanin evinde hayatina baglayan Kéalman,
meslegi geregi surekli yiyerek sisirdigi bedeninin sinirlarini zorlamakta, bdylece
toplumda saygin bir yer edinmeyi basarmis gérinmektedir. Yarislarda tanistigr Gizi
ile evlenecek, cocuk sahibi olacak ve bosanarak ogluyla birlikte son hikayedeki yerini
alacaktir.

Son hikayenin kahramani liberal kapitalizmin marketlerinde sonsuz secenek ve
6zgarligun icinde kapana kisilmig, babasiyla tezat olusturacak kadar celimsiz bir
vicuda sahip tahnit ustasi Lajos’tur. Kahramanlarin birinin cinsellik, digerinin basari,
Gclncundn ise 6lumsuizlikle ilgili takintisi bedenlerinde cisimlesmektedir. Film, ailenin
son ferdi olan Lajos’un tasarladigi 6limsuzlik planini uygulamasi ile sona erecektir.
Babasinin ve kendisinin igini dolduran tahnit ustasi, béylece bedenlerini birer sergi
nesnesine dénusturecektir. Bu son karakterin metalasmig bedeni filmin afisine de konu
olmustur.

“MISUALLY.
DAZZLING"”

TWISTER

SUGE

Gorsel 1. Filmin Afisi.

Film post-sosyalist sinemaya &érnek olarak goésterilirken, anlatisini iktidarin beden
Uzerinden okunabilece@i tezi Uzerinde yukseltmis gérinir. Filmde, iktidara sahip
olan ¢ rejim de kendine 6zgu temsiller ile sunulur. Hem bireyin bedenini disipline
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etmek acgisindan hem de genel bir beden politikasi glitmek yéniindeki belirgin tavirlari
okunabilmektedir. Her rejim erkekligi kendince tanimlar; hepsi de erkek bedenini kendi
yontemiyle parcalamis ve kaliplarla yeniden sekillendirerek onu kontrol altina almistir.
Film, bu rejimlerin kimligini ortaya koyarken, gug iligkilerinin de agik¢a gorulebildigi
yerlesik bedensel pratikleri kullanmaktadir (Shaviro, 2012).

Michel Foucault’nun, iktidarin 6ézne Uzerindeki kurucu, dénlstirici ve yikici gicuni
inceledigi calismalari, iktidarin beden tzerindeki etkisini ortaya koymaktadir (Foucault,
2002: 245-271). Foucault (2005: 63), iktidar bicimlerinin bireyleri kategorize edip icine
yerlestirdigi kimlik ile dayattigi bir “hakikat yasasi” altinda, birbirine bagimli 6zneler
haline getirdigini, bdylece glindelik yasamlarini diizenleyebildigini séylemektedir. 17. ve
18. ylizyilda bireyin bedeni Gizerine odaklanmis iktidar tekniklerinin disiplinci 6ziinden
bahseden Foucault; 19. ylzyilda ise beden-insan yerine yagsamin timune odaklanarak
tir-insanla ilgilenmeye baslayan ve bdylece yiginlara ydnelik biyo-politikalar Greten
iktidarlarin ortaya ciktigindan sdz etmektedir (2002: 247-248). Iktidarin tahakkim
teknikleri yonetimlere bagh olarak zaman icinde donlisse de, her zaman 6zne ve
beden Uzerindeki dénustirticu etkisinden bahsetmek mimkun olmaktadir. Yénetmen
Palfi'nin, filmde Ug¢ farkli ideolojik iktidari anlatmak icin bedenleri kullanmasi da
Foucault’nun bu tezlerini akla getirmektedir. Buna gére, bedenlerin iktidarlar tarafindan
kurulmus ve dénismus olmasi, yénetmen tarafindan tersine cevrilerek, iktidarlarin
beden tzerinden anlatildidi bir olay 6rglsu tasarlanabilmistir.

Gorsel 2. Morosgovanyi, Kalmén ve Lajos.
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Filmdeki her i¢ bélim de, Glkede kurulan politik yapinin zirvede oldugu ve bu nedenle
de geligkilerin ayyuka ciktigi ve dizenin kirilganhginin arttigi dénemlerden birer kesit
sunmaktadir. Blylkbaba, baba ve ogul Uzerinden iglenir gibi gériinen anlatida her
seferinde bir aldatma slphesi yaratilarak t¢ dénemin birbirinin Griini olmasi meselesi
muglak birakilmistir. Ug ayri hikaye birbirine yumusak bir gegisle baglaniyor olsa da,
filmde dogrusal devam eden bir anlati tercih edilmemis, bunun yerine sigramalar ile
her (¢ kahramanin da hayatindan kesitler gosterilmistir. Béylece bedenler, birbiriyle
hesaplasma icindeki G¢ dénemi ve politik atmosferi en iyi yansitan halleriyle seyirciye
sunulmustur.

Siyasi dénemlerin sonuna ve kirilganliga dogan bebekler, bedenleriyle de degisimin
ve yeni ddnemin habercisi olarak varlik géstermektedirler. Sosyalizmi bedeninde
tasiyacak olan Kalman’in domuz kuyrugu, babasinin grotesk bedeninin ve dogayla
iliskisinin izini tasidigina isaret etse de, bu pembe yanakli tombul bebek sosyalizmin
cocugu olarak dinyaya gelmistir. Yeme sampiyonu tombul cift Kalman ve Gizi'nin
ogullari ise prematlre dogdugundan celimsizligiyle anne ve babasini hayal kirikhigina
ugratmistir. Oysa ki o sahip oldugu zayif bedeni ile, global kapitalizmin marketlerinde
g6rinmez hale gelecek olan eriskinliginin sinyallerini verir gibidir.

Grsel 3. Bebek Kalman ve Bebek Lajos.

insan ile Hayvan Bedeninin Birlikteligi

Filmdeki ilk hikayenin kahramani Morosgovanyi, grotesk bedeniyle, insanlardan ¢ok
hayvanlar ve doga ile birliktedir. Tavsan dudagiyla ve sirekli komutaninin itaati altinda
disipline edilmesi gereken varligiyla tekinsizdir. Freud’'un kavrami olan ve Ancet
(2008: 92) tarafindan “asina olunan yabancilik” olarak agiklanan tekinsiz (uncanny)
tanimini hak etmektedir; ¢tinkil evin isleyisinin icinde ve eve ait oldugu halde evdekiler
icin yabancidir. Ahirin yaninda bulunan kuliubesi, onu evin disina itmekte ve kisisel
anlarini hayvanlarla paylasmaya mecbur birakmaktadir. Ote yandan kuliibe, ona,
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kendine 6zgu tecribelerine izin veren bir alan saglamakta; yaratici cinsel fantezileri ile
6zgln masturbasyon denemelerinin bir parcasi olan evren ile sahip oldugu siki bagin
mekansal karsiligi gibi gérinmektedir.

Morosgovanyi barindigi soguk kullibenin aksine evi ve eve ait olan erisemedigi kadinlari
sicaklik ile iligkilendirdiginden olsa gerek, cinsel fantezilerinde ates ile oynamaktadir.
Bu maceralari sirasinda kamera, bu anti kahramani bitinlUkli olarak ele almaktansa,
bedeninde gezinmeyi ve atesle canlanan parcalarinin tuhafligini sergilemeyi tercih
etmektedir. Morosgovanyi’nin penisinin alev almasiyla veya spermlerinin yildizlara
dénlismesiyle sonucglanan gérkemli orgazmlar evrenle bulusmasinin temsili gibidir.
Bu bulusmalar, iktidarca disipline edilmis bedenin evrene agilarak direnis sergiledigi
g6rkemli olaylar olarak yorumlanmistir. Ctinkl, komuta altindaki emir eri Morosgovanyi,
komutaninin gérmedigi zamanlarda disiplin altindaki bedenini harekete gecirmekte
ve bedeninin taniml sinirlarini ihlal etmektedir. Bu bedensel agiimalari, evren ile
etkilesime girerek sonlanmasi nedeniyle, evle iliskili olan iktidara kargi bir direnis
anlaminda okumak mamkin gériinmektedir.

Shaviro (2012), Morosgovanyi'nin bedenini grotesk ve igren¢ (abject) olarak
tanimlamistir. Rabelais’in inlt romanina da adini veren karakteri Gargantua, grotesk
bedenin en bilinen érneklerindendir. Dev bir gocuk olan Gargantua’nin da sahip oldugu
grotesk beden, sinirlari olmayan, kendi igcine sigmayan, kendinden tasan, gegirgen ve
acik bir beden olarak tanimlanmaktadir (Bakhtin, 1984: 26-27). Bu beden buginku
norma girmis kapali bedenin aksine tamamlanmamis ve sabitlenmemigtir; hareket
halindedir; gecirgen yapisi dis dlnya ile baglantisini saglayan butiun deliklerinden
vlcut sivilarl tagsmasina izin verir, bdylece doga ile surekli aligveris icindedir. Buradan
hareketle Morosgovanyi’nin bedeninin de grotesk bir beden oldugunu séylemek
mUmkin olmaktadir. Ciinkl sahip oldugu tavsan dudaginin yani sira pedofil ve zoofil
fantezileriyle daha ilk bakista normun digindadir. Ates ile yasadigi deneyim kapali bir
bedenin uzak duracagi cinsten bir diskunliktir. Mastirbasyon sahnelerinin coskulu
kapaniglar spermlerinin yildizlara dénismesiyle doruga ulasacaktir. Evin disinda
tanimlanan tekinsiz varhgini, vicut sivilarinin etrafa sagilmasiyla taglanan doga
bulusmalar pekistirmektedir.

Yoénetmen, mastlirbasyon sahnelerindeki yakin cekimlerle seyirciyi huzursuz eden
bir kurgu kullanmaktadir. Parcalar arasindaki tekinsiz gezintiden sonra yasanan
orgazm ani bedenin tamamini gdstermekte, ancak bedenin tamami bu kez evren
ile bulugsarak onun bir parcasi haline geldiginden yine de batin gérilememektedir.
Boylece film izleyiciyi sirekli olarak batintn icindeki rahatsiz edici parga ile karsi
karsiya birakmaktadir. Burada yaratilan duygu Freud’'un daha énce bahsedilen tekinsiz
kavramini yeniden akla getirmektedir. Bu sahnelerde bitln bilinse veya sezilse dahi,
ona ait olan parga sasirtici bir bicimde huzursuz edici ve tekinsiz gelmektedir. Freud’un
kavrami, ayni zamanda Julia Kristeva’nin igrenc (abject) kavramiyla kesismektedir
(Golak, 2011). Kristeva (2014: 14-16) igreng kavramini, 6znenin bir pargasiyken onun
disina atilmig, istenmeyen ancak atildigi yerden de efendisine meydan okuyan olarak
aciklamaktadir. igreng olan, beden icinden disari atilan bitiin sivi ve katilar, bitiin
kirlerdir. Beden bu bosalmayla kendini var edebilir. Digarisi igrenctir, beden igindekileri
disari gikardikca arinir ve gerceklesir. Oznenin kendisine ait olan ama kabul etmek
istemedigi sey olan igreng, sasirtici bir bicimde onun bir pargcasi oldugundan ayni
zamanda tekinsizdir, yani bilinmesine ragmen yabancidir, rahatsiz edicidir, tiksinme
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yaratmaktadir. Shaviro igren¢ kavramini Morosgovanyi’nin bedeni igin kullanirken,
onun vucut sivilartyla birlikteliginin ve evrene ait tekinsiz varhginin yarattigr igrenmeyi
kastediyor olmalidir. Bu durumu, normlara algik diunyanin grotesk bedene verdigi
tepki olarak okumak da miumkunddr.

Gorsel 4. Morosgovanyi'nin evrenle birlesmesiyle tamamlanan gérkemli orgazmlari.

Orgazmlarinda dogayi dost bilen Morosgovanyi, tegmenin kizlarini dikizleyerek
kulibeye actigi oyukla tatmin olurken bir horoz tarafindan gagalanarak ihanete
ugramistir. Ancak tam bu esnada c¢ighdr komutanin karisinin sesine karismis,
bdylece doga ile catistigi anda, belki de yasadiklari gayrimesru iliski nedeniyle,
komutanin karisinin desteg@ini yaninda bulmustur. Bu kurgu sayesinde filmin bu
anina kadar birbiriyle alakasiz gériinmekte olan iki kisinin sesleri Gst Uste bindirilerek
benzestiriimigtir. Bdylece, daha sonra aralarinda muglak birakilmis bir iligki kurulacak
olan iki karakterin birlikteligi hakkinda énceden ipucu verilmistir. Filmde buna benzer
bicimde, ayriksi gériinen bagka unsurlarin, gérinti, beden ve mekanlarin bir arada
diisiiniilmesini saglayan farkli sahneler de bulmak mimkindir. Ornegdin komutanin
evindeki kivetin bitin bir hayati simgeleyecek kadar cok amaca hizmet ettigini, farkh
beden ve islevlere ev sahipligi yaptigini gésterecek sekilde kurgulanmis olan sahne
de béyledir.

Kuvet, Morosgovanyi igin evi ve eve dair olan her seyi temsil etmektedir. Bedenleri
sadece muhafaza etmekle kalmaz; cesitli islevleri de Ustlenerek glndelik yasami
bedenler ile kaynastinr. Bu nedenle Morosgovanyi’nin imrenerek baktigi her seyin
vilcut bulmus hali gibidir. ik bélimiin sonunda kesilen ve kiivete konulan domuz
cesedi Uzerinde masturbasyon yapan Morosgovanyi icin domuzun bedeni/eti
komutanin kizlarinin ve karisinin bedenleriyle benzesmekte, i¢ ice gecmektedir. Filmin
benimsedigi birbirinden kopuk ve zamansiz gérintuleri bir araya getiren montaj tarzi
sayesinde imgesel olarak da domuz eti ile insan eti birbirine karismig; benimsenen bu
tarz ayni zamanda olay ¢rgusunde bir muglaklik yaratiimasini da mdmkan kilmistir.
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Gorsel 5. Kiivet sahnesinden.

Taxidermia filminde, insan bedeni; sperm, salya, kan gibi Urettigi sivilar ile resmedilmis,
zaman zaman kullanilan yakin ¢ekimlerde butlinliguni kaybedip parca et olarak veya
deriden tasan organlari ile ucube gorintisi cizerek, yani en gergek ve en igreng
halleri ile kullaniimigtir. Bu nedenle Kristeva’nin, ilk hikaye icin tartisilan igreng (abject)
kavraminin izini, ydénetmenin filmin butininde yaratmay! basardigi anlatim dilinde
ve duyguda da sirmek mimkin olmaktadir. Film konu olarak insan bedenlerinin
yani sira hayvan bedenlerini de kullanmaktadir. Ornegin komutanin evindeki kiivette
oldugu gibi, insan ve hayvan bedenlerinin farkli zamanlarda ayni mekani kullanmasi
ve goruntulerin birlegtirilerek bedenlerin birbirine karismasiyla insan ve hayvan bedeni
arasinda analojiler yapiimaktadir. Bu analojiler, Morosgovanyi’nin hikayesinde, grotesk
bedenin doga ile iliskisini gésterirken; domuz kuyruklu Kalman i¢in kurtulmasi gereken
kalitimsal bir iz anlamina gelmektedir. Tolga Yalur (2009: 120) filmdeki insan ve hayvan
bedenleri birlikteligini, Macar sinemasini inceledigi kitabinda, “insanin hayvansalligi”
bashg! altinda ele almakta; Palfi>nin, ilk uzun metraj filmi Higkirk'ta (Hukkle, 2002)
yaptigi gibi Taxidermia’da da insanin bedenini, hayvansalligini ve c¢lrlylsini
anlattigini dile getirmektedir.

Devam eden Ug¢ nesilmis gibi gériinen kahramanlar filme bir zaman ve tarih bilinci
katsa da, anlatim tarzi olarak filmde tarihsel bir ilerleme olmadigini séylemek
muUmkindur. Sigramalarla ilerleyen anlatida (kahramanlarin biyime evreleri gibi)
biyolojik gelismelerin gésteriimesinden bilingli bir tercihle kaginilmistir (Shaviro, 2012).
Kahramanlarin bedenleri icin de, birbirleriyle veya kendi gec¢misleriyle kurduklari



Akdeniz iletisim Dergisi
Gydrgy Palfi'nin Taxidermia Filminde Beden Kullanimi

organik baglardan ziyade, sembolik anlatimlara yol agan izlerden bahsetmek mimkiin
olmaktadir. ikinci nesil olan Kalméan Balatony’nin domuz kuyruklu olarak dogmasi,
babasi Morosgovanyi’nin domuz ile kurdugu iligkinin bir izi gibi gérinmektedir.
Domuz kuyrukluluk olgusu, Gabriel Garcia Marquez’in Yizyillk Yalnizhk romaninda,
akraba evliliginden dogacak cocuklarin ugrayacaklari bir “lanet” olarak iglenmistir.
Kéalman Balatony’nin sahip oldugu domuz kuyrugunun da yasanan gayrimesru iligkiyi
gosterdigini iddia etmek miimkin gérinmektedir. Ote yandan grotesk atanin mirasi
olan domuz kuyrugu, dogumdan hemen sonra kesilerek yeni neslin gecmisle bagi
koparilir, ikinci kahramanin bedenine yapilan ilk midahale de bdylece gerceklesmis
olmaktadir.

Bebege yapilan bu miidahale, yalnizca eski nesille kopan bag anlamina gelmemektedir.
Ayni zamanda, artik her alanda normlarin ve norm disinin konusulmaya baslandigi,
“normal” bedenin sinirlarini belirleyen ve bunun diginda kalanlarin suca egilimli oldugu
lizerine galismalar yapan fizyonomistlerin ortaya ciktigi bir ddnemi, modernizmi haber
vermektedir. Criminal Man kitabinda suclularin dogustan sahip oldugu ayirt edici
fiziksel anomalilerden bahseden sosyal-Darwinci fizyonomist Cesare Lombroso’ya
gobre, suclularda ortak olarak goriilen normdan sapmalar, vahsi ve ilkel olana, atavistik
kdkenlere isaret etmekteydi (1911: 5-7). Lombroso, bu sekilde suglunun dogasi ile
vahsgi arasinda benzerlik kurarken, suclulardaki anomalileri siraladigi 6rneklerinde
hayvanlara ait 6zelliklere de yer vermekteydi. Bu anlamda, Morosgovanyi’nin tavsan
dudagi da, bebek Kalman’in domuz kuyrugu da hayvanlara ait 6zellikler olup, atavistik
niteliktedir. Fizyonomistlerin, atanin yok olmus biyolojik bir 6zelliginin yeni nesilde
beklenmedik bir bicimde belirmesi anlaminda kullandigi atavistik kavrami, evrimsel
olarak da bir gerilemeyi ifade etmektedir. Filmde, bebegin kuyrugu dogumunun hemen
ertesinde kesilerek daha bastan atavistik 6zelliklerinden koparilip norma uydurulmus,
bdylece ikinci neslin yani modernizmin kahramaninin vicut bulmasi mimkun olmustur.
Modernizm, babasinin aksine bu yeni bebegi daha dogumunda eve kabul ederek,
iktidarin bedeni sekillendirmede nasil strateji degistirdiginin isaretini vermektedir.
Morosgovanyi’'nin bedeni iktidar tarafindan disipline edilirken evin disinda tutulmakta,
emir komuta zincirinde baski ile yola getirilmektedir. iktidardan kagabildigini diistindtig
her an, bedeni zincirlerinden kopmuscasina ortaya sacgilmakta ve grotesklesmektedir.
Modernizmin kucagina dogan Kalméan ise eve yerlesebilmis, kadinlarla iletisime
gecmeyi basarmis, cocukluktan itibaren toplumda yer edinebilece@i bir meslek ile
bedenini inga etmistir. Burada Foucault’nun daha énce bahsedilen tezi, dogrudan
bireyin bedenini kontrol etmeye ydnelik disiplini ve zor kullanmayi temel alan iktidar
stratejisinden, yasami merkeze alan ve yiginlar Gzerinde kontroll saglamaya ydnelik
biyopolitikalar Ureten iktidar ydnelimine gecisi okumamiz mudmkin olmaktadir.
Yani, Morosgovanyi’nin bedeni zor yoluyla disipline edilip sekillendirilirken, bedeni
yine iktidar tarafindan Uretilen Kalman’in rizasi alinmisg gibi gériinmektedir. Cinki
modernizm Urettigi ideal yasam imgesiyle hedefledigi yiginlari etkisi altina almakta, bu
yiginlarin bir parcasi olan Kalman’in bedeni de bu ideale olan inancin sagladigi riza
ile bigcimlenmektedir.

Bedenin Sinirlari
ikinci nesil kahraman Kalman Balatony, sosyalist Macaristan’i uluslararasi yemek yeme

musabakalarinda temsil eden bir sporcu olarak karsimiza ¢ikar. Daha ¢ocukluktan
itibaren fiziksel yapisina gore basarili olacagi alana yonlendiriimis ve bedeni bir
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makine gibi ele alinarak en iyiyi yapabilmesi icin terbiye edilmistir. Filmdeki bir sahnede
cocukluguna ve yemek yeme konusunda ilk kesfedilisine taniklik ederiz. Cocuklarin,
sporcu olarak yetistirildigi mekan bir fabrikaya benzemektedir. Yariglara hazirlanan
cocuklar, ko¢ rehberligindeki antrenmanlarinda, yan yana dizilerek hayvanlarin su
ictigi yalak benzeri bir yere, kadin bir operatérin kullandigi sanayi tipi bir aractan
dokulen yemekleri yiyerek yaristiklar bir ortamda gérintilenirler. Mekanin fabrikaya
benzemesinden operatérin kadin olmasina, bu sahnedeki her bir 6ge, sosyalizmin
propaganda ettigi diinyayi simgeliyor gibidir.

Toplumdaki roliiniin daha kii¢lk yaslarda belirlenerek, bedeninin buna gére egitiimesi
ile Kalman, bir yetiskin olarak da saygin bir yer edinecek; babasinin ve oglunun hayal
bile edemeyecegdi klasik bir aile kurma becerisine sahip olacak ve karisiyla klise
mutluluk pozlar verdigi bir balayr dénemi gecirecektir.

fi==i

Gorsel 6. Antrenman sahnesinden.

Ote yandan, Shaviro’nun (2012) da belirttigi tizere, filmin genelindeki en rahatsiz
edici géruntilerin bu bélimdeki yemek yeme ve kusma sahneleri oldugunu sdylemek
mumkindur. Bu sahneler yine insan bedeni ve Urettigi sivilar ile, yemek olarak mide
bulandirici bir gértntu olusturan lapa halindeki hayvan bedenlerinin birbiri icine gectigi
goruntuler vermektedir. Filmin yemek yeme yarismasi sahnelerindeki yarigmacilar,
hizlar ve yeme miktarlar ile bedenlerinin sinirlarini zorlamakta; bu cabalari ile
izleyicilerin ve iktidarin takdirini toplamaktadirlar. Bu kez kamera, kahramani gevresiyle
birlikte alarak izlemekte; onun ve diger yarismacilarin hem yeme hunerlerini hem de
kusus tekniklerini ayrintili bir sekilde sergilemektedir.

Kristeva’nin daha 6nce bahsedilen igrenc¢ (abject) kavrami, filmin bu bdliminin
anlamlandirimasinda da faydali olacaktir. Kristeva (2014: 15-16) igrenmenin en
temel ve arkaik biciminin yiyecekten tiksinme oldugunu sdéylemektedir. Yiyecek olarak
61U bir hayvan ile karsi karsiya gelmek, kisiyi yasayan varlik olma halinin sinirlarina
g6turmektedir. Bedenin canhhigini devam ettirmeye yarayan ve yiyecek olarak
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adlandinlan atiklar, beden 6lene ve kendi bir atik halini alana kadar, atilmaya ve
sofraya gelmeye devam etmektedir. Bununla karsilasan kisi kendi yagsaminin sinirlarina
dayanirken, bir bakima sinirin ardindaki kendi cesedine de yaklagsmis olacaktir. Yemek
yeme musabakalari da hi¢ durmadan 6lu bedenleri yiyen ve bdylece rakiplerinin
Onune gecerek canliigini surdlrebilen yarismaci bedenler anlamina gelmektedir.
Bu canlilik yarigsindaki bedenlerin bir yandan da kusarak tamamen agik hale gelmesi
ve grotesklesmesi bu sahnelere karsi duyulan igrenme hissini kuvvetlendirmektedir.
Bakhtin (2001) romanlarda izini sirdigu karnaval meydanini, hiyerarsilerin ters
yuz edilebildigi, davranis kaliplarinin ve bedensel sinirlarin ihlal edildigi yer olarak
tanimlamaktadir. Yemek yeme yarigsmalari ise bir yanda sosyalist ideolojinin var ettigi
dlizen, diger yanda vicut sivilar birbirine karismis grotesk bedenlerin olusturdugu
karnaval havasi ile kayda deger bir karsithga sahne olmaktadir.

Yarigma sahnelerinde tercih edilen yatayda hareketli kamera kullanimi ve gdsterinin
batin olarak sunulmasi, ilk bélumdeki mastirbasyon sahnelerinde tercih edilen
kesik goruntuler ve yogun montajdan oldukga farkli gérlinmektedir. Shaviro (2012)
kamera kullanimindaki bu farkhhgi aciklarken; Morosgovanyi’'nin kisisel ritieller olarak
gerceklesen mastirbasyonlarini anlatabilmek amaciyla ihtiyag duyulan metaforlar
icin montaj kullanildigini, 6te yandan Kalman’in fiziksel zorlanmalari zaten gérinur
oldugundan ve seyirci 6niinde gerceklestiginden dolayi bdylesi yogunlukta bir montaja
gerek duyulmadigini séylemektedir. Kalman’in, Gizi'nin ve diger yarismacilarin
bedenlerinin sinirlarini zorlayan pratikleri, gérinir olmanin yani sira sahip olduklar
toplumsal rol nedeniyle onaylanmakta ve tesvik edilmektedir.

Kélman Balatony ve Kiba’'da sampiyonluk kazanmis olan mustakbel esi Gizi, bolluk
icinde gdrintist veren besili bedenleri ile sosyalist Macaristan’in propaganda dilidir.
Strausz (2011) tarafindan marazi olarak tanimlanan spor dali, bedeni deformasyona
u@ratarak grotesklestirirken, zaman icinde onu bir direnis alani haline de getirmektedir.
Kalman’in bedeni, basta modernizm tarafindan belirlenen toplumsal normlara goére
bicimlenirken; filmin son béliminde bu bedenin normun c¢izdigi sinirlari asarak,
kendi digina tasmasi iktidarin da kontrol alanindan ¢ikmasi anlamina gelmektedir.
Boylece Kalman'in bedeni islevsizlesmesine ragmen yeni ddnemde de yerini almayi
basaracaktir. Yani bir bakima, Kalman bedeni Uzerinde tasidigi modernizmi geride
birakmis ve bicimsiz bir hale gelerek yeni dénemde suclanacak bir gecmisi temsil
eden pasif bir rol kazanmistir. Strausz (2011), Morosgovanyi ve Kalman’in grotesk
bedenlerinde bir direnig ifadesi goérurken, son nesil olan Lajos’'un bedeninin performansa
dayali bir kimlik yansitma becerisinden yoksun oldugunu iddia etmektedir. Lajos’'un
kendi icini bosaltarak bir sergi nesnesi haline getirmesinin nedenini de bu eksiklige
baglamaktadir.

Her boélum, surekli tekrar edilen, bedensel bir performans Uzerine kuruludur ve Ug
kahraman da cesitli sekillerde bedenlerinin sinirlarini zorlamaktadir. Bu zorlanmalar,
bazen iktidarin baskisi altinda bicimlenmeye ¢alisan bedenin icine dustigu durumu
ifade etmekte, bazen ise iktidara karsi bir direnis pratigi olarak gergeklesmektedir.
Bedenin iktidar tarafindan bigimlendiriimesi konusu ele alinirken, bu zorlanmalar,
karakterlerin durumla catisma icinde oldugu anlar gésterdigi icin dnem tasimaktadir.
Kahramanlarin bedensel performanslarini; blylkbaba Morosgovanyi icin seksuel
pratikler, baba Kélman icin yeme performanslari, ogul Lajos igin ise bedenlerin
icini bosaltmak olarak siralamak muimkindur. Kalméar (2014) surekli yinelenen bu
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performanslar yardimi ile her bélimin kendine 6zgl bir duyusal etki yarattigini dile
getirmektedir. Béylece herhangi bir hikaye anlatimiyla elde edilemeyecek sinemasal
anlam, filmde kullanilan bu fiziksel durumun yarattigi etki ile kurulabilmektedir.

Anitsal Beden, Parcali Beden

Son nesil olan ogul Lajos, prematire dogmus ve celimsiz bedeniyle buyuk bir tezat
olusturan annesinin devasa memesini emerek hayata baslamistir. Anne babasi
tarafindan cilizbedenibegenilmeyen Lajos da atalari gibi, babasiningenlerinitagsimaktan
¢cok, dogdugu siyasi rejimin bictigi kalibin icinde sekil almaktadir. Kapitalizmin tiketim
katedralleri olan stpermarket raflarinin sundugu sonsuz secenegin 6niinde incecik
bedeniyle gérinmez olan Lajos, kadinlarla da burada iligki kurmaya calismakta ancak
iliski tekliflerine cevap alamamakta, diger insanlar tarafindan adeta yok sayilmaktadir.
Lajos, babasinin kazandigi, toplumun yararh bir Uyesi olarak, mutlu bir aile kurma
becerisini strdirmeyi de bagaramamaktadir.

Ay

Gorsel 7. Kalman ve Gizi'nin mutluluk pozu; Lajos’un siipermarket raflar oniindeki sahnesi.

BuylUkbaba Morosgovanyi, her ne kadar zamansiz ve gevre ile bagi kopuk bir cografya
gibi goériinse de doganin icinde, evrenle iliski halinde bir hayat sirmustir. Baba
Kélman ise, ¢zellikle yasadigi ask sahnelerinde gérdigimuz lzere zaman ve mekan
hissi agisindan tanimli bir cografya i¢inde varlik géstermeye en ¢ok yaklasan nesil
olmustur. Ogul Lajos’un, ikisinden de farkli olarak, dogayla iliskisi tamamen kopmustur;
ogul, sonsuz goriindigu icin zaman kavraminin kaybedildigi yapay mekanlarda varlik
gOstermekte, gercek bir cografya ile bltiinlesme sansi bulamamaktadir. Bu anlamda
yonetmenin anlatiyi yaratirken, bedeni kullandigi gibi, onun mekan ile iliskisinden de
faydalandigini séylememiz midmkin olmaktadir.
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Toplumdaki diger bedenlerden yalitilmis rutininde, kendi kisisel alani tahnit (taxidermy)
atolyesine hapsolmus olan Lajos, bu klostrofobik mekanda sanatini uyguladigi 60
hayvan veya insan (cenin) bedenleriyle bulusmaktadir. Hayat belirtisine rastlanmayan
bu tahnit atdlyesi, yasamla bagdi kesilen ve ambalajlara dénlisen nesnelerin mekani
olan sUpermarket ile yan yana getirilip benzestirilerek, filmin bu tG¢lncl hikayesinde
yaratiimak istenen ve filmi kesin bir sona gétlren yalnizhik ve caresizlik hissi
mekanlarin etkisi ile glclendiriimistir. Lajos her guin atélyesindeki iglerini bitirip, rutin
olarak bakimini yapmak tzere babasini ziyarete gitmektedir.

Canavarlasmis bedeni ile baba Kalman hala hayattadir; ancak artik eski guzel
glnlerinden eser kalmamistir. En gicli glnlerinde sosyalizmi bedeninde tasiyan
Kalman, simdi Gizi tarafindan terk edilmis, temsil edebilecegi bir sosyalist diizenden
mahrum kalmis, asirn obezlikten dolayi hareket kabiliyetini yitirmis bedeni ile yeni rejim
ve bu rejimi bedeninde tasiyan oglu icin bir yik haline gelmistir. Hala oglunun ¢elimsiz
bedenine laf etmekte ve evinde yemek yeme yarislari icin hazirladigi devasa kediler
beslemektedir. Bu sahnelerde, iktidarin Kalman’in bedenine uyguladigina benzer bir
terbiyenin, kedilerde saldirgan bir dogaya neden oldugu gértlmektedir.

Normalde kafeste tutulan kediler, kagma firsati bulduklari ilk gecede karnindan
parcalayarak, terbiyecileri Kalméan’i éldururler. Lajos, Kalman’in élimanu firsat bilerek,
babasi ve kendisini birer heykele dénlistiirecektir. iki adam yasarken elde edemedigi
deger ve prestiji, heykele ddnismis bedenleriyle birer sanat objesi olarak edinmis
olurlar (Shaviro, 2012). Bir sanat¢i olan Lajos da bdylece 6limsuzligi elde edecek
ve, bassiz ve kimliksiz gériinen bedeninde Yalur’un (2011:123) yorumuna gdre batin
ailesinin hikayesini ve cirimaslugina de gizleyebilmis olacaktir.

Gorsel 8. Kalman ve Lajos'un heykelleri.
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Sanatci Lajos, babasinin bedenini, onu karnindan parcalayan kedilerinin bedenleri ile
birlestirerek zaten ucube olan géruntlstunu daha da ihtisamli hale getirmistir. Kendisi
ise yasarken oldugu gibi, heykel olarak da babasinin antitezidir. Asir obez babasinin
tersine, bedenlerin igini bosaltan ¢elimsiz bir ogul olan Lajos, tasarladigi mekanik bir
dlzenek ile gerceklestirdigi kendi heykelinde, kafasini viicudundan ayirarak isimsiz bir
bedene dénusmeyi tercih etmistir. Bedenini Davut heykelini hatirlatan bir pozisyona
sokarak ve tek kolunu keserek, yer aldigi postmodern sergide acilis konusmasini
yapan akademisyenin de dedigi gibi, arkaik bir bedene déntusmustir.

Nochlin, resim sanatinda parcali beden kullanimlari Uzerinden modernite okumasi
yaptigi kitabinda, insan bedeninin yalnizca arzu nesnesi olmadigini, ayni zamanda
bir cografya olarak 1zdirap, aci ve 8liimii barindirdigini yazar (Nochlin, 1994: 18). Ote
yandan Lajos’un kendi heykeli icin yarattigi kimi parcalari eksik beden imgesi, kesik
baslar, tablolarinda, bir trajedi gibi degil de sogukkanh bir his ile resmeden Gericault’u
hatirlatmaktadir. Nochlin bu tablolarda, durumun korkunglugunun degil de, konunun
tuhafliginin 6n planda gérindigini soéylemektedir (Nochlin, 1994: 20). Benzer bir
yorumu, Lajos’un kafasi ortadan kaldirilarak kimliginden tamamen arindiniimis ve
bdylece icinde her seyi barindirabilecek hale gelmis ama aslinda ici bos olan heykeli
icin de yapmak mumkundir. Bu bedende Lajos’un ¢aresizliginin ve 1zdirabinin sakh
oldugunu bilsek de; izlemeye sunulan, yasanan intiharin trajedisinden ¢ok, heykele
dénlisme biciminin tuhafligidir. Lajos’un hayatina isleyen yabancilasma, babasinin
aksine dliizene baglanmakta yasadigi zorlukta veya 6l bedenler Gizerindeki ustalidi ile
insanlarla iletisim kurmakta yasadigi basarisizlik arasindaki tezatta okunabilmektedir.
Bu yabancilasma, Lajos’un, heykellesen bedeninde de varlik gdéstermeye devam
edecektir.

Lajos, hayatini anlamlandirabilmek icin bosalttigi bedeni ile metaya dénuliserek kultlrel
kapitalizme teslim olmustur. Francis Fukuyama’nin sosyalizmin c¢éziliglyle ilan
ettigi UnlU “tarihin sonu” tezi simdiye kadar bir cok disinur tarafindan tartisiimis ve
kimilerince ¢UrGtulmus olsa da (Shaviro, 2012); ailenin son Uyesi Lajos’un, neslinidevam
ettirmemeyi secerek gerceklestirdigi intihari, bu tezi, aile tarihi icin dogrulamaktadir.
Yasananlar aile tarihinin sonunu haber vermektedir.

Sonuc

Taxidermia’nin son sahnesi Lajos’un ve babasinin bedeninin sergilendigi salonda
gecmektedir. Film, kameranin Lajos’un gébek deligine dogru iyice yaklagsmasiyla son
bulur. Filmde ézellikle son hikaye oldukca karanlik ve cikissizdir, ki zaten final sahnesi
neslin de sona erdigi bir umutsuzluga isaret etmektedir. Ote yandan filmin, hayatin
basladigi gébek deliginde sona ermesi, umudun hala tikenmedigini mi géstermektedir?
Filmin bitisiyle seyirciye kalan “sterilize edilerek ve pasif kilinarak, kultirel kapitalin
glvenli figlrlerine donlsturilen beden imajlarina mahkumiyet” olmustur (Shaviro,
2012). iktidar artik el degistirmistir. Sosyalizmde bollugu gdziimiize sokan yemek
yarigsmalari, simdi kapitalist ABD’nin tUketim ¢ilgini imajina eklenmis ve televizyon
sovlarina dontsmustir. Eskiden, Kalméan ve Gizi'nin 6zel bir yatta parti elitine
yonelik gerceklestirdigi performans sonrasinda yapilan konusmalar Rus yoldaslar
icin Macarcadan Ruscaya cevrilmektedir. Simdi ise final sahnesindeki sergide tanik
oldugumuz tizere konusmalar, Macarcadan ingilizceye cevrilmektedir. Balatony’ler ise
bir zamanlar performanslarindan sonra gerceklestirilen yemekte konuk olarak sofraya
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oturabiliyorken, simdi ancak i¢i bosaltiimis ve doldurulmus bedenleri ile sergi nesnesi
olarak kendilerine yer bulabilmektedirler.

Yoénetmen Gyorgy Palfi, buna benzer karsilastirmalari film boyunca, farkli mekan ve
beden kullanimlariyla defalarca gerceklestirmistir. Taxidermia filmi, iktidari anlatirken,
durumu hikayelendirmektense, mekanlarin da yardimiyla, tamamen beden gorintuleri
ve bedensel performanslardan yararlanmaktadir. Bir baska deyigle film, olay érglsuinu
arka planda birakarak ardi ardina durumlar, mekanlar ve bedenler gdsteren bir izlek
olusturmaktadir. Her hikayede yaratilan 6zgin atmosfer, sahneler arasindaki bi¢cimsel
baglantilar, bedenler Uzerinden gergeklestirilen metaforlar ve filmin butliniine yayilmis
simgesel anlatimlar gibi cesitli yollarla ulasilan imgeler toplami, filmin batincul
bir sdylem ile ylklenmesini saglamaktadir. Buna gére her iktidar beden Uzerinde
cisimlesmektedir. Tahakkim altindaki beden, boyun egisi ve direnisi de dahil her turli
disavurumuyla iktidarin Gizerinden okunabilecegi bir anlatiya izin vermektedir. iktidar
icinde tasidigi gibi ona karsi bir direnis de sergileyen erkek bedeni ve bu bedenin
insan ya da hayvan diger bedenlerle etkilesimi, filmin derdini anlatmasina yetecek dil
kabiliyetini saglamis gériinmektedir.

Calismada gergeklestirilen ideolojik okumalar ile, filmdeki bu iktidar beden iligkisi aciga
ctkariimig; beden calismalarinda éne sirtlmus cesitli tezler ile paralellikleri ortaya
konulmustur. Calismada da yer verildigi Gzere, beden galismalarini kaynak alan tezler
Isiginda okunmasi mimkin ve gerekli olan film, sahip oldugu ¢cok katmanli anlatim
becerisiyle politik sinemanin iyi bir érnegini vermektedir. Ayrica sinemada beden
Gzerinden anlam yaratma konusunda da yazida incelenen farkli stratejileri ustalikla
kullanarak, izleyiciye 6zgun bir anlati sunabilmeyi basarabilmistir.
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