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NURSAL UNSAL’A AIiT HICAZKAR MAKAMINDAKI KEMAN

TAKSIMININ ANALIZi
OKAN, Soner!

(074

Taksim, icracinin notaya bagli kalmadan anlik duygu ve diislincelerini belirli kurallar dahilinde
calgisiyla ifade ettigi bir icra bi¢imidir. Belirli icracilarin yaptigi taksimler, nazari ve teknik agidan
oldukga 6gretici ve sanatsal degere sahip yapitlardir. Dolayisiyla bu tiir taksimler incelemeye ve
analiz edilmeye deger goriilmektedir. Bu arastirmada Tirk miizigi geleneginin siirekliliginde
onemli bir koprii gorevi iistlenen ve hakkinda smirli sayida arastirma bulunan Nursal Unsal’in
Hicazkar makaminda icra ettigi keman taksimi ele alinmaktadir. Arastirma nitel arastirma
yontemiyle yiriitiilmistiir. Taksim, makamsal ve teknik 6zellikler agisindan analiz edilmistir.
Incelenen taksim, Unsal’n makam bilgisine hakimiyetini ortaya koyarken, icra tekniklerinin
uygulanmasi acisindan yiiksek diizeyde oldugunu gostermektedir. Ozellikle Kiirdilihicazkar,
Hiizzam ve Hicazkar makamlar1 arasinda yapilan gegkiler, icracinin Tiirk miizigi icra gelenegine

bagli oldugunu ve bu gelenegi estetik bir bicimde siirdiirdiigiinii gdstermektedir. Ote yandan
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detache, legato, spiccato, bagh staccato ve pizzicato gibi teknikler ile vibrato, trill, ¢carpma,
mordan ve glissando gibi slisleme tekniklerini uygulayisi ve bunlari Tiirk miizigi islubuna uygun
sekilde seslendirmesi, icracinin yiiksek diizeyde calgi hakimiyeti sergiledigini gostermektedir.
Unsal ile ilgili gelecekte yapilacak ¢alismalarin, sanat¢inin diger taksimlerine, beste ¢alismalarina

ve ogreticilik yoniline odaklanilarak yiiriitiilmesi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nursal Unsal, Tiirk miizigi, taksim, makamsal analiz, teknik analiz.

ANALYSIS OF NURSAL UNSAL’S VIOLIN IMPROVISATION IN
HiCAZKAR MAKAM

ABSTRACT

Improvisation in Turkish music is a form of performance in which the performer expresses her
immediate feelings and thoughts through his/her instrument, within certain rules, without adhering
to notes. Improvisations performed by certain performers are works that are highly instructive and
artistic from a theoretical and technical point of view. Therefore, such taksims are deemed worthy
of examination and analysis. This study examines Nursal Unsal's violin improvisation in the
Hicazkar makam, which plays an important role as a bridge in the continuity of Turkish music
tradition and about which there is limited research. The study was conducted using qualitative
research methods. The improvisation was analysed in terms of its makam and technical
characteristics. The improvisation examined reveals Unsal's mastery of makam knowledge and
demonstrates a high level of playing technique. Particularly, the transitions made between the
Kiirdilihicazkar, Hiizzam and Hicazkar makams show that the performer is committed to the
tradition of Turkish music performance and continues this tradition in an aesthetic way. On the
other hand, her use of techniques such as detache, legato, spiccato, up-bow staccato and pizzicato,
as well as ornamentation techniques such as vibrato, trill, appoggiatura, mordant and glissando,
and her ability to perform them in a manner appropriate to the Turkish musical style, demonstrate
the performer's high level of mastery of the instrument. It is recommended that future studies on

Unsal focus on the artist's other improvisations, compositions, and teaching activities.

Keywords: Nursal Unsal, Turkish music, improvisation, makam analysis, technical analysis.
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GIRIS

Tirk miizigi, ylizyillar boyunca zengin bir kiiltiirel miras biriktirmistir. Bu mirasin giiniimiize
ulagmasinda ve gelecek nesillere dogru bir bi¢imde aktarilmasinda kilit rol oynayanlar, bu miizige
goniil vermis, onu icra etmis, 6gretmis ve arastirmis olan kisilerdir. Bu kisiler sadece notalari,
makamlari, ustlleri degil, ayn1 zamanda miizigin ruhunu, icra gelenegini ve kiiltiirel kodlarini da
yasatmig ve aktarmiglardir.

Bir miizik geleneginin yasatilmasi, sadece yazili belgeler ile degil, usta-cirak iliskisiyle, konserlerle
ve bestelerle de saglanir. Icracilar, besteciler, egitimciler ve arastirmacilar, her biri kendi alaninda
caligmalar yaparak, miizigi yeniden yorumlar, gelistirir ve sonraki nesillere aktarirlar. Tiirk miizigi
icra gelenegin 6nemli temsilcilerinden biri, Tiirk miizigine farkli kimliklerle hizmet etmis olan
Nursal Unsal'dir. “Keman egitimine 9 yasinda babasi ile baslamis olan Unsal ilerleyen yillarda
Fethi Kopuz ile ¢alismalarina devam etmistir” (Apaydin, 2000: 7). “Basta Fahri Kopuz olmak
iizere Rugen Ferit Kam, Cevdet Cagla, Cevdet Kozanoglu ve Hayri Tiimer gibi miizisyenlerden
bilgiler edinmistir. Unsal, 1959 yilindan itibaren TRT Ankara Radyosunda keman sanatcisi olarak
gorev almigtir. Unsal hem ses hem keman sanatgiligi smavini birlikte kazanmistir” (Turgay ve
Simsek, 2018: 17). Unsal sadece keman sanatgis1 degil, aym zamanda egitimci ve koro sefi
kimliklerine de sahiptir. “Rakim Elkutlu Misiki Dernegi korosu ile uzun yillar ¢alismis ve
konserler vermistir. Bu koroda pek ¢ok sanat¢i ve egitimcei yetismistir” (Turgay ve Simsek, 2018:
24). Unsal, TRT Tiirk Halk miizigi repertuvarma kayith olan Aydm tiirkiileri Cine Cay1 ve Bir
Gemim Var adl1 eserler ile Mugla yoresine ait olan Adem Gardas Dedim adl tiirkiilere kaynaklik
etmistir (Turgay ve Simsek, 2018: 25). Bu yoniiyle Unsal kaynak kisi olma kimligine sahiptir. Tiim
bu kimliklerinin yan1 sira Unsal’in besteci kimligi de bulunmaktadir. “Aska Doyum Olmaz adl
Kiirdilihicazkar makaminda bir sarki ve Mahur Medhal adl1 saz eserini bestelemistir” (Turgay ve
Simsek, 2018: 26). Ses sanatcisi, koro sefi, egitimci, viyola ve viyolonsel icracisi, kaynak kisi ve
besteci gibi nitelikleriyle birlikte Tiirk miizigi alaninda 6nemli bir yere sahip olan Unsal, bu

caligmada keman icracis1 yoniiyle ele alinmaktadir.

Tiirk Miiziginde Kemanin Onemli Temsilcileri
Fonton (1987) kemanin Dogu’ya Kor Yorgi tarafindan getirildigini iddia etmektedir (Akt:
Kurtaslan, 2009: 411). Kemani Miron, Kemani ibrahim Aga, Kemani Isak, Kemani Arif Aga,

Kemani Ismail Aga, Kemani Hizir Aga, Kemani Osman Mir, Kemani Sadik Aga, Kemani Yusuf
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Aga, Kemani Ali Aga ve Kemani Osman Aga Osmanli Sarayi’nda on sekizinci yiizyilda goriilen
ilk keman sanatgilaridir (Uzuncarsili, 1977°den akt: Hatipoglu, 2016: 422). On dokuzuncu yiizyil
ve sonrasinda ise Musahib Ismail Aga, Kemani Mustafa Aga, Kemani Edhem, Cavus izzet Aga,
Kemani Ali Bey, Kemani Arif Efendi, Vondra Bey, Kemanci Gayto, Kemanci Boris, Kemanci
Romano, Kemanci Samuel, Kemanci Zeki Bey, Kemani Sebuh ve Diirrinigar Kalfa adli kemancilar
yetismistir (Gazimihal, 1955; Soydas ve Besiroglu, 2009: 7; Hatipoglu, 2016: 422). Bu isimlere
Uskiidarli Riza Efendi, Denizoglu Ali, Kemani Tatyos, Nikogos Aga ve Sinekemani Kapril
(Berker, 1985: 160; Aksoy, 2000°den akt: Tebis, 2002: 12) eklenmistir. Hatipoglu (2016: 423),
Cumbhuriyet doneminde Leon Hanciyan, Abdiilkadir Tore, Kevser Hanim, Mustafa Sunar, Mildan
Niyazi Ayomak, Resad Erer, Haydar Tatliyay Sadi Isilay, Cevdet Cagla, Nubar Tekyay, Hakki
Derman, Emin Ongan ve Selahattin Inal gibi 5nemli keman sanatcilarinin oldugunu kaydetmistir.
Bu sanatcilardan bir tanesi de Tiirk miizigi’ne pek ¢ok farkli kimlikle hizmet etmis olan Nursal

Unsal’dir.

Taksim

Taksim, on {i¢iincii yilizyilda nehavt eylemek, on besinci yiizyilda nehavt ve makam gosterme, on
yedinci ylizyil sonrasinda taksim adiyla anilmaya baslanmistir (Akdogu, 1989: 8). “Taksim, bir
icracinin belirli bir makamin seyrini yetkinlikle aktarabilme becerisinin yani sira, tamamen 6zgiin
miizikal diistinceler olusturma becerisini de sergiledigi irticali bir eserdir. Bu 6zellik gz oniine
alindiginda taksim, bestecilik becerisini gerektirir” (Tanrikorur, 2016: 169). Taksim, icracinin
duygusal derinligini ve yaraticiligini yansitan miizikal bir ifadedir. Taksim ¢esitli acilardan Tiirk
miiziginde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Taksimin 6nemi, islevsel 6zellikleri g6z oniine alinarak
asagida aciklanmaya calisilmistir:

e Taksimin ana iglevlerinden biri, icra edilecek makami dinleyiciye tanitmaktir. Bir esere
baslamadan once yapilan taksim, o eserin makamina 6zgii seyri duyurarak dinleyiciyi o
makamin havasina hazirlar.

e Taksim, icracinin nazari ve teknik ustalifini ve yaraticiligini gosteren 6nemli bir icra
bigimidir. Icraci taksim icrasi ile makam bilgisini, dogaglama yetenegini, ¢algi hakimiyetini
ve estetik anlayismi bir biitiin olarak ortaya koyar. Icraci, ezberlenmis kaliplarin digina
cikarak, o anki ilhamiyla 6zgiin miizikal climleler kurar. Bu nedenle taksim, icract igin bir

besteci kimligi saglar.
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e Tiirk mizigi, irtical gelenegine sahiptir. Taksim, bu gelenegin giliniimiize kadar
tasinmasinda ve yasatilmasinda c¢ok Onemli bir rol oynar. Her icra benzersiz ve
tekrarlanamaz 6zelliktedir. Bu 6zellik miizigin canliligin1 ve dinamizmini korur.

e Taksim, sdzsiiz bir ifade bigimi olarak icracinin i¢ diinyasini, o anki ruh halini ve hislerini
yansitabilmesini saglar. Dinleyici, taksim araciligiyla icracinin farkli duygusal durumlarina
ortak olabilir. Bu yoniiyle taksim, sadece teknik bir gosterim degil, ayn1 zamanda bir
duygusal iletigim aracidir.

e Taksim, Tiirk miiziginin nazari 6zelliklerini ve makam yapisini belli kurallar ¢er¢evesinde
sergilemeyi saglar. Serbest bir miizikal ifade alani olsa da makamin 6ziinden, seyrinden ve
cesitli 6zelliklerinden sapmaz. Bu 6zellik miizigin kokleriyle bagini korumasini ve sonraki
kusaklara dogru bir bicimde aktarilmasina katkida bulunur.

Taksimler icra edildikleri yere ve amacina gore ¢esitli isimler almaktadir. “Bas taksim ya da giris
taksimi, belirli bir makamdaki eserlerin icrasindan 6nce o makami calgi yoluyla agiklayarak,
sOyleyenleri ve dinleyenleri makamin havasina biiriimek i¢in ya da bir ruh halinin ¢algi kullanarak
ifadesi olarak faslin (ayinin, gazelin) basinda yapilir (Tanrikorur, 2016: 170-171). “Gdsteri taksimi,
bir eserden 6nce o eserin makaminda yapilan kisa taksimlerdir. Ara taksim, bir faslin ortasinda
yapilan taksimlerdir. Gegis taksimi ise bir makamdan baslayarak baska bir makamda karar eden
taksimlerdir. Yukarida bahsedilen taksimlere ek olarak miisterek taksim, cevap taksimi veya konser
taksimi gibi taksim ¢esitleri bulunmaktadir. Eger taksimde bir makamdan baglanip pek ¢cok makam
dolastyorsa buna fihrist taksim adi verilir” Ozkan (2006: 97) Yavasca (2002: 105) ise taksimleri
bas taksim, giris taksimi, son taksim, ara taksim, fihrist taksim, ciftetelli taksim ve karsilikli taksim
seklinde smiflandirmistir. Tanrikorur (2016: 170-171), Tirkler’in bir taksim icrasini gesitli
Olciitlere gore degerlendirdigini ifade etmistir. Bu ol¢iitler sdyle siralanabilir:

e lcracinin ezberlenmis kaliplardan ziyade, anlik ve 6zgiin miizikal diisiinceler iiretebilmesi
esastir.

e Ezberlenmis veya kopyalanmis taksimlerden, motif ve ciimle tekrarlarindan kacinmak,
taksimin dogaclama ruhuna uygunlugunu gdsterir.

e Taksimin agir veya baygin degil, diri, canli ve hareketli ama telagsiz bir iislupla icra
edilmesi beklenir. Siislenmelerin (bezeme) kullaniminda hassas davranmak, asiriya

kagmamak onemlidir.
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e Konser esnasinda icra edilen taksimin siiresini iyi ayarlamak, dinleyicinin ilgisini canli

tutmak agisindan kritik bir unsurdur.

Amac ve Onem

Bu arastirmanmn amaci, Nursal Unsal’m Hicazkdr makaminda icra ettigi keman taksiminin
makamsal yapisin1 ve sanat¢inin kullandigs teknikleri ortaya koymaktir. Unsal’mn birden fazla ¢algi
caldigi, ses sanatciligi, besteciligi, koro sefligi gibi niteliklerinin bulundugu ve Tiirk miizigindeki
yeri ve Onemi gz Oniine alindiginda sanatgi ile ilgili arastirmalarin azlhigindan s6z etmek
miimkiindiir. Bu arastirma sanat¢inin, Tiirk miizigi keman icrasinda makam ve gecki anlayisiyla
birlikte keman tekniklerini nasil kullandi1g1 gosterme noktasinda 6nem kazanmaktadir.

Taksimler, calgi miiziginde bilgi ve beceri diizeyini goOsterebilmek acisindan Onemli yer
tutmaktadir. Belli bashi icracilar tarafindan yapilmis olan taksimlerin bilgilendirici, 6gretici yonleri
bulunmaktadir. Taksimlerde bir ya da daha fazla makamin nasil islendigi, geckilerin nasil yapildigi,
calgida hangi tekniklerin kullanildig1 acikca gériilebilmektedir. irticalen yapilan icralar oldugu icin
taksimler, ¢ogunlukla notaya almmamustir. Onemli keman sanatgilarinin yaptigi taksimlerin
notasina ya da kaydina ulasilamadigi durumlarda, o taksimlere ait Ozellikler, farkliliklar,
tekniklerin ne sekilde kullanildig gibi egitici-O6gretici yonii de olabilecek ve icra gelenegine 151k
tutabilecek bazi bilgiler kaybolup gidebilmektedir. Dolayisiyla taksimler ile ilgili yapilan
calismalar biiyiik énem tasimaktadir. Nursal Unsal’m Tiirk miizigi keman icrasinda onemli
icracilardan birisi olmasi sebebiyle, sanat¢inin taksimleri keman icrasi ve keman egitimi agisindan
onemli goriilmektedir. Nursal Unsal’m Hicazkdr makamindaki keman taksiminde yer alan
makamsal gegkilerin, g¢esnilerin cesitliligi ve oOzelliklerinin yani sira, kullanilan tekniklerin
uygulama bi¢imlerinin keman icracilarina, egitimcilerine ve 6grencilere 6rnek ve ilham olabilecegi

diisiincesiyle arastirmaya konu edilmistir.

Problem Ciimlesi

Nursal Unsal’a ait Hicazkar keman taksiminin makamsal ve teknik acidan dzellikleri nelerdir?

Alt Problemler
1. Nursal Unsal’a ait Hicazkar keman taksiminin makamsal agidan 6zellikleri nelerdir?

2. Nursal Unsal’in Hicazkar keman taksiminde kullanmis oldugu teknikler nelerdir?
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Smirhliklar
Bu arastirma Nursal Unsal’1n icra etmis oldugu Hicazkar makamindaki taksim ve sanatc1 hakkinda

ulagilabilen kaynaklarla siirlidir.
Tanimlar

Detache

Temel yay tekniklerinden biri olan detache notalar1 ayr1 yaylarda ¢ekme ve itme hareketiyle icra
etmek anlamina gelmektedir. Bu teknigi uygularken “sesler arasinda duraksama olmamast, her yay
sliriisliniin bir sonraki ses devreye girinceye kadar devam etmesi gerekir. Bu sekilde yapilan
uygulama basit detache olarak nitelendirilir.” (Bliylikaksoy, 1997: 42).

Legato: Bir eserde ya da miizik ciimlesinde notalarin kesintisiz olarak baglanmasi (Auge ve Auge,
1949: 574) olarak tanimlanan legato terimi i¢in Flesch (1928: 46-47) “seslerin araliksiz olarak
baglanmalari, legato ¢almada, yayin 6devi olarak ortaya ¢ikar” demektedir (Akt: Ugan ve Giinay,
1975: 21).

Spiccato

Spiccato teknigi yayi tel lizerinde ziplatarak uygulanir. Bu teknik uygulanirken dikkat edilmesi
gereken bazi piif noktalar: vardir. “Bagarili bir uygulama i¢in yayin ¢ok rahat, esnek ve yumusak
tutulmasi gerekir. Ozellikle serge parmak vasitasi ile yayin kendi agirligi hissedilmeli ve yay
dengelenmelidir (Oksiiz ve Oksiiz, 2021: 114). “Bu teknigin uygulanisina yaym orta kismindan
baslanmali ve gerekli tim1 alinana kadar tempo kontrol edilebilir olmalidir. Spiccato tekniginin
uygulanmasinda dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta yay hareketinin sag el bilek hareketiyle
birlikte olmasidir. On kol ve omuz hareketin igine dahil edilmez (Flesch, 1929°dan akt: Akpinar:
2023: 39).

Bagh Staccato

Bagli staccato teknigi uygulanirken sesler aymi yayda bagl bir bicimde ancak kesik kesik
seslendirilir. “Bu teknik, yay her notada tele 1sirtilarak ve kesik kesik sesler olusturularak
gergeklestirilir. Yay1 stirtme davranisi bilekten gerceklestirilmelidir” (Kapgak ve Cilden, 2012:
274).
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Pizzicato

Bu teknikte sesler yay ile degil sag elin isaret parmagi ile tuseye yakin bir yerde telin ¢ekilmesiyle
calmir. Bu sekilde calma sag el pizzicatosu olarak adlandirilir. Ilgili notanin altina “pizz. ” yazilarak
ifade edilir. “Hareketin hizina ve teli ¢cekme acgisina gore farkli efektler elde edilebilir” (Cuhadar,

2009: 128).

Sol El Pizzicatosu
Bu teknik keman telinin sol elin parmaklari ile ¢ekilmesiyle elde edilen pizzicato seklidir. Ilgili

notanin Ustiine “+” isareti konularak simgelenir.

Tremolo

“Hem geleneksel hem de modern keman teknikleri arasinda kendine yer bulan tremolo temelde,
bir sesin hizli bir sekilde tekrarlanmasi sonucunda elde edilen bir ¢alim teknigidir” (Yiiriimez,
2024: 1940). Tremolo ¢alma teknigi, notanin sapina c¢apraz ¢izgiler eklenerek gosterilir. Tremolo
teknigi uygulanan bir nota siiresi icerisinde, hizli bir bicimde kisa yaylarla siirekli tekrar edilerek

seslendirilir.

Vibrato

Keman calarken miizikal zenginlik saglamak i¢in en fazla kullanilan sol el tekniklerinden biri
vibratodur. “Vibrato, 6nkol kullanilarak avug i¢i, kol, el ve parmaklarda bir salinim hareketi
olusturarak yapilir” (Weber, 1995°ten akt: Celenk, 2011: 50). “ElL kol ve bilegin kullanimina gore
ii¢ tip vibrato karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar; kol vibratosu, bilek/el vibratosu ve parmak
vibratosudur” (Biiylikaksoy 1997; Ucan ve Giinay 1975). Vibratonun salimm diizeyi agisindan

diisiik, orta ve yiiksek salinimli olmak {izere yine ii¢ tip vibrato karsimiza ¢ikmaktadir.

Trill

Trill tekniginde bir ana ses ve ona bagli yarim ya da tam perde uzaklikta siisledigi bir ses vardir.
Bu teknik diger parmagin bu sese bir¢ok defa belirli bir hiz ve esit siirelerde diisiiriilmesi seklinde
gerceklestirilir (Biiyiikaksoy, 1997:16). Boylece iki ses arasinda siiratli bir gidis gelis s6z konusu

olur. 7rill teknigi, notanin listiine “#” yazilarak ifade edilir.
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Mordan

Mordan, ana sesin bir {ist ya da bir alt komsu sesine hizlica gidip tekrar ana sese doniilmesi sekline
yapilan bir siislemedir. Cok cesitli sekillerde mordan 6rnekleriyle karsilagilmakla beraber iki ana
sekli vardir. “Ust komsu ses yardimiyla yapilan mordana iist mordan, alt komsu sesle yapilan

tiiriine ise alt mordan ad1 verilir” (Ozgelik, 2002: 83).

Carpma

Carpmalar en fazla kullanilan siisleme tekniklerinden biridir. “Degerini asil notadan dnce veya
sonra alan yay ya da parmak darbesi ile icra edilen kisa siireli notalardir. Carpma genel olarak tizeri
cizili kiigiik sekizlik nota ile gosterilir” (Yahya Kacgar, 2012: 126). “Zamanlama ac¢isindan iki cins
carpma vardir. Birincisi, degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma, ikincisi ise degerini
kendinden dnceki notadan alan ¢arpmadir” (Torun, 2000: 282-283). Ayrica ana sesten dnce gelen
ve iki sesten olusan siislemeler de mevcuttur (Haciev, 1999:168) ve bu tiir ¢carpmaya ¢ift carpma

ad1 verilir. Ug sesten olusan ¢arpmalar da bulunmaktadr.

Glissando
Gazimihal (1961: 122) glissando terimini Tiirk¢e’de kaydirma, kaydirarak terimleriyle ifade
etmektedir. Bu teknik bir sesten dierine parmag: kaydirarak gitme seklinde uygulanir. Kirik bir

cizgi ya da ilgili notalarin altina “gliss.” yazilarak gosterilir.

Grupetto
Grupetto teknigi ana notanin bir alt veya bir {ist notasindan baglanarak uygulanan ii¢ ya da dort

notali stisleme teknigidir” (Gazimihal,1961: 104).

Ilgili Aragtirmalar

Denk (2024) arastirmasinda, Nursal Unsal’m viyola taksimlerini incelemis ve icra tavrini
¢oziimlemeyi amacglamistir. Unsal’in icrasini teknik, estetik ve makam bilgisi boyutlariyla ele
almistir. Calismanin sonucunda, Unsal’in viyola taksimlerinde teknik amagla gergeklestirdigi
uygulamalarin pozisyon kullanimi, yay kullanimi ve siisleme kullanimi; estetik amacla
gergeklestirdigi uygulamalarin pozisyon kullanimi, yay kullanimi, siisleme kullanimi ve miizikal
ifade unsuru kullanimi; ciimle ve makamsal agidan gerceklestirdigi uygulamalarin ise yay

kullanimu, siisleme kullanimi ile climle ve makam isleyisi oldugu belirlenmistir.
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Giirtunca (2022), viyola taksimlerini inceledigi Unsal’m taksim icralarinda makam isleyisini
keman/viyola teknikleriyle harmanladigini, motiflerin kurgulanmasinda baglanti saglayan
kromatik gegislerin sikca kullanildigi, glissando, trill ve carpma gibi siislemelerin taksim boyunca
dengeli bi¢imde uyguladigini tespit etmistir. Unsal’in calg1 hakimiyeti ile birlikte miizikal
ifadelerin tasariminda motiflerin birbiri ile ustalikli olarak iliskilendirmesini dikkat c¢ekici
bulmustur. Ayrica Unsal’in taksimleri genel olarak degerlendirildiginde makam kurgularmin
gelenege bagli kalinarak olusturuldugu ifade edilmistir.

Turgay ve Simsek (2018), Nursal Unsal’in kimligini keman sanatcisi, ses sanatgisi, koro sefi,
egitimci, kaynak kisi ve besteci gibi yonleriyle ele almislardir. Calismanin sonucunda, Izmir ve
Tiirk miizigi denilince Rakim Elkutlu’dan sonra akla gelen en 6nemli isimlerden biri olarak
degerlendirilen Unsal’in Ege yoresine ait ii¢ tiirkiiniin repertuara girmesine kaynak oldugu,
kendinden sonra 6nemli sanatgilar yetistirerek Tiirk miizigi egitimine 6nemli katkilarda bulundugu
ifade edilmistir. Yukarida siralanan arastirmalarin disinda Dal (2019), Apaydin (2000) ve Tasan
(2000) Nursal Unsal ile ilgili biyografik ¢alismalar gergeklestirmislerdir.

YONTEM

Bu arastirmada, Nursal Unsal’a ait keman taksiminin makamsal ve teknik acidan detayli bir
analizini yapmak amaciyla nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Keman taksiminin makamsal
yap1 unsurlari ve kullanimi ile teknik 6zelliklerini derinlemesine anlamak i¢in bir durum calismasi
yaklagimi kullanilmistir. Arastirma, segilen keman taksiminin kendine 6zgii baglamini ve icra
ozelliklerini kapsamli bir sekilde incelemeyi hedeflemektedir. Bu yaklagim, Creswell ve Clark’in
(2007) nitel arastirma desenleri arasindaki durum ¢aligmasi tanimiyla uyumludur.

Arastirmanin ilk asamasinda, keman taksimleri ve Nursal Unsal hakkindaki mevcut dokiimanlar
incelenmistir. Bu kapsamda, konu ile ilgili kaynaklar, keman icra teknikleri, siislemeler ve
taksimler iizerine yapilmis olan calismalar taranmistir. “Dokiiman incelemesi, bir arastirma
konusuna iliskin yazili veya gorsel materyallerin toplanmasi, degerlendirilmesi ve analiz edilmesi
stirecidir. Amaci, ilgili konuya dair kapsamli bir bakis agis1 sunmak ve arastirmanin odak noktasini
netlestirmektir” (Biliylikoztirk, vd.: 2014). Dokiiman incelemesi, taksimin genel yapisini,

makamsal 6zelliklerini ve keman icrasindaki teknik ¢esitliligi anlamak i¢in bir temel olusturmustur.

1281



OKAN, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 3 2025 - p.1272-1302

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Taksimin sanatsal degeri, icracinin taninmishig1 ve icra kalitesi gibi kriterler goz oniine alinarak
Nursal Unsal’m 3 Nisan 2006 tarihinde Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
Amfisi’nde gergeklesen konserde yaptigi keman taksimi kaydi se¢ilmistir. Segilen taksim, ilgili
kayit iizerinden dinlenmis ve notaya alinmistir. Transkripsiyonun ardindan, makamsal ve teknik
acidan analiz safhasina gec¢ilmistir. Verilerin derinlemesine anlasilmasi agisindan Patton'in (2002)
nitel veri analizi ilkeleri gdz 6niine alinmistir. Bu arastirma kapsaminda ele alinan Nursal Unsal’a
ait taksim, makam unsurlar1 ve kullanimi ile teknik 6zellikleri agisindan analiz edilerek bulgulara
ulasilmistir. Taksim, Arel-Ezgi-Uzdilek makam anlayis1 ¢ercevesinde analiz edilmistir. Makamsal
analiz kisminda taksimin makamsal seyir 6zellikleri (inis, ¢ikig, asma kalislar, giicliiler), gegkilerin
ozellikleri ve ¢esniler analiz edilmistir. Teknik analiz kisminda ise taksimin igerdigi yay teknikleri

ve siislemeler incelenmistir.

BULGULAR

Analiz edilen verilerden elde edilen bulgular bu baslik altinda siralanmistir. Bulgular iki alt

problem baslig1 altinda sunulmustur.

1. “Nursal Unsal’a ait Hicazkir Kkeman taksiminin makamsal acidan ozellikleri

nelerdir?” Alt Problemine Iliskin Bulgular

Incelenen keman taksimi tek bir makamdan degil, Udi Nevres Bey’e ait Hiizzam Saz Semaisi’nin

tesliminden nagmelerin de 6rneklendigi bir taksimdir.

AW - I N B B 1 1 =d|i!§:

Nota 1. Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kals.
Taksimin basinda cargdh perdesinden gerdaniye perdesine Buselik beslisi ile ¢ikis yapilmis
ardindan gerdaniye perdesinden rast perdesine Kiirdi makami dizisi sesleri ile inilerek sed
Kiirdilihicazkar makami dizisi duyurulmustur. Makamin tiz duragi olan gerdaniye perdesinde

cesnisiz olarak kalig yapilmistir.
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Nota 2. Acemagiran perdesinde cesnisiz kals.
Gerdaniye perdesi lizerinde Kiirdi beslisi seslerinde gezinildikten sonra, Sed Kiirdilihicazkar
makami dizisi duyurulmaya devam etmistir. Ardindan acemasiran perdesine inilerek burada

¢esnisiz bir kalis yapilmastir.

F at

& =
D)

Nota 3. Gerdanive perdesinde ¢esnisiz kals.
Tiz cargah perdesi iizerinde Buselik beslisinin ilk {i¢ derecesi duyurulduktan sonra yine
Kiirdilihicazkdr makaminin birinci derece gli¢liisii olan gerdaniye perdesinde Kiirdi beslisi
kullanilmis, Ev¢ perdesi yeden olmak tizere bilesik Kiirdilihicazkar diziye bir atifta bulunulmus ve

gerdaniye perdesinde kalis yapilmistir.

T 5 VST = A

Nota 4. Acem perdesinde ¢esnisiz kalis.

Once neva perdesi iizerinde Kiirdi sonra ¢argah perdesinde Buselik beslisi sesleri duyurulduktan

sonra acem perdesinde ¢esnisiz bir kalis yapilmastir.

- & I | | — I—

Nota 5. Cargdh perdesinde Cargah’li ve kiirdi perdesinde Sevkefzd'li kalis.
Cargah perdesinde Cargah’li kalis (buradaki Cargah’li ifadesi ile eski Cargdh makami
kastedilmektedir) yapildiktan sonra kiirdi perdesinde yapilan Nikriz’li kalis ile Sevkefza makami
benzeri bir ¢esni kullanilmistir. Keman taksiminde yer alan en pest perde kaba ¢argah perdesidir.

Bu ses Cargah cesnisi igerisinde duyulmaktadir.
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Nota 6. Gerdaniye perdesinde Biselik li kalis.
Sevkefza ¢esnisinin ardindan tekrar gerdaniye perdesinden rast perdesine, Kiirdi makami dizisi ile
yapilan inigle Sed Kiirdilihicazkar makami dizisi duyurulmus daha sonra makamin tiz durak
perdesi olan gerdaniye perdesi lizerinde Kiirdl beslisi kullanilarak makamin genislemesi
orneklenmis, neva perdesinde Hicdz ve devaminda ¢argadh perdesi lizerinde Nikriz seslerinde
dolasilarak olusturulan Hicazkar ¢esni ile bilesik Kiirdilihicazkar dizi kullanilmig ve tiz durak

gerdaniye perdesinde Biselik’li kalis yapilmistir.

Nota 7. Segah perdesinde Hiizzam makamina gegki.

Gerdaniye perdesi lizerinde Biselik dortliisii sesleriyle yapilan dolasimin ardindan neva perdesi
iizerinde Hicaz ve bir tam perde altinda bulunan ¢argah perdesi tizerinde Nikriz kalislari ile birlikte
kiirdi perdesine inilmistir. Bu perde yeden sesi olarak kullanilarak segah perdesinde Hiizzam

makamina gecki yapilmistir.

- //_\ h
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Nota 8. Segdh perdesinde Hiizzam’li kalis.

Segah perdesinden oktavina yani tiz segah perdesine gecilerek burada Segah dortliisii duyurulmus,
daha sonra gerdaniye perdesi ilizerinde Biselik, neva perdesi lizerinde Hicaz, ¢argdh perdesi

iizerinde Nikriz kullanilmis, ardindan yeniden segéh perdesinde Hiizzam’l1 kalig yapilmistir.
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Nota 9. Ev¢ te Segdh, tiz segdh 'ta Miistear, evgte Hicaz, hiiseynide Nikriz ve buselikte Zirgiileli Hicaz.
Hiizzam makaminin ¢esni ve asma kaliglar1 olan evg perdesi lizerinde Segah, tiz segah perdesi
iizerinde Miistear, ev¢ perdesi lizerinde Hicaz ¢esnileri duyurulduktan sonra evg perdesinin bir tam
perde altinda hiiseyni perdesinde Nikriz ve blselik perdesinde Zirgiileli Hicaz makami dizisi
kullanilmis ve yine Zirgiileli Hicaz makamu dizisi ile tiz segéh perdesine ¢ikilmistir. Taksimde yer

alan en tiz perde ise tiz hiiseyni perdesidir ve tiz segah perdesi tizerindeki Miistear ¢esnisi igerisinde

yer almaktadr.
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Nota 10. Hicazkdr makamina gegki.

Eve¢ perdesinde gosterilen Hicaz beslisinden sonra neva perdesinde Hicadz, cargah perdesinde

Nikriz ve rast perdesinde tekrar Hicaz ile Hicazkar makamina gecki yapilmistir.

|
r

Nota 11. Hiizzam Saz Semdisi 'nden bir kesit ve Basit Suzndak Makami dizisi ile kalis.

Hicazkar makamindan sonra gerdaniye perdesi lizerinde Buselik ve neva perdesi tizerinde Hicaz
ile yerinde Hlizzam makamina gegilmistir ve burada Udi Nevres Bey’in Hiizzam Saz Semaisi’nden

bir kesit 0rneklenmis ve rast perdesinde Basit Suznak makami seyriyle kalis yapilmistir.
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Nota 12. Rast makamu dizisinin gésteriligi.

Gerdaniye, neva ve rast perdeleri lizerinde Rast beslileriyle Rast makami dizisi gosterilmistir.
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Nota 13. Hicazkar makaminda karar.

Gerdaniye perdesi tizerinde Hicaz ve neva perdesi iizerinde Hicaz seslerinde yapilan seyirden sonra

rast perdesinde Hicaz ¢esnisiyle kalinarak Hicazkar makaminda karar edilmistir.

2. “Nursal Unsal’in Hicazkar keman taksiminde kullanmis oldugu teknikler nelerdir?”
Alt Problemine iliskin Bulgular

Nursal Unsal’a ait taksim yay teknikleri ile birlikte siislemeleri igermektedir.

| o 2 o
— |

|
|

T

25 528

Nota 14. Detache tekniginin kullanima.

Unsal detache teknigini taksimin genelinde kullansa da legato teknigine gore daha az kullanmustir.
Unsal’mn detache teknigi incelendiginde taksimin her yerinde stilin hemen hemen ayn1 oldugu ve

teknigin yaklasim olarak farklilagsmadig1 sdylenebilir. Nota 14’deki 6rnekte taksimin girisinde yer
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alan detache teknigi goriilmektedir. Unsal’in detache teknigini giristeki nagmeyi vurgulamak ve

miizikal ifadeyi giiglendirmek i¢in kullanildig1 diistiniilmektedir.

L T —

Nota 15. Legato tekniginin kullanima.

Keman taksiminde yer alan legato tekniginde iki, {i¢, dort, alt1, sekiz hatta on ve on iki notanin
baglandig1 orneklerle karsilasilmaktadir. Legato tekniginin kullanildigi durumlarda ¢ogunlukla
biitiin yay kullanildig1 bazen de cok kiiciik bir yay araliginda notalarin baglandigi goze
carpmaktadir. Legato teknigi ile ilgili bulgular, Unsal’m legato teknigini miizikal ciimleleri akici
bir bicimde icra etmek ve birbirine bagli miizikal ifadeleri bir biitiin halinde sunabilmek amaciyla

tercih ettigi seklinde yorumlanmastir.

.
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Nota 16. Spiccato tekniginin kullanimi.

Unsal’in keman taksimi igerisinde spiccato teknigi ile Nota 16°da goriilen yerde karsilasilmaktadir.
Burada Udi Nevres Bey’in Hiizzam Saz Semai’sinin teslim bolimii drneklenmistir. Teslim
boliimiine baglarken kullanilan spiccato, taksimin bu kismin1 dikkat ¢ekici bir havaya biirlimiistiir.
Ayrica spiccato teknigiyle kisa kisa seslendirilen nagme, miizikal climlenin devami olan
nagmelerin tremolo teknigi de kullanilarak daha dikkat ¢ekici olmasini saglayan hazirlayict bir

ozellik kazanmistir.

-
T - _bﬁi
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:

Nota 17. Bagl staccato tekniginin kullanim.

Unsal’m keman tekniklerine olan hakimiyetini gosteren tekniklerden biri bagli staccato drnegidir.
Unsal kiigiik yaslarda keman ¢almaya baslamis hem Tiirk hem de Bat: miizigi ile donatilmistr.
Aldig1 egitimin bir yansimast olarak, Bati miiziginde sik¢a karsimiza ¢ikabilen ancak Tiirk miizigi
keman icrasinda nadiren karsilasilabilen bir teknik olan bagli staccato tekniginin, taksimin

dokusunu ve Tiirk miizigi tislubunu zedelemeden icra edilisi, icracinin kemana ve Tiirk miizigi
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bilgisine hakimiyetini gostermekle birlikte, icracinin tavrini ortaya koymasi bakimindan énemli bir
ornek olarak goriilmektedir. Unsal’in bu teknigi kullanarak, sesleri birbirinden ayirirken ayni
zamanda Tirk miiziginin dokusuna uygun olarak akict bir sekilde duyulmasini sagladig

diistiniilmektedir.

T

il

g

| 18

pizz.
Nota 18. Pizzicato tekniginin kullanima.
Unsal keman taksiminde pizzicato teknigini nagmeleri seslendirmek amaciyla degil taksime bir
renk katan siisleme 6gesi olarak eserin sonunda kullanmistir. Nota 18’de goriilen pizzicato taksimin

sonuna konulan bir noktay1 ve taksimin sona erisini ifade etmektedir.

J_____-E_‘_

Nota 19. Sol el pizzicatosu tekniginin kullanima.

Sol el pizzicatosunun kullanimina bakildiginda, sag el pizzicatosu 6rneginde oldugu gibi sadece bir
notada kullanildig1 goriilmektedir. Nota 19°da goriilen sol el pizzicatosunun kullanimin amaci

gerdaniye perdesindeki kalisin rast perdesi ile pekistirilmesi olarak aciklanabilir.

- -

Nota 20. Tremolo tekniginin kullanim.
Tremolo teknigi Udi Nevres Bey’e ait Hiizzam Saz Semaisi’nin tesliminden bir kesit rneklenirken
kullanilmistir. Bu eserin icrasinda ilgili yerde mizrapl calgilar zaten siklikla tremolo yapmakta ve
genellikle yayli calgilar da yine tremolo teknigi ile eslik etmektedirler. Unsal bu kesiti, her bir
notay1 genis yaylarda siiresi i¢erisinde uzatmak yerine tipki mizrapl bir ¢algi gibi tremolo teknigi
kullanarak icra etmis ve neredeyse geleneksellesmis olan bu ¢esit bir icrayi tercih etmistir.

v .

yb. b,

(25 5N

Nota 21. Vibrato tekniginin kullanima.
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Nota 21°de yer alan vibrato O6rneginde cargadh perdesindeki vibrato orta salimimli, gerdaniye
perdesindeki ilk vibrato diisiik salinimli, ikinci vibrato ise gittik¢e yiiksek salinima dogru uzayan
bir sekilde icra edilmistir. Ilk vibratonun orta salmimli, ikinci vibratonun diisiik salinimli olmasi
taksime yumusak bir girisin ifadesidir. Saliimin gittikge hizlanmasi gerdaniye perdesinin

iizerindeki vurgunun arttirilmasi seklinde yorumlanabilir.

vib. vib. vib
H e va T -

o)
Nota 22. Yiiksek salinimli vibratonun kullanima.

Nota 22°de yer alan 6rnekte kisa seslerde yapilan vibrato 6rnegi goriilmektedir. Burada pestten tize
dogru giden seslerde yiiksek salinimli vibrato kullanilmistir. Burada amag, tize ¢ikildik¢a

tansiyonun arttiritlmasi ve boylece nagmenin daha etkileyici hale getirilmesi olabilir.

Nota 23. Orta salinimly vibratonun kullanima.

Taksim icerisinde miizikal climlelerin sonunda yapilan puandorglu kalislarda orta salinimli vibrato
yapilmistir. Nota 23’te orta salimmli vibratonun miizikal ciimlenin sonunda kullanimi
goriilmektedir. Kaliglarin daha yumusak ifade edilmesi amaciyla bu tiir bir vibratonun kullanildig:

ifade edilebilir.

Nota 24. Trill tekniginin kullanimu.
Nota 24’te trill tekniginin kullanimi gosterilmektedir. Incelenen taksimde #rill Srneklerine
bakildiginda notalarin net bir sekilde ve her notanin degeri 6l¢iistinde seslendirildigi gériilmektedir.
Unsal’in il teknigini bu sekilde kullanarak, nagmeler arasinda ve miizikal ciimle igerisinde

biitiinliigii korumakta ve herhangi bir kesintiye meydan verilmesinin 6niine gegmektedir.
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Nota 25. Mordan tekniginin kullanima.
Mordan teknigi keman taksiminde sadece bir yerde, Nota 25’te yer alan kesitte 6rneklenmistir.
Teknik iist komsu ses yardimiyla uygulanmustir. Unsal, icray1 daha etkili hale getirmek amaciyla

mordan tekniginden degil daha ¢ok ¢arpmalardan faydalanmistir.

,.p_"g .p_'_'g _,:-j lﬁjf Hii
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Nota 26. Degerini kendinden onceki notadan alan ¢arpma.
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Nota 27. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma.
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Nota 28. Cift carpma.
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Nota 29. U¢lii carpma.

Keman taksiminde ¢arpmanin farkli sekillerde uygulanisi yukaridaki notalarda gdsterilmektedir
(Nota 26-29). Unsal keman taksiminde, aciklamada yer alan carpma cesitlerinin hepsini
uygulamistir. Unsal ¢carpmalari net ve belirgin sekilde uygulamakta, boylece duygusal ifade olarak
daha etkili bir taksim ortaya ¢ikmaktadir. Hatta Unsal carpma yaparken yay baskismi hig
azaltmamakta, carpmalarin 6zellikle duyulmasini saglamaktadir. Dolayisiyla ¢arpmalar Unsal’in

icra tavrini ortaya koyan dnemli 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Nota 30. Glissando.
Glissando, Tiirk miizigi tislubunu ve icracinin tavrin1 gdstermek acisindan dnemli bir yere sahiptir.
Hatta inis ve ¢ikis cazibelerini gostererek tislubu derinlestirmek agisindan da 6nemlidir. Ciinkii inis
ve cikis cazibelerinde sesten sese bir kayma s6z konusudur. Glissando, karakterine gore icrayi
bozabilir veya nitelik katabilir. Hatta bazen tamamen Tiirk miizigi iislubundan ¢ikmaya sebep
olabilir. Unsal, bu teknigi sehnaz perdesinden gerdaniye perdesine dogru kullanmistir.
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Nota 31. Grupetto.

Keman taksiminde kullanilan siisleme tekniginin sonuncusu grupetto teknigidir. Bu teknigin
kullanimina ait 6rnek Nota 31°de verilmistir. Grupetto teknigi taksim igerisinde icracinin tavrini
ortaya koyan bir 6zellikte, dalgalanmadan ve ifadeyi bozabilecek bir vurgudan kaginarak sade bir
bicimde seslendirilmistir. Grupetto teknigi miizikal ciimlelerin basinda kullanilarak gii¢li bir

ifadeyle baslangici temsil etmektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu c¢alismada Nursal Unsal’a ait Hicazkar keman taksimi, makamsal yap1 ve teknik icra unsurlar
acisindan incelenmistir. Elde edilen bulgular, Unsal’in icra etmis oldugu taksimde hem geleneksel
icra Ozelliklerine bagli kaldigimi hem de teknik diizeyinin yliksekligini yansitan bir icra

gerceklestirdigini gdstermektedir.

Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Taksim, Unsal’mn makam bilgisine hakimiyetini ortaya koyarken, 6zellikle Kiirdilihicazkar,
Hiizzam, Hicazkar ve Sevkefza gibi makamlar arasinda kurdugu geckiler, Tiirk miizigi gelenegini
estetik bir bicimde siirdiirdiiglinii gostermektedir. Birlesik (Hicazkar’li) Kiirdilihicazkar
makamindan sonra Hiizzam makamina yapilan gecki bu sirada Ev¢ perdesinde Hicaz, Hiiseyni
perdesinde Nikriz ve Buselik perdesinde yapilan Zirgiileli Hicaz kaliglari icracinin makam

nazariyatina olan hakimiyetini ve {stiin bestekarlik yetenegini agik sekilde gdstermektedir.
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Hicazkar makamina yapilan geckinin ardindan tekrar Hiizzam makamina gegilerek Udi Nevres
Bey’in Hiizzam Saz Semaisi’nden teslimine ait bir kesitin 6rneklenmesi icracinin taksim aninda
hayal giiciinii de kullantyor olmasinin yani sira dinleyicinin dikkatini toplamak ve taksimi
monotonluktan kurtarmak adina yapilmis bir se¢cim olarak nitelendirilmektedir. Bu se¢im ayni
zamanda sanat¢inin miizikle duygusal ve kiiltiirel bir bag kurma ¢abasi igerisinde oldugu goriistinii
desteklemektedir. Bu 6rnek Tiirk miiziginde hafiza ve miras kavramlarinin icrada nasil canli
tutuldugunu gostermektedir. Tanrikorur (2016) ve Ozkan’in (2006) vurguladig1 gibi, taksimler
yalnizca teknik gosteriler degil, ayn1 zamanda miizikal anlatimin zirve noktalaridir. Taksimde,

klasik seyir yapilarinin 6zenle uygulandigi tespit edilmistir

ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar
Taksimde kullanilan detache, legato, spiccato, bagl staccato ve pizzicato gibi teknikler ile vibrato,
trill, carpma, mordan ve glissando gibi siisleme tekniklerini uygulayist ve bunlar1 Tiirk miizigi icra
iislubuna uygun sekilde seslendirmesi, icracinin yiiksek diizeyde calgi hakimiyeti sergiledigini
gostermektedir. Ayrica bagli staccato ve spiccato gibi tekniklerin Tiirk miizigi dokusunu
zedelemeden ustaca uygulanmis olmasi, Unsal’in teknik birikimini icrasina nasil entegre ettigini
ortaya koymaktadir. Calismanin bu noktadaki bulgular1 Denk (2024) ve Gilirtunca (2022) tarafindan
yapilan analizlerle drtiismektedir. Ozellikle Unsal’in icrasinda teknik beceriler ile estetik ifade
arasindaki denge, O’nun yiiksek sanat anlayisina sahip bir yorumcu oldugunu goéstermektedir.
Teknik olarak zengin bir performans sergileyen Unsal, farkli yay ve siisleme tekniklerini hem
estetik hem de kontrollii bicimde kullanmistir. Carpmalar, Unsal’mn icra tavrinin onemli
belirleyicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Grupetto teknigi miizikal ciimlelere giiclii bir baslangi¢
yapmak amaciyla bilingli olarak kullanilmaktadir. Ciimle sonlarindaki orta salinimli vibratolarin
yumusak bir sekilde kalis saglamak amaciyla tercih edildigi diisiiniilmektedir. Unsal detache,
mordan ve glissando tekniklerini birer defa kullanmay1 tercih etmis, miizikal ifadelerdeki
biitiinliigii saglamak amaciyla legato teknigini daha ¢ok kullanmistir. Ayrica #rill teknigini kusursuz
sekilde uygulayarak, miizikal biitiinliiglin bozulmasini 6nlemis ve daha akici bir icra elde etmistir.
Arastirmanin sonuglari 1s181inda asagidaki oneriler gelistirilmistir.

e Tiirk miizigi egitim programlarinda, nitelikli taksim Grneklerinin icra temelli derslerde

kullanilmasi onerilmektedir.
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e Nursal Unsal gibi ¢ok yonlii sanatcilarin icralarinin analiz edilerek repertuvarlara
kazandirilmasi, Ogrencilerin makam bilgisi ve teknik beceri gelisimlerine katki
saglayacaktir.

e Gelecekte yapilacak olan ¢alismalarda, Unsal’in diger taksimlerine, beste ¢alismalarina ve

ogreticilik yoniine de odaklanilarak ¢ok boyutlu bir sanat¢1 profili ortaya konulabilir.
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EXTENTED ABSTRACT
INTRODUCTION

Improvisation is defined as a performance form in which the performer reflects his/her current
feelings and thoughts through the instrument, without being dependent on the notes. In terms of
both the makam structure and the instrument performed, improvisations performed by some master
performers have great instructive and artistic value in terms of theory and technique. For this
reason, it is thought that a detailed examination of such improvisations will make significant
contributions to the understanding of the performance tradition. In this context, the violin
improvisation performed by our important artist, Nursal Unsal, who acts as a bridge in the
continuity of the Classical Turkish music tradition, but about whom there is limited academic study,

in the Hicazkar makam, constitutes the focus of this research.
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The aim of this research is to subject Nursal Unsal's violin improvisation performed in Hicazkar
makam to a comprehensive analysis, including the technical features of violin performance,
together with the makam elements and the use of these elements in the performance. In this way, it
is aimed to reach scientific data about Unsal's unique performance style, makam mastery, and
virtuosity on the violin. Another aim is to shed light on both future performers and researchers by
revealing the artistic and pedagogical value of this improvisation by Unsal. Providing an original
and in-depth contribution to the literature of Classical Turkish music by examining the work of an
artist about whom sufficient academic studies cannot be found has been an important source of

motivation for the researcher to conduct this research.

METHOD

This research was conducted using the qualitative research method. The qualitative research
approach focuses on examining phenomena in their natural environment in order to provide an in-
depth understanding and interpretation. In the research, the violin improvisation performed by
Nursal Unsal in the Hicazkar makam was examined within the framework of predetermined
analysis criteria. These criteria included theoretical elements such as the makam scale, course,
strong and hanging stops, and transitions. In addition, the technical features of the violin, namely,
the use of the bow, finger positions, vibrato, glissando, and ornamentation-oriented elements were
also analyzed in detail. The audio recording of the improvisation was used as the data collection

tool.

FINDINGS

At the beginning of the improvisation, an ascent is made from ¢argah to gerdaniye with the Biselik
quintet, then descending from gerdaniye to rast with the sounds of the Kiirdi makam scale, the
Compound Kiirdilihicazkar makam scale is played, and a rest is made on the gerdaniye pitch, which
is the high stop of the makam. After the sounds of the Kiirdi quintet on the gerdaniye pitch, the
Compound Kiirdilihicazkdr makam scale is continued to be announced. Then, descending to
acemasiran and a rest is made without flavor here. After the first three degrees of the Buselik quintet
were announced on the tiz ¢argah, the Kiirdi quintet was used on the gerdaniye, which is the first
degree of the Kiirdilihicazkar makam scale. A reference was made to the compound Kiirdilihicazkar
scale, with the ev¢ being the seventh, and a stay was made on the gerdaniye. After the notes of

Kiirdi on the neva pitch and the Buselik quintet on the cargéh pitch were heard, a cadenza was
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made on the acem pitch. After the cadenza with Cargah was made on the Cargah pitch, the cadenza
with Nikriz was made on the kiirdi pitch, and the Sevkefza-like makam was used. The lowest sound
in the violin improvisation is the kaba cargah pitch. This sound is heard within the Old Cargah
flavor. After the Sevkefza-like flavor, the Sed Kiirdilihicazkar makam scale was played with the
descent made from the gerdaniye to the rast with the Kiirdi makam scale, then the expansion of the
makam was exemplified by using the Kiirdi pentachord on the gerdaniye pitch, which is the high
stop pitch of the makam, the compound Kiirdilihicazkar scale was used with the Hicazkar flavor
formed by wandering through the Hicaz on the neva pitch and then the Nikriz notes on the ¢argah
pitch, and a stay with Biselik was made on the high stop gerdaniye pitch. After the melodies made
with the notes of the Buselik tetrachord on the gerdaniye pitch, the Hicaz on the neva pitch and the
Nikriz cadence on the ¢argah pitch, which is one whole pitch below, were used together with the
kiirdi pitch. This pitch was used as the sansible note and a transition was made to the Hiizzam
makam on the segah pitch. The segah pitch was passed to its octave, that is, the tiz segah pitch, and
the Segah tetrachord was heard here, then the Buselik on the gerdaniye pitch, the Hicaz on the neva
pitch, the Nikriz on the ¢argah pitch were used, and then the Hiizzam cadence was made again on
the segéh pitch. After the flavors and suspensions of the Hiizzam makam, Segah on the evg¢ pitch,
Miistear on the tiz segah pitch, and Hicaz on the ev¢ pitch, are announced, the Zirgiileli Hicaz
makam sequence is used in the Nikriz and blselik pitches in the hiiseyni pitch, one whole pitch
below the evg pitch, and the tiz segah pitch is reached with the Zirgiileli Hicaz makam sequence
again. The highest voice in the improvisation is the tiz hiiseyni pitch and it is located in the Miistear
flavor on the tiz segéah pitch. After the Hicaz quintet shown on the ev¢ pitch, there was a transition
to the Hicaz on the neva pitch, Nikriz on the ¢argédh pitch and again to the Hicaz on the rast pitch
and to the Hicazkar makam. After the Hicazkar makam, there was a transition to the Buselik on the
gerdaniye pitch and to the Hiizzam makam on the neva pitch and here a section from the Udi Nevres
Bey's Hiizzam Saz Semaisi was sampled, and a stay was made with the simple Suzndk makam
scale on the Rast pitch. The Rast makam scale was shown on the gerdaniye and neva pitchs and
the Rast quintet on the Rast pitch. After the excursion made in the notes of Hicaz on the gerdaniye
pitch and Hicaz on the neva pitch, it was decided to stay with the Hicaz flavor on the rast pitch and
to the Hicazkar makam. The improvisation made by Nursal Unsal technically includes right-hand
and left-hand techniques along with ornamentations. Unsal used the detache technique throughout

the improvisation. When Unsal's detache technique is examined, it can be said that the style is
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almost the same everywhere in the improvisation and the detache techniques do not differ in terms
of approach. About the legato technique in the violin improvisation, we come across examples
where two, three, four, six, eight, and even ten and twelve notes are connected. In cases where the
legato technique is used, it is noticeable that the whole bow is mostly used and sometimes the notes
are performed with the legato technique in a very small bow range. In Unsal's violin improvisation,
the spiccato technique is encountered only in one place. Here, the surrender section of Udi Nevres
Bey's Hiizzam Saz Semai is also exemplified. The spiccato used to start the surrender section has
brought this part of the improvisation to a remarkable atmosphere. One of the techniques that shows
Unsal's mastery of violin techniques is the connected staccato example. As a reflection of the
education he received, Unsal's performance of the bound staccato, a technique frequently
encountered in Western music but rarely encountered in Turkish violin performance, without
damaging the texture of the improvisation and the style of Turkish music, is seen as an important
example in terms of demonstrating the performer's mastery of the instrument and the relevant
musical genre, as well as revealing her attitude. About the legato technique in the violin
improvisation, we come across examples where two, three, four, six, eight, and even ten and twelve
notes are slurred. In cases where the legato technique is used, it is noticeable that the whole bow is
mostly used, and sometimes the notes are performed with the legato technique in a very small bow
range. In Unsal's violin improvisation, the spiccato technique is encountered only in one place.
Here, the “Teslim” movement of Udi Nevres Bey's Hiizzam Saz Semai is also exemplified. The
spiccato used to start the “Teslim” movement has brought this part of the improvisation to a
remarkable atmosphere. One of the techniques that shows Unsal's mastery of violin techniques is
the upbow staccato example. As a reflection of the education she received, Unsal's performance of
the up-bow staccato, a technique frequently encountered in Western Classical music but rarely
encountered in Turkish violin performance, without damaging the texture of the improvisation and
the style of Turkish music, is seen as an important example in terms of demonstrating the
performer's mastery of the instrument and the relevant musical genre, as well as revealing her
attitude. Unsal used the pizzicato technique in the violin improvisation only in one place. When
looking at the use of the left-hand pizzicato, it is seen that it is used in only one note, as in the
example of the right-hand pizzicato. The purpose of the use here can be explained as the
reinforcement of the concluding in the gerdaniye pitch with the rast pitch. The tremolo technique

was used while sampling a section from the delivery of the Hiizzam Saz Semai of Udi Nevres Bey.
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In the performance of this “saz semai”, the plectrum instruments already frequently make tremolo
in the relevant place. Unsal also performed this movement using the tremolo technique, just like a
plectrum instrument, instead of extending each note in wide bows within its duration. When the
trill examples in the examined improvisation are examined, it is seen that the notes are voiced
clearly and in proportion to the value of each note. The mordant technique was implemented with
the help of the upper neighboring note. The mordant technique was implemented with the help of
the upper neighboring note in the violin improvisation. Unsal played all the types of appoggiatura
in the violin improvisation. Because there is also a shift in the descent and ascent attractions. Unsal
used the glissando technique in very few places and in a balanced way. The last of the
ornamentation techniques used in the violin improvisation is the grupetto. The grupetto, which
provides information about the period of the work according to its application in Western classical
music, is voiced in a simpler way, avoiding fluctuations and the emphasis in Western classical

music performance, as a feature that reveals the attitude of the performer within the improvisation.

CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

It was concluded that classical performance structures were meticulously applied in improvisation,
and that the performer was well-versed in makam theory and the classical repertoire. Unsal, who
displayed a technically rich performance, used different bow techniques and ornamentation
methods in both an aesthetic and controlled manner. In addition, Unsal's inclusion of a section from
Hiizzam Saz Semai in improvisation supports the view that he was trying to establish not only a
technical but also an emotional and cultural bond. Such references show how the concepts of
memory and heritage are kept alive in performance in Turkish music. In light of the results of the
study, some suggestions have been developed. It is recommended that qualified improvisation
examples be used in performance-based lessons in Turkish music education programs. Analyzing
the performances of versatile artists such as Nursal Unsal and adding them to the repertoire will
contribute to the development of students' theoretical knowledge and technical skills. In future
studies, a multidimensional artist profile can be presented by focusing on Unsal's other

improvisations, compositions, and teaching aspects.

EK
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