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oz

Bu calismanin amaci, kiiltiir endistrisinin ekonomi politigi cercevesinde
sinema-televizyon endustrisi ve ticari tiyatrolarda oyunculuk sanatinin ne
sekilde ve nasil gergeklestirildigini Adorno’nun kiiltiir endistrisine yaptig
elestirel bakis dogrultusunda inceleyerek tespitlerde bulunmaktir. Kiltur
endustrisi Gizerinden kaltiir metalarinin tretim bicimi ve bu metalarin
tlketicilerde yarattigi ihtiyaclar dogrultusunda ne sekilde pazarlandigi;
iletisim calismalarina yon vermis diistiniirlerin diistinceleri dogrultusunda,
oyunculuk meslegini icra eden sanatcinin bu sistemdeki 6zglnluga ve
oznelligi yapilan tespit ve degerlendirmeler lizerinden tartisilacaktir. Bu
calismayla ulasiimak istenen amag, bu zamana kadar goz ardi edilerek
izerine dlgtinilmemis olan oyunculuk mesleginin ekonomi politiginin ne
oldugunun tanimini yapmak ve kdltiir endustrisinin kavramlar tizerinden
yapilan diyalektik ¢oziimlemelerle gliniimiizde oyunculuk mesleginin
geldigi noktaya dair tespit ve agiklamalarda bulunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kurgu, Kiiltiir Endustrisi, Oyunculuk

ABSTRACT

A Critical Overview to Economy Politics of Acting in Cultural Industry
The goal of this study is to determine how the art of acting in the film
industry and commercial theater is realized within the culture industry,
examining specifically the Culture Industry of Adorno from a critical
perspective. We will discuss the way in which cultural commodities are
managed through the culture industry and how these commaodities are
marketed in accordance with consumers’ needs. We will also discuss
the originality and the nature of the artists’ performances in the acting
profession within this system by evaluating the thoughts and ideas of
communication studies directors. The purpose of this study is to define
the political economy of the acting profession, which has been ignored
until now, and to explain it using a dialectical analysis method based on
the concepts of the culture industry.

Keywords: Fiction, Culture Industry, Acting
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EXTENDED ABSTRACT

The capital system is constructed in a hegemonic structure that determines people’s
consumption relations. The key concept to be considered here is the word fiction: because
the capital system generates all of the fictions that masses can consume. These fictions
undermine individuals’ true needs and cause them to create counterfeit demands. This
describes the most basic contradiction of reality that the individuals experience in today’s

society.

The capital system constantly generates empty and unnecessary requirements for the
masses to consume, and the masses consume these empty and unnecessary things without
knowing why they consume them. The capital system successfully produces these
artificial needs for the purpose of reproducing them again and again so that the masses
depend on these counterfeit needs. Because they are dependent on the production and
consumption of counterfeit needs, the masses are therefore trapped in this production
relationship by the capital system, and they are being pressured by the system unaware

as long as they are satisfied with their lives.

Most people claim that these counterfeit products and needs give them pleasure. They
claim that these delightful products meet their everyday needs, and therefore they do not
see or experience any exploitation by those who compensate these needs. Those who
exploit adapt their efforts in order to make it seem as though they are providing the most
important necessities. Because the masses do not define the notions of pleasure and
happiness they are provided by the results of the exploitation, they are actually under the
illusion that they are not being exploited by the system. In reality, the sense of pleasure
that the masses experience is not a true happiness; in fact, they constantly experience a

sense of deprivation.

Within this context, in our evaluation of the culture industry, it is obvious that this
industry is based on the production of fictions and illusions. The production of basic
commodities in the culture industry is usually an act carried out by media institutions and
organizations that have control over the mass media. The real issue is that the amount of
cultural and art products are important in this industry, but the quality of these products
is not. These cultural and artistic commodities are constantly artificially produced and
pumped to masses through mass media with the aim of awakening a sense of happiness

and pleasure in the individual. As McLuhan says, the mass media has transformed itself
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into the message itself. But the meaning of the message itself disappears into the infinite
amount of information produced by the mass media. In this structure, where the dualities
turn into each other and the meaning of the actual message is lost, the player is
instrumentalized by mass media. The player leads the way to the loss of meaning by
presenting his own creative forces to the management of the capital system to be

exploited.

The aim of this research is to define the players (actors or actresses) in the culture
industry depending on the economic conditions. The purpose of this article is to discuss
how economic conditions dominate and determine the statuses of the actors within the
culture industry. We also examine how these statuses allow the system to affect and
manipulate players as passive objects. Thus, we are able to share our understanding of

these manipulative relationships within the acting arts and professions.

Research about acting generally consists of studies about acting methods; in other words,
one typically learns about the performance and ability of the player on the stage. This
research is important because it creates an awareness of how economic conditions affect
an actor’s presence on the scene or stage today and discusses how the culture industry
shapes these conditions. The main idea of this work is to learn how an actor in this
system is instrumentalized as a passive object. At this point the player realizes that his
creative acts on the stage are related to a relationship based on self-interest in the capital

system and manipulated by the dominant capital actors, not related to his own ability.

The method used for this study is review and discussion of the political economy of
acting in Adorno’s Culture Industry with a descriptive approach in the relevant chapters
and subheadings. This study will conclude with determinations and descriptive analyses

made using the qualitative method.
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Giris

Kapital sistem Marcuse’in de degimiyle yanlis ve sahte ihtiyaglar iiretir (Marcuse, 1975, s.
17-18). Buna 6rnek olarak igerisinde cola vb. maddeleri ihtiva eden gazli tiriinler verilebi-
lir. Bu gazli icecekler lizerlerinde uygulanan pazarlama stratejisi dogrultusunda tiiketicilere
sanki onlarin susuzluk ihtiyaglarini gidermek tizere tasarlanmus iiriinler gibi goriiniir ve bu
sekilde onlara pazarlanirlar. Gergekte ise bu iiriinler higbir somut ihtiyaci kargilamadigi
gibi kendi yapisi itibariyle insanin susuzlugunu daha ¢ok doyumsuz hale getiren sahte ve
kurgusal {irlinlerdir. Giinlimiizde artik bu iceceklerden sekeri ve kafeini de ¢ikarttilar. Tii-
ketici konumunda bulunan insan, bu igecekleri tiiketirken ne tadi ne de -s6zde amaci olan-
susuzluk ihtiyacini gidermek igin tiiketmektedir. Insanin herhangi bir ihtiyacin1 karsilama-
yan bu triinler aslinda Zizek’in de tabiriyle ‘bir sey kiliginda hi¢bir seydir’ (Zizek, 2005,
s. 324). Bagka bir deyisle aslinda birey bir hi¢ i¢in bir hig tiikketmektedir.

Sahip oldugumuz sistem yapisi itibariyle insanlarin tiiketim iligkilerinin ne sekilde olma-
st gerektigini belirleyen baskin bir yapida kurgulanmistir. Kurgu kelimesi burada iizerine
diistiniilmesi gereken anahtar kavramdir. Ciinkii kapital sistem kitlelerin tiiketebilecegi
kurgular biitiinlinii olusturur. Kurgu, bireylerin gergek ihtiyaglarini baltalar ve onlarda
sahte ihtiyaclarin uyanmasina neden olur. Bu durum, giliniimiiz toplumunda bireyin igin-

de bulundugu en temel yanilsamadir.

Sistem siirekli olarak kitlelerin tliketebilecegi bos ve gereksiz ihtiyaglar iiretir. Kitleler
ise bu bos ve gereksiz ihtiyaclar1 neden tiikettigini bilmeden tiiketir. Kapital sistemin
iirettigi bu suni ihtiyaglarin amaci, bu ihtiyaglar1 yeniden ve tekrar tekrar lireterek, bu
sahte ihtiyaclara kosutlu kitleler yaratmaktir. Sahte ihtiyag¢larin liretim ve tiiketimine ko-
sutlu olan kitleler, sistemin bu tretim iliskileri i¢inde sikismakta ve bu iiretim iliskileri
ile ayn1 zamanda toplumu bulunduklart durumdan memnun bir sekilde baski altinda tut-

maktadir.

Cogu kisi bu sahte iirlinlerin ve ihtiyaglarin kendilerine zevk verdigini ileri stirmektedir.
Kendilerine zevk veren bu liriinlerin sirf verdikleri hazdan dolayi ihtiyaglarini karsila-
diklarini ileri siirerler ve boylece somiirii kendisini bu ihtiyaglar1 benimseyen kitlelere
sOmiirii olarak gdstermez (Fuchs, 2016, s. 93). Somiirii kendisini sanki zaruri bir amaci
olan ihtiyaglar biitiinliymiis gibi kitlelere benimsetir. Somiiriiyii kendilerine sagladigt
haz ve mutluluk kavramlari iizerinden tanimlayamayan kitleler temelde sémiiriilmedik-

lerinin yanilsamasi i¢indedir. Gergekte kitlelerin yasamig olduklari haz ve mutluluk duy-
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gusu reel bir mutluluk degil siirekli olarak kagindiklar1 ve yagsamak istemedikleri yok-

sunluk duygusunun bagka bir deyisle mutsuzlugun mutlulugudur.

Bu baglamda kiiltiir endiistrisi degerlendirilecek olursa; bu endiistrinin, yapist geregi
kurgu ve yanilsamalar {izerine temellendirildigi agik¢a ortadadir. Kiiltiir endiistrisinin
temel metalarinin tiretimi genellikle medya kurum ve kuruluslarinin kitle iletigim aragla-
riniin miilkiyetini elinde bulundurarak gerceklestirdikleri bir eylemdir. Aslolan burada
iiretilen kiiltiir ve sanat dgelerinin niteligi degil, niceligidir. Bu kiiltiir ve sanat metalari-
nin bireyde mutluluk ve haz uyandirmak gayesiyle siirekli olarak suni bir sekilde iiretilip
kitlelere kitle iletisim araclar1 vasitasiyla pompalanmasidir. Kitle iletisim araglari ise
McLuhan’1n deyisiyle mesajin bizzat kendisine doniigsmiistiir. Fakat mesajin kendi anla-
m1 da kitle iletisim araglari lizerinden sonsuz sayida iiretilen enformasyon ile yok olmak-
tadur. ikiliklerin birbirine doniiserek anlamn ortadan kalktig1 bir yap1 icerisinde oyuncu
kitle iletisim aracinin bir arac1 haline gelmektedir. Oyuncu; sahip oldugu 6zgiin, biricik
yaratim giidiistinii sistemin ¢arklarinin emrine sokarak iirettigi anlamin kiiltiir endiistrisi

icinde yitimine kendi elleriyle zemin hazirlamaktadir.
Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, kiiltiir endiistrisi ¢ergcevesinde oyunculuk sanatini icra eden aktor ve
aktrislerin bu enddistri igerisindeki hangi ekonomik kosullara bagli oldugunu tanimla-
maktir. Bu ekonomik kosullarin basta kiiltiir endistrisi igerisindeki sanat¢inin bulundu-
gu kosullar1 ne sekilde belirledigi ve belirlenen kosullar dogrultusunda nasil sistemin
manipiile edilebilir bir nesnesi haline doniistiigii ve bunun oyunculuk sanati ile olan

iliskisini incelemek bu ¢aligmanin amacidir.
Arastirmanin Onemi

Oyunculuk ile ilgili yapilan arastirmalar genel itibariyle oyunculuk yontemleri, diger bir
deyisle sahne lizerinde oyuncunun ifade kabiliyeti ve yetenegi iizerine edimleri hakkinda
yapilan ¢alismalardan olusmaktadir. Bu aragtirmanin 6nemi giiniimiizde oyuncunun sah-
ne tizerindeki varolusunu etkileyen ekonomik kosullarin kiiltiir endiistrisi igerisinde nasil
sekillendigini ve oyuncunun aragsallasarak sistem tarafindan nasil edilgen bir nesne hali-
ne doniistligii tizerinde bir farkindalik olusturmaktir. Bu sayede oyuncu, sahne iizerindeki
yaratici ediminin salt kendi yetenegi ile baglantili olmadigini, bunun iiretim iligkileri ¢ar-

kindaki ¢ikar iliskileri ve basat aktorler tarafindan manipiile edildigini kavrayacaktir.
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Yontem

Arastirmanin amacina uygun olarak bu ¢aligmanin yontemi, Adorno’nun kiiltiir endiist-
risi kavrami iizerinden oyunculugun ekonomi politigini ilgili bolim ve alt basliklarda
betimleyici bir yaklagimla, kalitatif bir yontem dogrultusunda yapilan tespitler ile ince-

lemek ve bir degerlendirme mahiyetinde irdeleyerek sonuglandirmaktir.
Tanimlar
Kiiltiir Endiistrisinin Ekonomi Politigi ve Sanatc¢i

Kiiltlir endiistrisinde sektor karlilik esasiyla olusturulur. Sanayilesme siirecinin ve kitle
iiretiminin bir sonucu olan kiiltiir ve sanat {irlinlerinin alim-satimi ve ticarete konu edil-
mesi kiiltiir ve sanat {irlinlerinin metalasmasina yol agmistir (Adorno, 2011, s. 111). Meta
haline gelen bu iiriinler, sistemin deger bigicisi roliindeki bir baska aktor olan paranin
tahakkiimii altindadir. Para ise kiiresel sermayenin basat aktorleri tarafindan yonetilir.
Kiiltiir endiistrisinde hangi iirlinlin alim-satima konu olacagi ise bu aktdrler ve onlarin
ideolojileri dogrultusunda sekillenir. Sinema ve film endiistrisinde iiretilen ve vizyona
giren ¢ogu film, ticari tiyatrolarda oynanan ¢ogu oyun kiiltiir endiistrisinin hegemonyast
altindadir. Bu oyunlar ve filmleri tiiketen seyirci tamamen kendi haz ve mutluluk duy-
gusuna gore se¢im yapmaktadir. Bu secimler cogu zaman bireyde ortaya ¢ikan kiiltiirlen-
me veya aydinlanma duygu ve diisiincesiyle yapilmaktadir. Kiiltiirlenme ve aydinlanma
diisiincesi ise aslinda kapital sistemin bireylere siirekli olarak dayattig1 bos zamanlarini
kendine faydali bir sey yapmak igin gegirmelisin fikrinden dogar (Adorno, 2011, s. 53).
Kiside kiiltiirlenme duygusu, sistemde {iretilen kiiltiir endiistrisi metalarini tiiketen tiike-
ticilerde kiiltiirlendirildikleri fikri ile olusur. Yani kitleler i¢in kiiltiirlenme eylemi etkin
degil edilgen bir faaliyettir, tiikettikleri metalar dogrultusunda kiiltiirlendirilirler. Kiiltiir-
lendirilmeye edilgen bir sekilde ihtiya¢ duyarlar. Bu da kitleleri disardan aldiklar1 her
mesaja kars1 pasif birer alictya doniistiiriir. Bu fikir kapitalist sistemin siirekli ilerleme ve
gelisme misyonundan kaynaklanir. Kitleler iizerinde kiiltiirlendiklerinin ve gelistikleri-

nin yanilsamasi uyandirilir. Fakat gergek hi¢bir zaman boyle degildir.

Kiiltiir endiistrisi, yeni kiiltiir metalari {iretebilmek i¢in bu metalar tiiketecek tiiketiciler-
de sahte ve yanlig ihtiyaglar yaratabilme becerisine sahiptir. Bu sayede sistem; daimiye-
tini ve siirdiiriilebilirligini saglayacak, kitleler lizerindeki hegemonyasini mesrulastira-

caktir (Zizek, 2013, s. 55). Tiiketicide sahte ve yanlis ihtiyaglar1 -baska bir deyisle higbir
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ise yaramayan bu kurgusal ihtiyaclari- liretebilmek ig¢in kiiltiir endiistrisinin elindeki en
bliylik iki ara¢ para ve kitle iletisim araglari’dir. Para ile siirekli olarak kitle iletigim
araglarinin ve onlari iireten teknoloji firmalarinin finansmanini saglarken ayn1 zamanda
bu iletisim araglarinin teknolojisini gelistirir. Kitle iletisim araclarini kullanan ve onlarin
tahakklimii altina giren tiiketici bu araglar vasitastyla kiiltlir endiistrisinin tirettigi tirlin-
leri tiiketir. Bu tirlinler onlar tiiketen tiiketicilerin ‘sozde’ ihtiyaglarini karsilarken ayni
zamanda kiiltiir endiistrisinin yapay bir mutluluk ile giidiilenen kitlelerine doniigtiiriir(A-
dorno, 2011, s. 78). Kitlelerin bu doniisiimii neyi ni¢in tiikettiklerini bilememelerine ve
bulunduklar1 sistem igeresindeki varliklarimin amacinmi tanimlayamamalarina hatta ve
hatta tanimlamak istemekten kaginmalarina sebep olur. Ciinkii kendi var olusunu tanim-
lamaya galigan birey var olusunun anlamsizligi ile bag basa kalir. Bireyin bu mutsuzluk-
tan kagmak istemesi onu kapital sistemin edilgen birer objesi haline getirir. Kendinden

kagar ama sistemin c¢arklarindan kagamaz.

Kiiltlir endiistrisinin metalarini kiiltiir endistrisi igerisinde iiretilen her sey olarak tanim-
lamak miimkiindiir. Adorno sinemayi, radyo ve dergilerle beraber kiiltiir endiistrisinin
temel metas: olarak kabul eder (Adorno, 2011, s. 47). Burada esas olan bu metalarin
iiretim siirecinden ziyade bu lriinlerin standartlasmasidir. Standartlagma kavrami sanat
eseri adi altinda {iretilen metalarin tiiketiciye sunulusunda bigimlerinin birbirine benze-
meye baglamasini tanimlar. Birbirine benzeyen iiriinler aslinda tek tiplesmeyi ifade eder
(Adorno, 2011, s. 49). Standartlasan {irlinler, tiiketicilerde standartlagsan ve birbirlerine
benzer ihtiya¢ ve arzularin olusumuna neden olur. Kiiltiir endiistrisini olusturan ve kitle
iletisim araglan tizerinde ekonomik olarak giicii elinde tutan endiistrinin basat soylemi-
nin yayicilari genelde “halk bunu istiyor” sdylemi igerisindedirler (Adorno, 2011, s. 79).
Gergekte ise halk; kiiltiir endiistrisinin standartlagtirdig1 metalar arasinda, standartlagmig
ve kendine uygun olan iiriinlerin se¢imine maruz kalmaktadir (Adorno, 2011, s. 51). Bu
maruz kalma durumu kitlelerin ihtiyaclarini bu standartlar dogrultusunda belirlemesine
yol acar. Kiiltiir endiistrisinde halkin her kesimi i¢in standartlasmis bir segenek daima
mevcuttur. Ornek vermek gerekirse birbirlerine zit goriislerde olan kdse yazari ve yo-
rumcularin aymi girkete ait olan farkli iki medya kurumunda kose yazis1 ve yorumlarim

paylasmasi bu duruma ironik bir 6rnek olusturmaktadir.

Bu durum var olan sistemin, zitliklar1 bir arada bulundurarak birbirine d6niistiirmesinin
bir gostergesidir. Zitliklarin bu birbirine doniisiimii Baudrillard’in Simiilasyon kuramin-

da bahsettigi lizere gercegin ve anlamin yitimini hazirlar (Baudrillard, 2005, s. 239).
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Gergegin ve anlamin yitimi, ihtiyaglarin standartlasmasi sistemin iirettigi “halk bunu
istiyor” s0yleminin ¢ikis noktasidir. Bu baglamda degerlendirilecek olursa, aslinda kit-
leler ne istediklerini bilmemektedir ve onlara sunulan her iirline karsi edilgen bir konum-
dadir. Tipki Georg Biichner’in Leonce ve Lena adli oyununda Kral’in halk i¢in sdyle-
minde dedigi gibi “Ciinkii onlar diigiinmiiyor, diisiinemiyorlardir.” Peki, kitleler
diisiinmek mi istemiyor, diisiinmeyi mi beceremiyor ya da mevcut sistem tarafindan dii-
stinmeleri mi istenmiyordur? Aslinda cevap yaratilan sistem tarafindan hepsinin isten-
medigidir. Diisiinme eylemi cehalete nazaran ¢ok yavas yayilan bir siirectir. Ornegin
birine televizyon izletmek kolaydir. Kisi televizyonun karsisindan gelen enformasyona
kars1 edilgen durumdadir lakin bir kisiye bir kitabi okutmak karsilikli bir iligkiyi gerek-
tirdiginden zordur. Kitap okuma eylemi yapisi itibariyle etkin bir sekilde okunan kitap
iizerinde hem diislinmeyi hem de edilgen bir sekilde kitaptan elde edilen enformasyonun
eytisimsel olarak bireyin zihninde degerlendirme yapma gereksinimine ihtiyag duyar.
Ayni seyi gorsel kiiltiir tirlinleri tizerinde yapmak zorludur. Ciinkii zihin maruz kaldig1
imge bombardimaninin dogrudan hazzi altina girer fakat okuma eyleminde elde edilen
haz cift tarafli etkilesimi gerektirdiginden hem dogrudan hem de dolaylidir. Ve bireyin
edilgen olarak elde ettigi haz hem etken hem edilgen olarak elde ettigi hazdan fazladur.
Ciinkii edilgen bir sekilde elde etmis oldugu haz i¢in ¢aba sarf etmiyordur. Bir sey i¢in
ne kadar ¢ok caba sarf ederse mutluluk i¢in elde edecegi haz da o derece diigiik olacaktir.
Dogumundan 6liimiine kadar mutluluk ve haz alma gereksinimine gore kosutlanmis olan
birey bu kosutlanma dogrultusunda hareket eder. Bu baglamda “halk bunu istiyor” sdy-
lemi kiiltlir endiistrisinin bagat aktorlerinin tiiketicilere sanki onlarin arzu ve ihtiyaglarty-
mig gibi sunduklart iirlinlerin yine onlar tarafindan titkketimini mesrulastirici ve kutsayict
bir doktrindir.

Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi kitle tarafindan degil bizzat endiistrinin kendisi tarafin-
dan tiretilen iirtinleri karsilar(Adorno, 2011,s. 76). Bu iiriinlerin {iretilmesindeki amag,
giinliik belirli bir rutin igerisinde ¢alisan kitlelerin i¢inde bulunmus olduklari mekanik-
lesmis emek siirecinden kagabilmeleri igin aradiklar1 eglence ve bu eglencenin getirdigi
mutluluk ve haz ihtiyacindan kaynaklanir(Adorno, 2011, s. 68). Kitleler kiiltiir endiistri-
sinde tiiketecekleri metalari, o metaya duyduklart haz ve mutluluk ihtiyacina gore belir-
ledikleri i¢in bu ihtiyaglar1 karsilayacak olan iiretici durumdaki sanat¢i da kitlelerin bu
haz ve mutluluk ihtiyacini karsilamaya yonelik iiriinler vermek zorundadir. Fakat genel

iletisim siirecinde sanatginin trettigi yapitlarin tiiketici kitlesine ulagmasi kitle iletisim
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araclar vasitasiyla oldugundan, kitle iletisim araglarina sahip olan sermaye sahiplerinin
ideolojisi ve kitleler iizerinde kurmus olduklar1 hegemonya dogrultusunda arz ve talep
yaratilacaktir (Zizek, 2013, s. 55). Yani kiiltiir endiistrisinde arz ve talep, iiretici ve tlike-
tici gruplarin ihtiyaglarindan ziyade endiistri devlerinin Kkitleler iizerinde yarattigi sahte

ihtiya¢ ve gereksinimler dogrultusunda belirlenir.

Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin ekonomi politigi, bu endiistri genelinde tiiketilmek
icin sundugu metalarin yaratmis oldugu sahte ve suni arz-talep dongiisii icindedir. Bu
dongii igerisine sikismig konumdaki sanatgi ise endiistri tarafindan edilgenlestirilmis se-
kilde -tipki bu fiiriinleri tiiketen tiiketicilerde oldugu gibi- dongiiniin yazgisina kosutlu
durumdadir. Endiistrinin yaratmis oldugu “halk bunu istiyor” sdylemi hem bu tiriinleri
iireten sanatc¢i1 i¢in hem de bu tiriinleri titketmeye kosullandirilmg tiiketiciler i¢in dogru-
lugunu yitirmektedir. Ciinkii endiistride ihtiyaclar1 belirleyen ve kitleleri tiiketime zorla-
yan; kitle iletisim araglarinin miilkiyetine ve teknolojisine sahip olan sermaye sahipleri,
hissedarlar, medya kurum ve kuruluslar1 gibi kiiltiir endiistrisinin bagat aktorleridir. Bu
basat aktorlerin istem ve sOylemleri dogrultusunda kendini dongiiniin yapisina uyumlan-
dirmaya calisan sanatci, kendi 6znel sanat eylem ve yapitlarini {iretme olanagindan en-
diistrisinin kendine 6zgii kosullar1 ve organizasyonu geregi yoksundur (Adorno, 2011, s.
117).

Endiistri i¢erisindeki bosluklar1 dolduran sanat simsarlari (Kiiratorler, menajerler, dizi ve
film endiistrisi firmalar1 vb.) endiistriye, endiistrinin sdylemi dogrultusunda yon vermek-
tedir. Boylece sanatgi, boynuna zincir takilmis, oradan oraya bu simsarlar tarafindan
kolayca yonlendirilebilen bir araca doniigmektedir. Bu bakimdan sanat¢inin 6zgiinliigii
ve biricikligi bu tarz bir endiistri icerisinde miimkiin degildir. Sanat¢inin piyasaya kosut-
lu olarak yasamasi ve regiiler gelirini bu endiistri igerisinden elde etmesi; sanat¢inin or-
taya koyacagi yapitlarda yaraticiligini, endiistrinin séylem ve arzularina gore sekillendir-
mesine neden olmaktadir. Bu durum sanatcinin {irettigi irinlerin endiistrideki diger
iiriinlere benzemesine yol agmaktadir. Endiistrinin estetik deger yargilarina goére {irlin
veren sanat¢i, kendini tekrar eden iriinler tiretmekte, kendisini aragsallagtirip standart-
lastirmakta, boylece dznellikten uzak iriinler vererek kendini bu duruma bagiml hale
getirmektedir. Bu tanimlamalar ve tespitler dogrultusunda sanat¢inin 6zgilinliigii ve sis-
tem igerisindeki 6zgiirliigii miimkiin degildir. Sanat¢inin sistemde var olabilmesi siste-

min adaletsiz yapisina uyumlanabilme kabiliyetiyle dogru orantilidir.
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Aracsallasan Oyuncu

Oyuncunun en temel araci ve enstriimani sahne iizerinde seyirciye ifade kabiliyetini ve
duygularimi aktarmasini saglayan bedenidir. Zanaatinda bedeninin olanaklarini yetkin-
lestiren oyuncu bedenini sahne lizerinde bir ara¢ olarak kullanir. Tiyatroda oyuncunun
seyirciyle kurdugu iliski bigimi dogrudan olurken, sinema ve film endiistrisinde seyirci
ile kurdugu iliski dolaylidir bagka bir deyisle arada bir medium(arag) vardir. Bu medium
ise kameranin kendisidir. Arada bir medium’un bulunmasi oyuncunun oynamis oldugu
roliin kameranin bakis agisina gore sekillenmesine yol agar. Tiyatro sahnesinde seyirci-
nin ¢iplak gozle izledigi oyuncunun goriinen gercekligi ile film endiistrisinde bir medium
aracilig1 ile izledigi gerceklik arasinda ciddi farkliliklar vardir. Dahasi endiistrinin geli-
simi ve teknolojik ilerleme, film endiistrisinde kurgu imkén ve olanaklarini sinirsiz bo-
yutlara getirip seyircinin gorsel imgeleminde daha inandirici ve gercekiistii fantasmalar
iiretmeye imkan saglamaktadir. O halde film endiistrisindeki oyuncu ile ticari tiyatrolar-

da istihdam edilen oyuncu arasinda en temel fark bu medium' meselesidir.

Ticari tiyatrolarda ise seyirci ile oyuncu arasinda herhangi bir medium(araci) —istisnai
durumlar hari¢- genelde bulunmaz. Fakat bu ticari tiyatrolar da gelirlerini begeni, zevk
ve isteklerine hitap ettikleri seyircilerden karsilarlar. Burada kisir bir durum s6z konusu-
dur. Ticari tiyatroya giden seyircilerin ¢ogunun begeni, zevk ve tercihleri bulunduklari
toplumsal ortam ve kiiltiirlin etkisi altindadir. Kiiltiir endiistrisinin {iretmis oldugu zevk
ve deger yargilarin1 benimsemis seyirci, gitmis oldugu ticari tiyatrodan da ayn seyleri
talep eder. Talebi kiiltiir endiistrisinin tirettigi deger yargilarina gore olusan seyirci ¢cogu
zaman alternatif tiyatrolarda iiretilen sanat yapitlarini sikici, gereksiz ve anlamsiz bulur.
Ciinkii bu seyircinin ihtiyaci, ona haz ve mutluluk veren, eglendigi ve edilgen konumda
oldugu seyleri tiikketmektir. Varolusunu sorgulayan, giinliik hayatin sikiciligini ve rutini-
ni anlatan diyalektik yapida kurulmus oyunlar1 talep etmez ¢iinkii bu tarz oyunlari anla-
yabilmek i¢in gerekli bilgi birikimine ve ayn1 zamanda oyunu ¢oziimleyebilecek etkin
bir diisiinme ve algilama siirecine dahil olmak istemez. Ciinkii bu siire¢ daha 6nceki ki-
tap orneginde bahsedilen cift tarafli etkilesim siirecini beraberinde getirir ki bu siire¢
edilgenligi benimsemis bir seyirci i¢in olduk¢a zor ve yorucudur. Seyirci nasil bir fast
food restoraninda Oniine konan yiyecegi bir an dnce sorgusuz sualsiz tiiketiyorsa ayni

seyi ticari tiyatroda izlemis oldugu oyundan da bekler. Bu durum ticari tiyatrolarda oy-

1 Ekran, perde, kamera vb. kaynak ile izleyici arasina girip aracilik eden her sey birer medium’dur. Tirkge anlam1
ise mecra kelimesine tekabiil etmektedir.
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nanan ¢ogu oyunun, seyircinin bu kor istek ve ihtiyacini karsilamaya yonelik olarak
sahneye konmasina sebep olur. Aksini yapan tiyatro piyasada tutunamaz ve iflasin esigi-
ne gelir. O halde piyasada zaten zor sartlar altinda bin bir fedakarlik ve 6zveriyle yasa-
min1 idame ettirmeye ¢aligan alternatif tiyatrolarin kurumsallasmasi sahneledikleri
oyunlarin konulari itibariyle miimkiin gériinmemektedir. Kurumsallagmay1 bagaran bir-
kag iyi ornegin de belirli kisi ve sahislarin tekelinde olmasi, bu tiyatrolar1 yoneten ve
idare eden gsahislarin 6liimii veya endiistriden ¢ekilmesi ile kapanmasina ve tarihin tozlu
raflarma ‘bir zamanlar su tarzda oyunlar sahneleyen séyle bir tiyatro vardi’ diye yerles-
mesine yol agmaktadir. Bu sayilan 6nermeler dogrultusunda ticari tiyatrolarin kiiltiir en-

diistrisinden bagimsiz bir sekilde yollarina devam etmeleri miimkiin gériinmemektedir.

Ticari tiyatrolarda oyuncunun var olma ve hayatin1 idame ettirme sorunu ile sinema-te-
levizyon endiistrisinde bir medium ve devasa boyutlara ulasmis medya kurum ve kuru-
luslarinin baskist altinda 6znel olmaya g¢alisan oyuncunun sahip oldugu sorun -tabi ne
kadar 6znel ve 6zgiin olabilirse(!)-, ayn1 sekilde kiiltlir endiistrisinin iiretip tiiketicilere
benimsettigi sahte(kurgusal) ve amagsiz ihtiyaglar dogrultusu ile paraleldir. Ciinkii
oyuncu hayatin1 devam ettirebilmek i¢in gerekli geliri bu endiistriden elde etmeye zorun-

ludur.

Adorno (2017) popiiler miizik iizerine yazdigi makalede miizik endiistrisinin kalitatif bir
degerlendirmesini yapar ve temel iki tespitte bulunur: Bunlarin ilki standartlasma, ikin-
cisi sahte bireysellesme’dir. Bu baglamda film ve sinema endiistrisi -6zellikle Tiirki-
ye’deki dizi ve film sektdrii- Adorno’nun popiiler miizik endiistrisi ig¢in yaptig1 tespitler
dogrultusunda degerlendirilecek olursa; popiiler kiiltiir igerisinde iiretilen dizi-film se-
naryosu ve konulariin standardize olmus, siirekli tekrarlardan olusan bir yapida olustu-
ruldugunu sdylemek yanlis bir tespit olmaz. Birbirinin benzeri sekilde kurgulanmis tek-
rar eden dizi konulart Adorno’nun da tabiriyle insanlarda sahte bireysellesme duygusu
olusturur. Sahte bireysellesme duygusunun seyirci {izerindeki amaci, daha dnce izlemis
oldugu film veya dizilerin konularini unutturup, seyircinin gercekliginde sanki onun su
anki duygu ve diislincelerine ya da arzu ve isteklerine hitap ediyormus duygusu yarat-
maktir(Adorno, 2011, s. 91). Kitleler {izerinde yaratilan bu yanilsama ile birey kendisine
sunulan {iriiniin sanki kendi istek ve arzularina gére sunuldugunu diisiiniir. izledigi film
veya diziyi pazarda sonsuz film ve dizi arasindan -ki onlarin da konular1 ¢ogu zaman
birbiriyle aynidir- kendi begenisine gore esitlik¢i bir ortamda sectigini ya da kendisine

sunuldugunu zanneder(Adorno, 2011, s. 65). Aslinda gercek bir sunum degil dayatmadir.
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Kiiltiir endiistrisinin igerisinde herkes ve her kesim i¢in tiiketilecek bir {iriin mevcut-
tur(Adorno, 2011, s. 51). Tabaka ve statiilere gore sozde ayrigtirilmis ihtiyaclar tiiketici-
lerde kendilerine sunulan iiriinlerle 6zdeslesmelerini saglayacak duygu ve giidiileri yara-
tir. Bu durum, sahte bireysellesme duygusunun kitleler iizerinde ne sekilde islerlik

kazandigina dair tipik bir 6rnektir.

Kiiltiir endiistrisinin kontroliinde olan popiiler kiiltiiriin kitleler tarafindan bu kadar ko-
lay ve farkinda olmadan kabul edilmesi, ortaya konan {irliniin sanki yeniymis yanilsama-
st ile kitlelere kitle iletisim araglar1 vasitasiyla pazarlatilip benimsetilmesinde yatar.
Uriinlerin pazarlanma stratejisi, temelinde kitlelerin o iiriinleri tiikettiklerinde elde ede-
cekleri haz ve mutluluk duygusu iizerinden giidiilenmelerine baglidir(Adorno, 2011, s.
68). Insanlarin edilgen izleyiciler olarak televizyonlarmin basinda veya sinema salonla-
rinda agizlariin suyu akarak bu lriinlerin yarattigi kurgusal(sahte) diinyaya kolayca
katilmalarinin sebebi de yine bu yapimlarin kitleler {izerinde yarattig1 haz ve mutluluk
duygusudur. Sistem igerisinde bos zamanlar1 degerlendirmek toplumsal bir talep nesne-
sine doniismiistiir (Baudrillard, 2005, s. 202). Ciinkii kapitalist sistemde ortalama on saat
mekaniklegmis bir sekilde calismak yap itibariyle sikicidir. Cogu zaman is, resmi saatler
araliginda bitmis olsa bile kisi isten ¢iktiginda giin icerisinde siirekli olarak mekanik bir
sekilde gerceklestirmis oldugu eylemleri zihninden ¢ikaramaz(Adorno, 2011, s. 68). Bu
durum bireyde isten kagma ihtiyacini ortaya ¢ikarir. Zihnen yorulmus birey bu isten ka-
¢1s ihtiyacinmi karsilarken etkin olmak istemez ¢linkii zaten giin igerisinde etkin birgok
faaliyette bulunmustur. Bu nedenle edilgin bir sekilde bir sey izlemek kiginin bulundugu
zihin durumu itibariyle olagan ve normaldir. Sistem igerisinde yasayan kitlelere kagis
yolu birakmaz ve tiim bogluklart sinsice doldurur. Birey, neredeyse hi¢ enerjisi kalmadi-
gindan bir nevi siginma yeri olarak kiiltiir endiistrisinin iirettigi metalara siginir ve onla-
11 sorgusuzca kabul eder. Birey yanilsamay1 kendi istegiyle kabul eder (Adorno, 2011, s.
115). Uriin yeni olmasa bile iizerinde yapilan ufak tefek degisikliklerle yeniymis gibi
kabul edilir. Tekrar eden dizi konularindan seyircinin sikilmamasinin nedeni, seyircinin
edilgen olarak izledigini kabul etmesi ve kitle iletisim araglar ile endiistrinin siirekli

olarak tiiketicilerde yaratmis oldugu bu yenilik hissiyatidir.

Kiiltiir endiistrisinin metalarini tiikketen tiiketiciler icin durum bu sekildeyken bu metala-
rin iiretiminde kendi bedenini bir ara¢ gibi kullanan oyuncu i¢in de durum aslinda fark-
sizdir. Oncelikle burada tanimlanmasi gereken ilk nokta oyuncunun regiiler gelirini ne-

reden ve ne sekilde sagladig1 sorusudur ve cevap da aslinda sorunun kendi i¢inde gizlidir.
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Kiiltiir endiistrisinin igerisinde iiretilen metalarda rol ve gorev alan oyuncu kiiltiir en-
diistrisinin var olan kosul ve sartlarindan bagimsiz olarak hareket edemez. Kiiltiir en-
diistrisi sayesinde elde ettigi reel geliri yine kiiltiir endiistrisi igerisinde tiiketir. Bagka bir
deyisle oyuncu kendini gelistirmek i¢in kiiltlir endiistrisinin {irettigi sozde egitimleri,
iiriinleri vb. seyleri alarak harcar. Kendisini gelistirmek i¢in endiistri tarafindan yaratilan
stirekli geligim, siirekli egitim vb. aslinda ilk bakista kulaga olumlu gibi gelen ama aslin-
da kiltiir endistrisi igerisindeki ihtiyaclar dogrultusunda sekillenen igerigi bos, sahte
ihtiyaglara parasim yatirir. Ciinkii kendisini bir ikon ya da yildiz olarak endiistride var
etmek isteyen oyuncu iyi bir statii ve konuma gelmek istiyorsa, endiistrinin kendisi i¢in
yarattig1 bu sahte ihtiyaglar1 satin almak zorundadir. Gergekte oyuncunun boyle bir zo-
runlulugu olmasa bile endiistrinin soylemi, kendisini bu ihtiyaglar1 satin almak zorun-
daymis gibi hissettirir, aksi takdirde oyuncu sistemde var olamama tehlikesiyle kars1

karsiya gelir.

Sayilan bu sahte ihtiyaglar oyuncunun karsisina sadece egitim ve gelisim dgeleri olarak
¢tkmaz. Ayni1 zamanda halka kendisini bir ikon olarak goésterecek giysi, araba ve daha
birgok statii ve prestij dgelerini siirekli olarak satin almakla, estetik ve cerrahi operas-
yonlarla kendini her daim geng ve giizel kilmakla yiikiimliidiir. Ciinkii ikon olmak ve
halka mal olmak mitkemmel ve kusursuz olmay1 gerektirir ama insan dogasi ve yapisi
geregi hi¢cbir zaman kusursuz ve miikemmel degildir. Sonugta oyuncunun reel geliri ne
kadar biiyiik olursa olsun temelde kazandigi kadarini ve hatta daha da fazlasi kiiltiir

endiistrisi ve kapitalist sistem igerisinde harcamakla ytlikiimliidiir. Hatta bor¢ludur.

Bagka bir agidan oyuncunun endiistri i¢inde kendini nasil ve ne sekilde kitlelere goriiniir
kildig1 degerlendirilecek olursa, oyuncunun temelde kitle iletisim araglarina ve bu arag-
larin onun goriiniirliiglinii arttirict bir sekilde kullanilmasina bagli oldugu gercegi ortaya
cikacaktir. Kitle iletisim araglari, kiiltiir endiistrisinin kiiresel sermayedarlarinin kontrolii
altindadir. Bu kiiresel sermayedarlar endiistri i¢erisinde devasa medya kurum ve kuru-
luslarin1 kontrolii altinda tutarlar. Bu kurum ve kuruluslarin yaptig1 yayinlar ve ortaya
koydugu iirlinler de yine ayni sermayedarlarin kontrolii altindadir. Bu esas {izerinden
degerlendirildiginde oyuncu da dogal olarak bu sistemin kontroli altindadir. Kendine
6zgii yaraticiligini sistemin olanaklar1 ¢ercevesinde izleyiciye gosterir. Kimin ikon ya da
yildiz olacagi oyuncunun yeteneginin kontroliinde degildir. Kitle iletisim araglarini
kontrol eden kiiresel aktdrlerin bu araclar vasitastyla onu goriiniir kilmasina baghdir.

Kitle iletisim araglar1 iizerinden tiretilen gorsel enformasyon bu araglar1 kullanan edilgen
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seyirci kitlelerine pazarlanir. Kitleler bu araglar {izerinden iiretilen enformasyonu esit ve
dogru sekilde kendi hiir iradeleri dogrultusunda aldigini diisiiniir. Kiiresel sermayenin
hegemonyasi altinda somiiriildiigiiniin farkinda olmadan somiiriilen kitlelere oyuncunun
yer aldig1 yapimlardaki aura ve davranis bigimi pazarlanir. Bu pazarlamanin amaci de-
vasa reklam endiistrisinin kitlelere pazarlamaya daha dogrusu alistirmaya ¢alistig1 yeni,
sahte ve gereksiz ihtiyaclar biitlinlidiir. Clinkii sistemin siirekli olarak tiiketip yeniden
iiretecegi suni ihtiyaglara ihtiyaci vardir, aksi takdirde daimiyetini ve kitleler tizerindeki
hegemonyasini koruyamaz. Sistem bir kere konumunu bu yapay ihtiyaglarla saglamlas-

tirinca, tiliketiciler {izerinde istedigini yapar hale gelir (Adorno, 2011, s. 78).

Oyuncu, boyle bir yapida kurgulanmis endiistri igerisinde ne kadar sohretli olursa o ka-
dar bagarili oldugunun yanilgisina kapilir. Gergekte sohretli oldugu kadar sisteme borglu
ve bir o kadar da sisteme bagimlidir. Ciinkii sahnede 6zgiir yaratimi sirasinda hissettigi
duygu ve diislinceleri bedeniyle bir ara¢ gibi seyirciye aktaran oyuncu, kiiltiir endiistrisi-
nin kosullarma kendini uyumlandirabilmek igin kendi oz benligi ile sahnedeki arag¢sal
benligi arasindaki farki, kiiltiir endiistrisinin doktrinine kendini uyumlandirabildigi 6l¢ii-
de yikmak zorundadir(Adorno, 2011, s. 117). Bu zorunluluk; aklinin kontroliinii, hisset-
tigi duygu ve diisiinceler ilizerinde serbest birakmasina baglidir(Adorno, 2011, s. 77).
Aklinin kontroliinii duygular {izerinde yitiren oyuncunun elinde kalan tek dogru dner-
me; eger daha iyi oynarsa, kendini ve duygularin1 daha ¢ok zorlarsa o kadar basaril
olacagidir. Fakat kurallari bu sekilde kurulmus bir endiistride oyuncunun yaptig1 sadece
duygularimi abartili derecede zorlayarak seyirciye gostermekten baska bir sey degildir.
Bu duygu oyuncunun kiiltlir endiistrisi i¢inde i¢ine diistiigli ve fark etmeden yapmakla
zorunlu tutuldugu bir yanilsamadir. Ciinkii sistemin sdyleminde basarinin anahtar1 ¢ok
caligmak ve yetenekli olmaktir. Gergekte ise kiiltiir endiistrisinde aslolan oyuncunun
oyun giiciinden veya caliskanliligindan ziyade kiiltlir enddistrisinin mesajin1 ve hege-
monyasint kitlelere kiiresel ¢apta yaymaktir. Boylece oyuncu kendini farkinda olmadan
kiiltiir endiistrisinin bir arac1 haline getirmektedir. i¢inde bulundugu sistemin yanilsama
tuzagindan ¢ikamamasi neyin gergek, neyin sahte oldugunun muhakemesini rasyonel
olarak yapamamasindan kaynaklanir. Oyuncunun bdylesine bir yapi igerisinde yapmis
oldugu bu eylemin karsilig1 ise -diger bir deyisgle kazanci- siirekli elinden kagacakmig

gibi hissetmesine neden olacak iin ve goriintirliiktiir.

Marshall McLuhan’in (McLuhan, 1964, s. 13) kitle iletisim araglar1 iizerinde yaptig1

arag mesajdir tespiti ile aracin 6neminin kaybolup mesajin bizzat kendisine doniistiigii-
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nii vurgular (Baudrillard, 1997, s. 154-157). Oyuncu kiiltiir endiistrisinde kendi elleriyle
kendini aragsallagtirirken ayni zamanda kiiltiir endistrisinin tasidig1 sdylemin -doktri-
nin, hegemonyanin- bir mesaj1 haline dontigmiistiir. Kiiltiir endiistrisinde oyuncu, rek-
lamlar vasitasiyla tiiketicilere pazarlanan iiriinlerin tamamlayict mesaji durumuna gel-

migstir ve hegemonyanin yayilmasinda goniillii bir neferdir.

Oyuncu kendisini aragsallagtirip mesaja doniistiiriirken ayn1 zamanda ikiliklerin bir biri-
ne donisiimiinden kaynaklanan anlam yitiminin de tuzagina diiser. Baudrillard’in Simii-
lasyon kuraminda bahsettigi ikiliklerin birbirine doniisiimii ve anlamin yitimi ile kars1
karsiya kalir (Baudrillard, 2005, s. 199). Giinlimiiz post-modern toplum yapisinda zitlik-
larin birbirine doniigiimii Baudrillard’in tabiriyle i¢in i¢in patlama(kaynama) durumunu
olusturur (Baudrillard, 2016, s. 67). O halde gergek bir anlamdan s6z etmek imkansizdir.
Ciinkii McLuhan (McLuhan, 1964, s. 13) 6rneginde arag¢ giiciinii mesaj’a doniigiimiin-
den alir fakat bu 6nermenin tersi de aslinda gecgerlidir yani mesaj da dogal olarak giiciinii
aractan alacaktir. Bu yiizden Baudrillard’in 6nermesi ile diisiiniilecek olursa, olaylarin
ve kavramlarin tersine ¢evrilip tersinden de okunmasi gerekmektedir(Baudrillard, 2016,
8. 65). Yani McLuhan’in 6nermesi tersten de dogrudur (Baudrillard, 2005, s. 241). Gii-
niimiiz post-modern toplum sdylemi dogrultusunda aracin mesaja ve mesajin araca bu
stirekli olarak doniigiimii tipki bir pargacik hizlandirma reaktoriinde birbirine doniisen
atom alt1 pargaciklarinda oldugu gibi nasil ki madde bu siirekli doniisiim halinde bir
higlik, bir kara delik haline doniigiiyorsa kiiltlir endiistrisinin iirettigi metalarda da ayni
anlam yitimi ve higlik duygusuyla kars1 karsiya kalinir. Aragsallagan oyuncu arag iken
ayn1 zamanda mesajdir yani tam olarak anlamin yittigi noktada var olur. Kendini sinema,
film, dizi ve ticari tiyatrolarda iyi performans sergileyerek anlam {iretiyormus yanilgisi-
na kaptirir. Bu yanilgi igerisinde aslinda hem kendi anlaminin hem de yapmis oldugu
eylemin anlaminin yittiginin farkinda degildir. Gergekte anlam iiretmeye ¢alisirken an-
lamsizlik tirettiginin farkinda degildir (Baudrillard, 2005, s. 239). Ne yaptig1 is -lirettigi
meta- bir ihtiyaci karsiliyordur ne de bu yaptig1 eylem gercek bir amaca hizmet ediyor-
dur. Sadece endiistrinin tiiketiciler lizerinde yarattig1 sahte ihtiyac ve arzulara her gecen

giin bir yenisini eklemekte rol aliyordur.
Sonug¢

Kiiltiir endiistrisi, yarattig1 fantasmalar diinyasi, tiiketici kitleler tizerinde olusturdugu

sahte ve gereksiz ihtiyaglar biitiinii ve bu ihtiyaglari {ireten sanatgilar agisindan degerlen-
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dirildiginde aslinda kurgusal ve anlamin yittigi kara delige doniisecek olan bir nebuladwr
(Baudrillard, 2005, s. 241). Bu nebula Baudrillard’in Simiilasyon Kurami’nda soziinii
ettigi igin icin kaynama, -i¢in i¢in patlama- durumunu meydana getirmektedir (Baudril-
lard, 2016, s. 67). Karsitliklarin birbirine doniisiimii sistemi tekrar ve tekrar var ederken
ayn1 zamanda anlamin yitimine zemin hazirlar (Baudrillard, 2016, s. 65). Anlamin yiti-
mi, higlik soku icerisinde edilgen duruma gelmis kitleleri kiiltiir endiistrisinin giidiilebilir
titkketim dinamigini saglayan birer enerji kaynagi haline getirmistir. Sistem bu sekilde
kendini iiretirken aslinda kendi tizerine dondiigii bir noktaya varir. Sistem kendini tiretir-
ken giderek tiikkenir (Baudrillard, 1997, s. 37). Boylece temelde kiiltiir endiistrisinin ma-
nipiile ettigi kitleler de her kosulda -diger bir deyisle tiretirken de tiiketirken de- sistemin

yapist nedeniyle tiikkenir veya sistem tarafindan tiiketilir.

Kitlelerin hig¢ i¢in hi¢ tiikketmeleri, titkketim aligkanlik ve ihtiyaglarinin kiiltiir endiistrisi
tarafindan siirekli kiskirtilmasi, bireyin iiretilen kurgular biitiiniine sorgulamadan inan-
masina yol agmaktadir. Agusto Boal’in deyisiyle “Egemen sanat her zaman egemen si-
nifin olacaktwr. Ciinkii onu yaymak icin gerekli araglara sahip olan tek sinif egemen si-
niftir (Boal, 2014, s. 51).” Tiyatronun ilk olarak antik Yunan’da kitlelere sunulus bi¢imi
ve kurumsallasmasi degerlendirilecek olursa, kurumsallagmig tiyatronun ilk zamanlar-
dan beri egemen smiflarin ¢gikarina hizmet ettigi gercegi yadsinamaz. Arnold Hauser,
Sanatin Toplumsal Tarihi adli kitabinda bu durumu soyle agiklamistir; “Deviet ve zen-
ginler tragedya prodiiksiyonlarint finanse ederler ve dolayisiyla da devlet politikasina
ve egemen smniflarin ¢ikarlarima karsit icerikteki eserlerin sahnelenmesine izin vermez-
lerdi” (akt. Boal, 2014, s. 52). Giiniimiiz ticari tiyatrolarinda da durum bundan farksiz-
dir. Kiiltlir endiistrisinin egemen siniflarin ¢ikarlart dogrultusunda iiretmis oldugu sahte
ihtiyag ve arzular ile giidiilenen seyirci, bu ticari tiyatrolarda da egemen siniflarin ideo-
lojisi ve hegemonyasina gore ortaya konan oyunlari talep etmektedir. Bunun nedeni se-
yircinin kendi begeni ve estetik deger yargilarin1 kendi amag ve ihtiyaclarina gore tercih
ettigi yanilsamasindan kaynaklanmaktadir. Halbuki gercekte seyirci, bu ihtiyacglari talep
edip etmediginin farkinda bile degildir. Bu sahte ve yanlis ihtiyaglar esas olarak kiiltiir
endiistrisinde kitle iletisim araclarinin miilkiyetine sahip olan egemen smiflarin bir da-

yatmasidir.

Seyirci kiiltlir endiistrisinin ona sundugu eglence ve haz duygusu karsisinda edilgen bir
durumdadir. I¢inde yasamis oldugu sistemin mekaniklesmis emek kosullarinda bu edil-

gen tutumundan vazgecip etkin duruma gegmek istemez. Bu durum seyircinin gerek ti-
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yatroda gerek sinemada edilgen bir durumda tiiketebilecegi {iriinler talep etmesine yol
acar. Tiyatroda Aristoteles¢i tiyatro bigimine uygun oyunlar tiiketir. Ciinkii bu yapida
ortaya konan oyunlar seyirciyi edilgen bir duruma konumlar ve eyleme giiciinii oyunda-
ki bagkarakter ya da kahramana devreder (Boal, 2014, s. 34). Sinema ve dizi endiistrisin-
de de seyirci yine bu bigimde ¢ekilmis film ve dizileri tercih eder. Ciinkii edimi etkin bir
sekilde kendi eylemek istemez, 6zdeslesme kurdugu karakter ve kahramanlara eyleme
akdini birakir. Boylece kiiltiir endiistrisinin yaratmis oldugu kurgusal diinyanin bir nes-
nesi haline gelir. Kitleler sahte bireysellesme duygusu ile kollektif olarak hareket kabili-

yetini yitirir ve hegemonyanin manipiile edilebilir birer arac1 haline doniisiir.

Oyuncu yaratim kabiliyetini ve askinlama giiclinii reel gelirini saglayabilmek icin kiiltiir
endiistrisinin metalariin dretimi i¢in harcarken 6zgiinliigiinii ve 6zgiirliiglinii yitirir.
Kitlelerin somiiriilmesi i¢in anlamsizlik ve kurgu {ireten bir yapinin araci haline gelir.
Oyuncu yetenegi ve bagarisi, kendi oyun giiclinden ziyade kitle iletisim araglarinin miil-
kiyetine sahip olan egemen siniflarin kontrolii altindadir. Egemen siniflarin ¢ikarlari
dogrultusunda pazarlanip bir ikon haline doniisen oyuncu sanatsal olarak anlam tirettigi-
nin yanilsamasi i¢ine diiger. Gergekte ise tiiketim toplumunun devami i¢in kitlelerin tii-
ketecegi bos ve anlamsiz ihtiyaglar liretmektedir. Baska bir deyisle oyuncu bu sistem ve

yapt igerisinde anlam degil anlamsizlik iiretmektedir.

Kiiltiir endiistrisinde medya kurum ve kuruluslar1 gelirlerinin ¢ogunu reklamlardan elde
ederler. Bu geliri daimi olarak elinde tutabilmesi reklamlarla kitlelere pazarlanan {iriin-
lerin kitleler tarafindan siirekli olarak tiiketilip yeniden talep edilmesine baglidir. Bu
dogrultuda sinema, dizi hatta ve hatta reklam filmlerinde oynayan oyuncular ile seyirci-
lere tiikketecekleri tirlinler, oyuncularin bu yapimlarda rol alarak irettikleri aura ve dav-
ramg bigimleri lizerinden pazarlanir. Oyuncu bu sayede hem kiiltiir endiistrisinin mesa-
jint kitlelere dagitan bir ara¢ haline gelirken ayn1 zamanda endiistrinin ikamesi kolay bir
iriinii haline gelir. Tiiketici arzu ve ihtiyaglari siirekli yeni yaratilacak ihtiyaclar dogrul-
tusunda degiseceginden, star ve ikonlar da bu dogrultuda stirekli olarak degisir. Oyuncu-
nun sohreti tizerinden elde edecegi basari bu sebeple artik daimi ve kalict olmayacaktir.
Hatta yakin bir gelecekte yok olma ile kars1 karsiya gelecektir. Cilinkii endiistri isine ya-
rayan yeni ikon ve starlart siirekli olarak yeniden yaratacaktir. Bu durum eski ikon ve
yildizlarin zaman igerisinde demode olup yok olmasina neden olurken giiniimiiz kitle
iletisim araglarinin enformasyon iiretme hizlar1 gz oniine alindiginda artik ikonlar bir

anda var olup, bir anda yok olan anlamsiz birer seylesme durumuna doniisecektir -ki bu
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hizin yakin bir gelecekte devasa boyutlara ulagmasi muhtemeldir ve bu sebeple star ve
ikonlarin yaratilip yok olma durumu dolayisiyla daha da hizlanacaktir-. Bu noktada arag-
sallasan oyuncu i¢in Baudrillard’in bahsettigi anlamin yitimi ve i¢in i¢in kaynama duru-

mu kag¢imilmazdir.

Icinde yasadigimiz kapitalizm dayattig1 kurgu ve yamlsamalar ile siirekli kendini yeni-
den inga etmektedir. Bahsedilen bu tespitler ve sorunlar ¢6ziimii olmayan kisir dongiiler
degildir. Yanilsamanin kaynag: tespit edilip gerekli farkindalik kazanilirsa sorunlarin
¢oziimii rasyonel anlamda daha miimkiin olacaktir. Insan gercekligin ve kurgunun muha-
kemesinin farkina vardigi noktada karsilastigi sorunlarin ¢éziimiine daha ¢ok yaklaga-
cak, var olusunda bulunan zaaflarinin iistesinden gelecek adimlar1 atma kabiliyetine eri-
secektir. Endiistrinin birer aracina doniismiis olan oyuncu, tirettigi anlamsizlik biitiiniiniin
tuzagindan rasyonel akli sayesinde kendini koruyacak ve anlam iireten o esas onsel (a

priori) amacina kavusacaktir.
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