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oz

Bu arastirma, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar Yayl Calgilar
Ana Sanat Dali Viyolonsel Sanat Dali'nda lisans seviyesinde 6grenim
goren o6grencilere derste caldinlan desifre parcalarinin incelenmesini
konu almaktadir. Orkestra repertuvarinin oldukea fazla esere sahip olmasi,
arastirmayi belli bir gerceve ile sinirlandirmaya yéneltmis, belirlenen
eserler, orkestra repertuvari dersinin icerigindeki eserler arasindan
dersi veren 6gretim elemani ile birlikte segilmistir. Kamera kayitlari, bu
calismaninyazarive ki uzman tarafindan degerlendirilmistir. Uzmanlardan
biri Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Mizik béliminde
viyolonsel hocalig gérevini siirdiirmekte, digeri ise Anadolu Universitesi
Senfoni Orkestrasi viyolonsel grup Uyeligine devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cello, Desifre, Orkestra

ABSTRACT

Technical Difficulties of The Cello Parts in Tchaikovsky, Erkin,
Prokofiev’s Orchestral Works

This study examines sight reading of orchestral parts in undergraduate
students’ curriculum in the Cello Division of Strings Instrument Major at
the Anadolu University State Conservatory, Turkey. Study participants
are students in this division. The large number of works in the orchestral
repertoire directed this study to a specific frame, and works were selected
from the content of the orchestral repertoire course with the guidance
of the lecturer. The research benefited from the views of experts in
examining camera recordings. One expert works as a cello teacher at the
Anadolu University State Conservatory Music Department and the other
is an Anadolu University Symphony Orchestra cello group member.
Keywords: Cello, Sight reading, Orchestra
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EXTENDED ABSTRACT

Study participants are cello students who study in the Anadolu University State
Conservatory of Music, but pseudonyms have been used in lieu of their real names. The
four students in the study group attended different high schools before starting their
undergraduate studies. Ali, Ayse, Omer graduated from fine arts school and Esin
graduated from Anadolu Univesity State Conservatory. The students are able to play

selected works at the same level.

In the experiment, selected passages were assigned to the students, and these performances
were recorded. After recording all the works were, two additional experts were identified
along with the researcher, and an observation form was established that included the
criteria to consider while watching the recordings. Observation forms are provided for
each student, each work, and each passage separately which are also included a chapter
as ‘Your Opinions’ if experts want to mention ideas outside of the specified criteria. The
recordings have been monitored and evaluated by the researcher and two experts in
accordance with the observation forms. As a result of these evaluations, tables were
created that display the results of the performance analysis to get the averages of the
expert opinions based on the students and passages and to examine them in the common
scale. These tables were also interpreted using descriptive analysis in the text. Since the
scale on the observation form is between 1 and 4 and the performances are evaluated by
three experts, the lowest possible score is 3 and the highest possible score is 12. After all
passages were examined, the performance analysis tables were filled with the averages
from the observation forms, and the grading scales were 3—6 (weak), 6-9 (medium), and
9-12 (strong). All measuring instruments utilized in the study were developed by the
researcher. One of the experts who benefited from his observations is a cellist at the
Anadolu University State Conservatory Music Department, and the other is a cello group

member of the Anadolu University Symphony Orchestra.

In the evaluations, three of the students who sight-read graduated from Fine Arts High

School, which emphasized the possibility of creating a difference in sight-reading level.

When the performances were examined, it was observed that among the graduates of
Fine Arts High School, only Ayse had trouble with solfege. Omer and Ali performed
better in this respect than Ayse, and Esin, a graduate of Conservatory, was also observed

to have problems in rhythm from time to time.
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Therefore, the fact that the have graduated from different high schools was not a
determinant for this research. The important point is that the students’ cello performance
levels are similar, which also helps in choosing works. However, even though student

levels are similar, this does not mean that the sight-reading ability is close.

This research is important in terms of providing students with useful information during
sight-reading training for providing technical training materials, offering suggestions for

students to develop decryption skills, and information obtained from examinations.

The evaluations suggest that Tchaikovsky’s 4% Symphony is the most difficult work for
students in all passages. In particular, it has been observed that each student has difficulty
with finger number and intonation, while in the works of Prokofiev’s 4Ala and Lolly,
intonation, arche, and rhythm were easily achieved, but the finger numbers, tempo, and
modifiers have been found to be difficult, and the ‘ point’ and ‘accent’ marks on the note
were not given attention. In Erkin’s Kégekge, difficulty was encountered with the

modifier and the finger number, which also made the intonations worse.

All the studies in this research show that there is not just one way to become a good
player. Sight-reading provides a solid way for students to discover music in a versatile
way, not to limit themselves to playing certain works, to recognize the repertoire and a

quicker method to learn a musical piece.
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Amacg, Kapsam ve Yontem

Bu arastirmanin genel amaci, temel orkestra repertuvarindaki eserlerin desifre egitimine
materyal olugturmak amaciyla incelenmesi ve 6grencilerin desifre becerilerine etki eden
etmenlerin ortaya konulmasidir. Arastirma deneysel arastirma niteligindedir. Y&ntemin
belirlenmesi i¢in 6ncelikle literatiir taramasi yapilarak konu ile ilgili kaynaklar belirlen-
mis, nitel arastirma teknikleri incelenmis ve betimsel analiz yontemi kullanilmasi uygun
bulunmusgtur. Arastirmanin ¢ercevesini olusturmak i¢in dersin dgretim eleman: ile birlik-
te orkestra repertuvari dersinde okutulan eserlerin arasindan segimler yapilmis, her bir
eserde onemli olan pasajlar se¢ilmistir. Tiim pasajlara karar verildikten sonra da dlgme
araglar belirlenmistir. Bu arasgtrmanin c¢alisma grubu, Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Miizik Boliimii Yayl Calgilar Ana Sanat Dali Viyolonsel Sanat Dalinda
okuyan lisans iki ve ii¢iincii sinif 6grencileridir ve ¢alismada kullanilan isimler de 6gren-
cilerin gergek isimleri degildir. Ogrenciler ayn1 zamanda segilen eserleri alabilecek dii-
zeyde ve donanimdadirlar. Deneysel siirecte, secilen pasajlar 6grencilere ¢aldirilmig, bu
performanslar kamera ile kaydedilmistir. Tiim eserler kayit altina alindiktan sonra deger-
lendirme sirasinda dikkat edilmesi gereken Olgiitlerin bulundugu gézlem formu olustu-
rulmustur. Sonrasinda kayitlar, aragtirmanin yazar1 ve iki uzman tarafindan gozlem

formlart ile birlikte izlenip doldurulmustur.

Tablo 1. Gozlem Formu

1 2 3 4 Goriisleriniz:

Ogrenci Adi Zayf Orta iyi Cok iyi

Entonasyon
Ritim
Tempo

Parmak numarasi

Degistiriciler

Arseler
Ses Kalitesi
Niians

Gozlem formlar1 her 6grenci, her eser ve her pasaj i¢in ayr1 olarak tasarlanmig, sayisal
puanlar ise 1 ile 4 arasinda belirlenmistir. Tiim bu degerlendirmelerin sonucunda uzman
goriiglerinin 6grenci ve pasaj bazinda ortalamasini alabilmek i¢in performans analiz so-
nuglarimin gosterildigi tablolar olusturulmustur. Gozlem formundaki not baremi 1 ile 4
arasinda oldugundan ve performanslar {i¢ uzman tarafindan degerlendirildiginden en dii-

siik puan 3 ve en yiiksek puan ise 12’dir.
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Tablo 2. Performans Analiz Sonug¢ Tablosu

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 aras1 Orta, 9-12 arasi lyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin

Entonasyon
Ritim
Tempo

Parmak Numarasi

Degistiriciler

Arseler
Ses Kalitesi
Niians

Tiim pasajlar incelendikten sonra, performans analiz tablolari, gézlem formlarindan ali-
nan ortalamalarla doldurulmus, 3-6 zayif, 6-9 orta, 9-12 olarak belirlenen sonuglar be-

timsel analiz yontemiyle yorumlanmustir.

Giris

Mesleki miizik egitimi, miizigi meslek olarak segmek isteyen kisilere yonelik, 6zel yete-
nek ve ilgi gerektiren, meslegin gerektirdigi miiziksel davranis ve birikimi hedef alan bir
egitim siirecidir (Tlirkmen, 2008, s. 3). Mesleki miizik egitiminin bir boyutu olan ¢alg1
egitimi, miizik egitiminin getirdigi disiplin ile ¢algiy1 ¢alma becerisini gosterebilmek
icin gereken sistematik becerilerle paralel bir disiplin anlayis1 kazanilmasindan olus-
maktadir (Ozer, 2010, s. 10). Profesyonel ¢algi icraciligin1 meslek olarak segen bir birey,
bir ¢algiy1 ¢almanin gerektirdigi biligsel, devinigsel, duyussal hedefleri gergeklestirmeli,

bunun yaninda bazi islevsel becerilere de sahip olmalidir (Uyan, 2012, s. 1).

Egitimi alinan ¢algi ne olursa olsun, isitsel farkindaligin ve segilen alanin temel bilgile-
rini iyi kavramanin ne kadar 6nemli oldugunu unutmamak gerekir. Bu nedenle mesleki

miizik egitimi veren kurumlarda solfej egitiminin ayri ve 6nemli bir yeri olmalidir.

Solfej egitimi, ¢alg1 ¢alma becerisiyle birlestiginde iyi bir desifreyi beraberinde getir-
mektedir. Ilk kez karsilasilan bir miizik yazisin1 okuyabilme basarisi, bireyin solfej egi-
timiyle dogrudan ilgili olmakla birlikte her ne kadar iyi ¢alict olunursa olunsun, iyi de-

sifre yapabilmede de belirleyici bir rol oynamaktadir.

Calg1 egitim siireci i¢inde, desifre becerilerinin gelistirilmesini saglamak énemlidir. Bu
stireci, solfej ve orkestra repertuvari gibi derslerle desteklemek, 6grencilerin senfoni or-

kestralarina giris siavlarindaki desifre basarilarinin artmasini saglayacaktir. Bu neden-
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le, orkestra repertuvarindaki eserlerin desifre egitimine iyi bir materyal olusturdugunu
sOylemek gerekir. Repertuvarin genisligi elbette ki egitim siirecinde secici olmay1 gerek-
tirmektedir. Bu ylizden bu makale i¢in segilen eserler, farkli teknik 6zelliklere sahip ol-
masi ve aragtirmada ¢alan 6grencilerin seviyelerine uygunlugu goz 6niinde bulundurula-
rak secilmistir. Arastirmadaki amag, dgrencilerin belirlenen becerilerdeki performans
farkliliginin nedenlerini sorgulamak, desifre becerilerinin, ¢alistiklar1 hocaya, cinsiyete,
lisans egitimi Oncesi ¢alg1 seviyelerine gore degiskenlik gosterip gostermedigine yanit
aramaktir. Desifre becerisinin gelistirilebilir bir beceri olup olmadig1 konusunda bilgiler
edinip 6neriler sunmak, bu arastirmada ulasilmak istenen hedefler arasinda yer almakta-
dir (Uzunonat, 2016, s. 2).

Desifre

Degsifre, bir dizi karmagik bilissel ve devinissel islemin bir arada gerceklesmesiyle olu-
san bir eylem olmakla birlikte, bir miizik yazisini ilk goriiste okuma ya da ¢alma anlami-
na gelir (Uyan, 2012, s. 21). Desifreyi Lehmann ve Kopiez (2009, s. 344), “kabul edile-
bilir hiz ve yeterli ifade ile icra edilmesi gereken bir miizik” olarak tanimlarken,
desifrenin ayn1 zamanda problem ¢6zme, tahmin etme, sartlara hizli uyum saglama ye-
tenekleri gerektiren bir eylem oldugunu belirtmektedirler. Ayn1 zamanda hareket bilim-
ciler, desifreyi bu ozellikleri ile “agik beceriler” olarak tanimladiklarii (dogaglama
gibi), bir konsere hazirlanirken iyi bir ¢aligma siireci gegirilmis, uzun siire prova edilmis

davraniglari ise “kapal1 beceri” olarak tanimladiklarini s6ylemektedirler.

Konservatuvarlarda verilen ¢algi egitiminde dgrenciler eser ¢ikarirken desifre ile sik sik
karsilagirlar. Ayn1 zamanda lise devresinde baslayan Oda Miizigi ve Orkestra derslerti,
desifre becerisinin en ¢ok ihtiya¢ duyuldugu derslerdir. Ancak 6grencinin iyi desifre
yapabilmesi i¢in ¢alg1 egitimi tek basina yeterli degildir; ¢algiya olan hakimiyeti, teknik
ve miizikal becerilerinin disinda, iyi ve akici nota okuyabilmesi de olduk¢a dnemlidir.
Iyi nota okuyan dgrenciler genis bir repertuvara sahip olmanin disinda, miizigi cok yon-
li kesfedebilir, 6gretmen tarafindan belli eserlerle sinirlandirilmak zorunda kalmaz, bir
yandan da karsilastig1 her eseri okuyarak nota okuma becerisini de gelistirmis olur (Kii-
pana, 2011, s. 11-12).

Miizisyenler arasinda desifre yeteneginde gozlenebilir bireysel farkliliklar vardir. Egitim
degiskenlerinin her tiirii, zeka, miizikal yetenek, solfej bilgisi, ¢algi hakimiyeti gibi un-

surlar her insanda farkli diizeylerde olabilir (Lehmann ve Kopiez, 2009, s. 346). Bu dii-
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zey farkliliklarini gelistirebilmek 6gretmenle ilgilidir. Bu bireysel farklari goz oniinde
bulundurarak kisiye 6zel eksikliklerin giderilmesi iizerine yapilan sistemli bir program,
Ogrencinin desifre konusunda gelismesini saglamakla birlikte, desifrenin dogustan gelen

bir beceri olmadigini da gosterir.
Desifre Yapilirken Dikkat Edilmesi Gereken Unsurlar

Mithat Fenmen (1991, s. 31), “Miizik¢inin El Kitab1” adli kitabinda desifrenin iki tiirlii
oldugunu sdylemektedir. Birincisi, ilk ele aldigimiz eseri yavag yavas ve her notasini
inceleyerek okumak, ikincisi ise eserin temposuna yakin bir hizda ve hata yapilsa bile
durmadan devam etmeye ¢alisarak okumak. Birinci desifre bigimi, ileride gergek anlam-
da caligilacak bir eser i¢in yapilan desifre bi¢imidir. Yani, repertuvarimiza yeni bir eser
almak i¢in, yavas, her notasina, notada yazan her seye dikkat ederek okunan, daha ¢ok
eser ¢ikarma amagl yapilan desifredir. Boyle bir desifre gercek desifre degildir. Bizi
hizli okumaya aligtiracak olan asil desifre bigimi, eseri temposuna yakin bir tempoda
calarak ve elden geldigince durmadan ve nota {izerinde yazanlara dikkat ederek yapilan

ikinci tilir desifredir.

Konservatuvarlardaki egitimde Mithat Fenmen’in bahsettigi ilk desifre bi¢imini d6gren-
ciler, donem sonunda ¢alacaklari eserleri ¢ikarma sirasinda kullanirlar. Diger desifre bi-
¢imi ise Oda Miizigi, Orkestra ve Orkestra Repertuvart derslerinde kullanilmaktadir.
Profesyonel bir orkestranin her hafta farkli program caldig: diisiiniiliirse, bu derslerdeki
desifre becerilerinin gelismesine daha fazla ihtiya¢ duyuldugu goériilmektedir (Uzunonat,
2016, s. 7).

Bir miizik eserini, desifre etmede birinci ve en énemli etmen dikkattir. Dikkat, algida
seciciligi ve isitsel-gorsel algiy tetikledigi gibi, dikkatli bir géziin yapacag: saptamalar
da desifrede basariy1 siiphesiz ki arttiracaktir (Nart, 2010, s. 48). Eser desifre etmeye
baslamadan 6nce 6grencilere yaklasik bir dakika siire taninmali ve eseri gdzden gegir-
meleri istenmeli, bu siire sonunda da dgrencilere eser hakkinda sorular yoneltilerek, dik-
katleri gelistirilmelidir. Ornegin, 6grencinin ilk bakista, eserin tonu, yazildig1 anahtar,
Olciisiiniin kag kaclik oldugu, i¢inde gegen miiziksel 6geler, degistirici isaretler ve ben-

zeri Ozellikleri tanimlayabilmesi beklenmelidir.

Calicinin eseri calmadan 6nce solfej olarak okumasi ve miizigi duymaya c¢alismasi, no-

tay1 daha iyi takip etmesine, sesleri daha iyi duymasina (entonasyon sorunlarinin da or-
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tadan kalkmasina), miizigi heniiz calmadan anlamasina ve algilamasina yardimei olacak,
ayni zamanda da eserin teknik giicliiklerinden ¢ok, miizigine odaklanmasini saglayip
desifrede miiziksel ifade kavramini da destekleyici nitelikte olacaktir (Nart, 2010, s. 7).
Buna ek olarak eseri ¢almadan notadan takip ederek dinlemek de gorsel ve isitsel bece-

rilerin geligmesini saglamak agisindan oldukga fayda saglamaktadir.

Iyi bir desifre i¢in 6grencinin ¢almakta oldugu notadan daha ilerisini gérme yeteneginin
gelismis olmasi gerekir. Bir yazi okunurken tek tek harflerin degil de sdzciiklerin okun-
masinda oldugu gibi, miizik yazisinda da gozler bir bakista bir tek nota yerine nota grup-
larm1 okumalidir. Ogrenciye daha ileriye nasil bakilacagi dgretilmelidir. (Cimen, 2001,
s. 447). Akicilig1 bozmamak i¢in hata yapilinca durmadan okumaya devam etmeye ¢ali-
stlmal1, yanlislar1 diizeltmek i¢in doniilmemeli, hep bir 6l¢ii ilerisini gorerek okumaya

caligilmali ve eserin biitiinliigiiniin bozulmasina izin verilmemelidir (Nart, 2010, s. 50).

Farkli stil ve donemlerden eserler desifre ettirmek, 6grencinin desifresinin gelismesine
ve ayni zamanda da daha fazla eser tanimasina yardime1 olacaktir. Bu nedenle desifre
caligmalarinda kullanilacak eserler segilirken, 6grencinin hep ayni tiirde eserleri seslen-
dirmesine izin vermemek 6nemlidir. Bunun i¢in de sadece Barok, Klasik, Romantik do-
nem eserleri yerine Tiirk bestecilerinin ya da Bartok, Prokofiev gibi ¢agdas bestecilerin
eserlerine yer vermek desifre ¢esitliligi agisindan fayda saglayacaktir (Tiirckmen, 2008, s.
10).

Bilissel Siirecler

Biligsellik; 6grenme, dikkat, bellek, dil, akil yiiriitme, karar verme, vs. gibi farkli siireg-
leri kapsar. Bireyin bilgiyi algilama, 6ziimseme ve bilgiye cevap verme kapasitesi ise

biligsel yetenek adi altinda degerlendirilir.

Desifre yaparken, bellegimiz, yogun bir sekilde galisarak harekete geger. Bellegin iki

temel boyutta belirgin 6zellikleri vardir. Birinci boyut bellegin asamalarini ifade eder.

Kodlama (Bellege Depolama (Bellekie Ara- Bul- Geriye Getir
yerlestirilir) tutulur) (Bellekten ¢agnhir)

Ikinci boyut, bellegin tiirlerini ifade eder; Kisa siireli bellek ve uzun siireli bellek. Kisa

stireli bellek birka¢ dakikay1 gegmeyen hatirlama durumlarinda goriiliir, uzun siireli bel-

lek ise saatler, giinler, aylar ve yillar1 kapsayan hatiralarla ilgilidir (Ciiceloglu, 2013, s.
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170-171). Kisa ve uzun siireli bellek, desifre sirasinda aktiftir . Kisa siireli bellek, miizi-
gin o anda ¢alinmakta olan boliimiinden hemen sonraki birka¢ 6genin akilda tutulmasini
saglarken (algisal aralik veya goz-el araligi), uzun siireli bellek, depolanmis miizik ve
calgi bilgisinin o anda ag¢iga ¢ikmasini saglar. Miizisyenin deneyimi, akilda tutulacak
Ogelerin sayis1 konusunda belirleyicidir. 1999°da Furneaux ve Land tarafindan yapilan
ve deneyimli miizisyenlerin dort 6geyi (yaklasik bir sonraki dl¢ilintin sonu) akilda tuta-
bildiklerini gosteren ¢alisma, yeni baglayanlar i¢in bu sayimin iki oldugunu goéstermekte-
dir (Uyan, 2012, s. 23-24). Otomatik iglemlerin uzun siireli bellekten geldigi diistiniiliir-
se, bu islemlerin basarisiz oldugu durumlarda 6grenciler, desifre sirasinda sorun yasayip

yetersiz kalabilmektedirler.
Bulgular ve Yorumlar

Caykovski ‘4. Senfoni’

Birinci Pasaj
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Sekil 1: Caykovski 4. Senfoni, Birinci Pasaj

Caykovski 4. Senfoni’nin ilk pasajinda 6grencilerin ses kaliteleri ve entonasyonlar1 iyi
ve orta diizeyde puanlanirken, niians ve parmak numarasi se¢imi konusunda zayi1f olduk-
lar1 ve zorlandiklar goriilmistiir. Eserde bulunan dort bemol bu zorlanmaya neden ol-
mus, ayrica Ogrencilerin pasaja baslamadan 6nce degistiricilere dikkat etmedikleri de
tespit edilmistir. Pasajin temposu konusunda yaklagik bir hiz belirlenmis, ritimsel hata-
larin da az sayida oldugu goriilmiistiir. Ancak son satirda bulunan sekizlik eslerde hi¢bir

6grenci dogru sayamamis, dolayisiyla zamaninda ¢alamamislardir. Uzerinde yazilan ar-
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selerin her birine sadik kalmaya dikkat edilerek calinmaya ¢alisilmasi, 6grencilerin arge-

ler konusunda zorlanmadiklarini ortaya koymaktadir.

Tablo 3: Caykovski 4. Senfoni, Birinci Pasaj Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 lyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 6 5 5
Ritim 8 6 4 6
Tempo 8 5 6 4
Parmak Numarasi 7 4 4 3
Degistiriciler 7 6 5 5
Arseler 8 7 6 7
Ses Kalitesi 8 6 6 7
Niians 5 4 4 3
ikinci Pasaj
‘ ' = CRATIHIE

Sekil 2: Caykovski 4. Senfoni, Ikinci Pasaj

Tiimiiyle ‘piano’ nilansinda bir pasaj olmasina ragmen, 6grenciler buna hi¢ dikkat etme-
mis, tiim pasaji ‘forte’ ¢calmuslardir. {1k satirin sonundaki &lgiide gelen re diyez notasi
aym dl¢iide ikinci kez geldiginde yine diyez ¢alinmasi gerekirken Omer ve Ayse tarafin-
dan natiirel calinmig ve do anahtarinin en tiz notasini mi yerine re ¢alma hatasina diistil-
digi goriilmiistiir. Arseler konusunda sikinti yaganmadigi diisiiniilmekte ancak entonas-
yon konusunda zay1f bir tablo ¢izildigi gézlenmektedir. ‘Tremola’lardan sonra temponun
yavaglatildigi fark edilmis, ritimsel olarak Ayse disindaki 6grencilerin sikint1 gcekmedigi

gOriilmiistiir.
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Tablo 4: Caykovski 4. Senfoni, Tkinci Pasaj Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 6 3 4 6
Ritim 9 4 6 7
Tempo 9 6 5 7
Parmak Numarasi 5 4 5 7
Degistiriciler 4 4 3 5
Arseler 7 5 7 7
Ses Kalitesi 8 5 6 8
Niians 4 3 3 3

Uciincii Pasaj

Sekil 3: Caykovski 4. Senfoni, Ugiincii Pasaj

Ayse, tempoyu orijinalinden ¢ok daha yavas alsa da diger 6grencilerin tempo konusunda
sikint1 yasamadiklar1 goriilmistiir. Pasajda en ¢ok zorlanilan kismin degistiriciler ve par-
mak numarasi oldugu diisiiniilmektedir. Bes bemol olmas1 hem parmak numarasi hem de
entonasyonu kotii yonde etkilemis, ritim olarak zor olmadig: diiiiniilen pasajda 6grenci-

ler de bu konuda sikinti yagamamuslardir.
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Tablo 5: Caykovski 4. Senfoni, Ugiincii Pasaj Performans Analiz Sonuclar

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 aras1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 4 6 6
Ritim 8 7 8 8
Tempo 9 4 7 8
Parmak Numarasi 5 3 4 6
Degistiriciler 7 3 3 3
Arseler 7 4 6 5
Ses Kalitesi 7 5 6 6
Niians 4 3 3 3

Dordiincii Pasaj

Degistiriciler 6grencilerin kafasini karistirmakta, ancak dogru parmak numarasi se¢im-
leriyle bu karigikligin giderilecegi diisiiniilmektedir. Nitekim Omer bu fikri destekleyici
sekilde dogru se¢imler yapmis, degistiriciler konusunda da zorlanmamuistir. Sekizlik no-
talarin lizerinde yazan noktalara dikkat edilmedigi, tempo ve ritim konusunda da orta bir

seviyede olundugu goézlenmistir. Entonasyon olarak degistiriciler yliziinden kayiplar ol-

Sekil 4: Caykovski 4. Senfoni, Dérdiincii Pasaj

dugu goriilse de ses kalitesi agisindan iyi ¢alinan bir pasajdir.
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Tablo 6: Caykovski 4. Senfoni, Dérdiincii Pasaj Performans Analiz Sonuglart

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 6 7 6
Ritim 6 5 8 6
Tempo 8 6 6 6
Parmak Numarasi 6 3 8 3
Degistiriciler 6 4 7 4
Arseler 6 4 8 7
Ses Kalitesi 8 6 8 8
Niians 6 3 3 4
Besinci Pasaj

Sekil 5: Caykovski 4. Senfoni, Besinci Pasaj

Parmak numarasi se¢imlerinin belirleyici bir rol oynadigi bu pasajda, 6grencilerin ol-
dukea zorlandiklar1 goriilmiistiir. Do anahtarinin kalin notalarini okuma konusunda zayif
olundugu belirlenmis, entonasyon konusunda da basarili olunmadig1 gézlenmistir. Oriji-
nal temposu hizl1 olmasina ragmen 6grenciler pasaji ancak yavas alarak ¢alabilmislerdir.
Ritim olarak sadece on altiliklardan olusan ve arse konusunda da kolay bir pasaj olmasi

sayesinde zorlanilmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 7: Caykovski 4. Senfoni, Besinci Pasaj Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 aras1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 3 4 3 6
Ritim 8 6 8 8
Tempo 4 3 5 3
Parmak Numarasi 3 4 3 5
Degistiriciler 4 3 4 5
Arseler 8 7 8 8
Ses Kalitesi 7 5 7 7
Niians 5 4 5 4

Ulvi Cemal Erkin ‘Kocekce’
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Sekil 6: Ulvi Cemal Erkin, Kogekge

Ogrencilere galmaya baglamadan énce {izerinde yazan orijinal arselerin kullamlmasi gerek-
tigi belirtilmis ancak kayitlar izlendiginde Esin disindaki hicbir 6grencinin arselere dikkat
etmedigi goriilmiistiir. Tiim 6grencilerin ses kalitelerinin iyi diizeyde oldugu ve tempo segi-
mi konusunda da iyi olduklar1 gézlenmektedir. Pasajda her 6l¢lide birkag kere gelen akor-
larda, 6grencilerin zorlanmadiklar1 ve hazirliklarinin iyi oldugu, ancak ayni 6l¢ii icinde ya-
pilmasi gereken degistiricilere dikkat edilmedigi ve zorlanildig1 goriilmektedir. Eserin Tiirk
eseri ve karakter olarak da kendini belli eden bir pasaj olmasina ragmen higbir 6grencinin
bu durumu dikkate almadig1 goriilmistiir. Degistirici dikkatsizligi, yanlis nota ¢calimi ve
yanlig parmak numarasi hatalarin1 beraberinde getirmistir. Bu durum ayn1 zamanda 6gren-
cilerin entonasyonunu kotii yonde etkilemis, bu nedenle de degistiricilere dikkat eden
Ali’nin entonasyonunun da digerlerine gore daha iyi oldugu goriilmiistiir. Tablo 8’de yer

alan performans analiz sonug¢larindaki uzman goriisleri de bunu desteklemektedir.
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Tablo 8: Ulvi Cemal Erkin, Kocekce Performans Analiz Sonuglart

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 9 4 6 4
Ritim 9 4 3 6
Tempo 9 6 7 8
Parmak Numarasi 7 3 5 5
Degistiriciler 9 4 5 3
Arseler 3 5 4 7
Ses Kalitesi 9 6 7 6
Niians 9 5 6 6

Prokofiev ‘Ala and Lolly’

Allegre frect
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Sekil 7: Prokofiev Ala and Lolly, Birinci Pasaj

Israrl1 bir sekilde ayn1 motifin devam ettigi ve stil olarak kendini belli eden bir pasaj ol-
masina ragmen, grenciler de 1srarla ayni hatalar tekrar etmislerdir. Ornegin, iiglemeler-
den sonra gelen dortliikk notalarin {izerinde her seferinde yazan noktaya higbir sekilde
dikkat edilmemistir. Ikinci satirda baslayan sekizlik notalardaki degistiriciler ve parmak
numarast konusunda zorluk yasanmustir. 1 numarada gériilen ritimde Omer 1srarla yanlhs
ritim ¢almis, diger 6grencilerse ilk etapta ritmi ¢6zmek i¢in ¢aba harcamislardir. 1 numa-
ranm ikinci dl¢iisii ve devaminda gelen % isaretine, yani ayn Ol¢iiyli tekrar etmeleri
gereken isarete 6grencilerin dikkat etmedigi ve oray atlayarak ¢aldiklar1 gdzlenmistir. 2
numaraya gelirken yazan ‘ritardando’nun fark edilmedigi ve tempo olarak da yavas ¢a-

lindig1 goriilen bir pasajdir.
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Tablo 9: Prokofiev Ala and Lolly, Birinci Pasaj Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 lyi olarak belirlenmistir.
Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 7 6 5 5
Ritim 8 4 3 4
Tempo 7 5 5 3
Parmak Numarasi 6 4 5 6
Degistiriciler 6 6 4 3
Arseler 8 3 7 7
Ses Kalitesi 6 5 6 7
Niians 4 3 7 4
ikinci Pasaj

Sekil 8: Prokofiev Ala and Lolly, ikinci Pasaj

Bu pasajin ritimsel olarak kolay oldugu diisiiniilmekte, 6grencilerin de bu fikri destekle-
yici sekilde ¢almalar1 Tablo 10°deki performans analiz sonuglarinda agik¢a gézlenmek-
tedir. Tempo konusunda yaklasik tempolar alindig1 gozlenmis, degistiriciler konusunda
da zorlanilmadig1 goriilmiistiir. Tiim bu kolayliklara ragmen, niianslara rahatlikla dikkat
edilebilmesi gerekirken, 6grencilerin bu konuda zayif olduklar1 diigtiiniilmektedir. ¢ Pizzi-
cato’ya gecen 33 numaradaki dl¢iiyii tiim 6grenciler dogru ¢almis, ancak parmak numa-
rast konusunda ¢ok ciddi hatalarin yapildig1 gozlenmistir. Buna 6rnek olarak 3/4’liik
dlciide gelen kromatik iniste Ali’nin sadece 1. parmagim kullanmasi, Omer’in de ayni
hatay1 ‘pizzicato’ ¢alman 6Slgiilerde yapmasi sdylenebilir. Ancak Esin’in bu konuda di-
gerlerinin tersine iyi parmak numarasi segimleri yaptigi, 6grencilerin de ses kalitelerinin

iyi oldugu tespit edilmistir.
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Tablo 10: Prokofiev Ala and Lolly, ikinci Pasaj, Performans Analiz Sonuglari

Tablodaki puanlar, 3-6 aras1 Zayif, 6-9 arasi1 Orta, 9-12 aras1 Iyi olarak belirlenmistir.

Ali Ayse Omer Esin
Entonasyon 8 7 6 8
Ritim 7 6 8 8
Tempo 8 3 7 5
Parmak Numarasi 3 5 5 9
Degistiriciler 8 7 5 8
Arseler 6 4 4 9
Ses Kalitesi 8 6 8 9
Niians 5 3 5 3

Sonuc ve Oneriler

Desifrenin 6nemi, gerek profesyonel gerekse amatdr ¢ogu miizisyen tarafindan kabul
edilmistir. Bu alandaki bosluk ve desifrenin aslinda gelistirebilir bir beceri olmasi bu
arastirmay1 yazma konusunda itici bir giic olmustur. Desifrenin en ¢ok kullanildig: ala-
nin orkestra oldugu diisiiniildiigiinde, secilen eserlerin orkestra eserleri olmasi da kagi-
nilmaz olmustur. Bu nedenle segilen eserler ve bu eserlerin desifre bazinda incelenmesi-

nin yararli oldugu diisiiniilmektedir.

Eserler incelenirken niianslarin adaylar tarafindan dikkate alinmamasi, en géze ¢arpan
durum olmustur. Ses kalitesi konusunda her 6grencinin kendine ait bir tonu (6zgiin ses
rengi) olmasi sayesinde sikint1 yasanilmadig: diisiiniilmektedir. Ancak yine de 6grenci-
ler, desifre yaparken Onceligi pasaji calabilmeye verdiklerinden ses kalitelerini ikinci
plana atmaktadirlar. Eserleri desifre eden 6grencilerin oldukga zorlandiklar1 sonucunu
cikarmak miimkiin olabilir. Ogrencilerin aldig1 puanlar bu fikri destekler niteliktedir,
¢linkii hicbir 6grenci ¢ok iyi araligina girememistir. Genel olarak bakildiginda parmak
numarasi bulma sikintist galis konforunu oldukea etkilemistir. Ozellikle degistiricilerin
fazla oldugu bir pasajda, bu sikint1 daha da artt1g1 icin siirekli takilarak ¢alinmasina yol
a¢cmig, bu durum entonasyonu da etkilemistir. Desifrenin bir biitiin oldugunu unutmamak
gerekir. Tuseyi iyi tanimak, verilen siirede solfej olarak pasaj1 iyi ¢6zmek, calarken ara-
liklar1 bilerek ¢almak dikkat edilmesi gereken noktalarin baginda gelir. Bu arastirma
yapilirken gézlemlenen en 6nemli problemlerden biri, desifre yapilmadan dnce verilen
siirenin dogru kullanilamamasi olabilir. Ogrencilerin kafalarinda, neye dikkat etmeleri
gerektigi konusunda bir sira olmadigindan, zamani bosa kullanip desifre kalitelerini de

diisiirmektedirler.
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Incelemeler sonucunda 6grencilerin tiim pasajlar arasinda en zorlandiklar1 eserin Cayko-
vski 4. Senfoni oldugu diisiiniilmektedir. Eser, arse ve ritim konusunda kolay pasajlar
igerdiginden, bu konuda zorluk ¢ekilmemis, ancak degistiriciler, parmak numaralari ve
entonasyon anlaminda zorlanildig1 gozlenmistir. Prokofiev’in Ala and Lolly eserinde
entonasyon, arse ve ritim konusunun kolaylikla {istesinden gelinebildigi goriiliirken, par-
mak numarasi, tempo, degistiricilerde zorlanildig1 ve notanin {izerinde yazan ‘nokta’,
‘aksan’ gibi isaretlere dikkat edilmedigi goriilmiistiir. Erkin’in K&gekge’sinde ise 6gren-
ciler, 6zellikle degistirici ve parmak numaras1 konusunda zorlandiklarindan bu durum

entonasyonlarina da yansimis, ortalama olarak da diisiik puan almalarina yol agmustir.

Desifre becerisinin gelismesi, egitim miifredatinda 6grencilerin ¢aldig: eserleri kolay
¢ikartmalarindaki en biiyiik etken olmakla birlikte, ilerideki meslek hayatlari igin de te-
mel bir kaynak olusturmaktadir. Ancak desifrenin belirli bir program cergevesinde gelis-
tirilmesine ve uygulanmasina yonelik olarak yapilmig aragtirmalara rastlanmadigindan,
Ogretmenin, her 6grencisinin seviyesinin ayni olmadigini géz oniinde bulundurarak, ki-
siye Ozel desifre materyalleri olusturmasi, 6grencilerin desifreyi bir aligkanlik haline

getirmelerini saglayabilir.

Desifre egitimi iizerine yapilan aragtirmalarda, desifrenin ayr1 bir miizikal yetenek oldu-
gu ve kisiden kisiye farklilik gosterebilecegi saptanmistir. Ancak desifrenin giinliik, sis-
temli ve sabirli bir calismayla her 6grencide gelisebilecek bir beceri oldugu bilinmekte-
dir. Sadece, bu becerinin hizi, 6grencilerin 6grenme hiziyla ilgili oldugundan, desifre
dgrenme hizlarini da belirleyici konumdadir. Ogrencilerin bu beceriyi gelistirmesi icin
ogretmenler, desifreyi dersin bir pargasi haline getirebilir, 6grencilere desifre yapabile-
cekleri pasajlar, etiitler, orkestra eserleri vs. materyaller segerek, dersin sonunda ya da
basinda bir zaman dilimi ayirabilirler. Bu arastirmada kazanilmasi ve ilerletilmesi gere-
ken becerilerden biri de parmak numarasi konusudur. Egitimcilerin bu konuyu ¢6zmek
i¢in gesitli ydontemler bulmas1 gerekmektedir. Ornegin hicbir parmak numarasi ve arse
yazmayan bir notay1 6grenciye vererek kendi parmak numaralarini ve miizikal baglarim
yazmasini istemek ve bunun iizerinde fikir aligverisi yaparak 6grenciye firsat sunmak,

bu alanda gelistirici olabilir.

Stiphesiz ki sadece ¢algi egitimi desifrenin gelismesinde tek unsur degildir. Bu nedenle
solfej, armoni, form bilgisi gibi derslerin de desifre egitiminde 6grencinin gerekli dona-

nimi1 saglayabilmesi adina katkis1 biiyiiktiir.
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Bu arastirmada yapilan tiim incelemeler gostermektedir ki iyi bir ¢alic1 olmak tek yonlii
degildir. Desifre, 6grencilerin miizigi ¢ok yonlii kesfedebilmelerine, belli eserleri ¢al-
makla sinirlanmamalarina, repertuvar tanimalarina ve eser ¢ikarma hizlarina katki sagla-

maktadir.
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