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New York Universitesi Sinema Boliimii'nden profesér unvaniyla emekli olan Yvette
Biro, ayn1 zamanda senaryo yazarlig1 ve denemecilik de yapan ¢ok yonli bir entelekttieldir.
Ulkesi Macaristan’da ¢ok sayida tinlii yonetmenle 6diillii pek ¢ok filmde birlikte calismistir.
Sinema konusunda bir¢ok kitabi, denemesi ve cevirisi bulunmaktadir. Sinema tizerine baslica
eserleri arasinda Sinemada Zaman, The Metamorphosis of the Image, The Seventh Art ve
Profane Mythology sayilabilir.

Incelenen bu ¢alisma, Biro'nun kendi ifadesiyle, “Yavashiga Ovgti” alt baghgmi tasiyan
ve 1990’1 yillarin ortasinda yazilan “Yavas Yavas Acele Et” adli denemenin genisletilmesiyle
ortaya ¢ikmustir. S6z konusu denemenin “fazlasiyla ayricalik kazanmis hizli tempo kullanma
modasinin” gegerli oldugu bir dénemde yazildigini belirten Biro, baslangigta “daha sabirhi ve
sakin bir oykii anlaticthgmmin giicinti tartismak” niyetinde olduguna fakat analizleri
derinlestikge, filmin ritim ve temposunu belirleyen hiz ve yavaslik arasindaki iliskinin tam bir
karsitliktan ziyade birbirine bagimlilikta kendini gosterdigine dikkat cekmektedir. Buna gore,
bahsi gecen iliskinin filmsel zaman temelinde ortaya ¢ikardigi islevler zitlik degil, tam tersine,
girift bir detaylandirma baglaminda anlasilabilmektedir.

Sozu edilen “girift” anlayisa uygun sekilde calisma, T. S. Eliot'un “Ge¢mis zaman ve
gelecek zaman, Olmus olabilecek ve olmus olan, Isaret eder her zaman simdi/burada bulunan
sona” dizeleriyle baslamaktadir. Bu dizelerin, metnin ruhunu yansitmasi bakimindan isabetli
bir giris secimi oldugunu soylemek miimkiindiir. Biro'nun filmsel zamarn tayin eden temel
kavramlar olarak imledigi “ttirbtilans” ve “akis” terimleri, sz konusu “birbirine gegmeye”
gonderme yapmaktadir. Buna gore, bir film basit sekilde hizli veya yavas tempolu olarak
degerlendirilemez. Filmin ritmik tasarimi, bundan ¢ok daha fazla ve ayrintii katmanlari
icermektedir. Dolayisiyla, bir filmin zamansal boyutunu da dogrudan belirleyen anlati
yapisindaki ritim ve temponun olusumunu, salt neden-sonug iliskileri baglaminda dustinmek
fazla basitlestirici bir yaklasimdir. Bunun yerine, “konudan sapmalar, kesmeler ve



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 3 No/Say1:5 2018
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

yinelemeler, diisler, anilar ve fanteziler” gibi anlatisal unsurlarmn da denkleme dahil edilmesi
gerekmektedir. Ctinkii bu sz konusu unsurlar, “stirekli bir buitiintin yarattminda kaginilmaz”
olmalarmin yani sira, filmsel ritim ve tempoya dogrudan etkide bulunarak anlatmin zamansal
niteligini de bicimlendirmektedir. Bundan dolayi, Biro'ya gore, “hayret, stirpriz, bilinmeyen
ve hatta olaysiz durumlar, en az hizli ardisikliklar kadar anlatmin igerigi” anlamia
gelmektedir.

Bu cercevede metin, filmin devamliligmmn, yani ritim ve temposunu olusturan ve
boylece zamansal yapisini da sekillendiren 6gelerinin birlesiminin, montaja dayal: salt teknik
bir araya getirme stireci olmadigina isaret etmektedir. Bunun daha 6tesinde, “diiz akmayan
bir nehir” olarak metaforlastirilan anlati, “kivrimlar ve dontisler, catallanmalar, yinelemeler
ve ongoriillemez engeller” baglaminda ortaya cikmaktadir. Ilkesel zorunluluk geregi
“tuirbtilans ve akisin akimma dayanan” 6yki anlaticilii, anlatinin doluluk ve doygunlugunu
da belirleyen kesmeler, vuruslar ve duraklamalarin olusturdugu parcalarin birlesimiyle
sekillenen biittinlestirme islemidir. Dolayisiyla, s6z konusu parcalar, kendilerinden fazlasini
temsil etmektedir.

Metnin diistinsel cercevesini bu sekildeki bir baglama oturtan Biro, yapisal olarak ise
on baslik tercih etmistir. “Ucar1 Zaman”, “Tempoyu Ayarlamak”, “Karisik (Genisletilmis)
Oykii Yapilar1”, “Konudan Sapmak”, “Zamanda Gérmek: Quasi una pausa”, “Yinelemeler ya
da Yenileme”, “Odiseuslar”, “Giinliik Rittieller”, “Sonlanislar” ve “Zamanin Stratejileri”
biciminde siralanan ana boltimler, kendi icinde de fragmanlara ayrilmaktadir. Her bir baslik
icindeki alt basliklar gercevesinde, yakin ya da uzak tarihli sinema filmlerinden 6rneklerle

diistinceler agimlanmaktadir.

“Ugart Zaman” adli ilk bolim, ‘Simdi'nin Katmanlari’, ‘Kronos ve Tempus’,
‘Karmasikhik’, ‘Karakterlerin Degisken Tutarliliklar1® ve ‘flham Verici (Odiing Alinmus)
Kavramlar’ olmak tizere bes alt baslikta degerlendirilmektedir. Antik mitolojiden ornekler
cercevesinde zamanin hizinin ve dl¢tistiniin degiskenligi tizerinde durulmaktadir. Bergson'un
fikirleriyle de desteklenen pasajda, “zamanin formlar1” konusuna dikkat cekilmektedir. Buna
gore, evrendeki ‘degisim ve siireklilik’ temelinde algilanan tek bir zaman degil, tam tersine
cok yonlii bir zaman kavrami diistintilmelidir. Yani, saatin 6l¢ttigti dissal zamanin yanu sira,
ornegin icsel siiregleri dlgen baska zamanlar da vardir. Ttim bu farkli zamanlar ‘eszamanlt’
ilerleyerek evrensel degisimi tanimlamaktadir. Bu durum, insan dogasini dogrudan konu
edinen sanatlar i¢in de gecerlidir. Durmadan hareket eden dissal zamanin yani sira, aynen
gercek hayatta oldugu gibi, temsili karakterlerin i¢sel zamani ve de sanat eserinin meydana
getirilmesini imleyen yaratici1 zaman anlatmin yapisinda belirleyicidir. Dolayisiyla, “diinyanmn
tizerinde izini birakan” insani yaratici siirecte zaman, bu stirecin “i¢sel” bir parcasidir.

Bu baglamda, gercek hayattaki zamansal boyuta tekabiil eden “istikrarsiz” siireclerin
yol agtig1 igsel sikintilar, ani degisim ve gerilimlere yol acan birikimleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Birdenbire ortaya cikan ‘ivme ve patlama’ durumlari, i¢csel zamani maniptile eden dissal
zamandaki birikmisliklerin toplamidir. Bu duistince, ‘Simdi'nin Katmanlar1” alt baslig iginde
Gus Van Sant'in yonettigi Elephant (2003) filmi baglaminda ele alinmistir. Metinde, filmin
Columbine Lisesi'nde islenen korkung cinayetlerin 6ncesindeki asir1 siradan gortintiileri uzun
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uzadiya vermesine dikkat cekilmektedir. Duragan, olaysiz, giinliik olaylar belgeselvari bir
kamera rejimiyle sabirla aktarilmistir. Ancak tercih edilen ve ritim ve tempoyu belirleyen bu
sinema dili, Biro'ya gore seyircideki gerilimi an be an yiikselmektedir. Akisin bu sekilde
turbtilansa (katliama) evrildigi anlati, klasik neden-sonug ikiliginin disinda bir etki
yaratmaktadir. Diiz ve belirli bir zaman dizimi yerine, net olmayan ve kaotik bir zamansallik
tercih edilmistir. Biro'nun ifadesiyle, Gus Van Sant, “anlat1 boyunca cizgisel diziye karsit
olarak eszamanliigi vurgulayan” bir tercih yapmustir. Bu baglamda, anlatmin nedensel
baglantilarmi olusturan stireklilik ve degisim, acik degil, tam tersine, fark edilmemis
birikimler ve bunlarin sonuglar1 tizerine kurulmustur.

‘Kronos ve Tempus’ isimli ikinci alt baslik, makro (gercek) diinya ve mikro
(insani/igsel) diinya arasindaki eszamanli oldugu kadar orttismez iliskiye odaklanmaktadir.
Kronos ile simgelenen gercek diinyadaki zaman, insanin disinda ve miidahale edilemez
bicimde akar. Insan, diinyanin kendi kurallar1 ¢cercevesinde ve onun iginde yasar. Tempus ile
sembolize edilen insani zaman ise, karmasik, ongoriilemez ve diizensiz sekilde gercek
diinyanin zamanina eklemlenir. Yani, insan aym: zamanda kendi ©6znel tecriibeleri ve
algilamalari gergevesinde kendi zaman boyutuna sahiptir. Oykiisel temsil de aym sekilde, bir
yoniiyle gercek diinyanin zamanina baghdir. Film 6rneginde, belirli bir siire boyunca belirli
olaylar birbirine eklemlenerek ilerler. Bu anlamda, gercek zaman gibi gizgisel niteliktedir. Ote
yandan, karakterlerin temsili de olsa anlatidaki varliklari, insani zamani da isin igine sokar.
Dolayisiyla, filmin akisinda beklenmedik bir ‘tiirbtilansa” daima yer agilmalidir. Ancak bu
sekilde, yani eylemlerin altindaki i¢sel gtidiilerin yar sira, bilince etki eden ge¢mis ve gelecek
arasindaki 6znel zamanin yarattig1 devinimlerin kaotik karakteri ortaya konulursa ‘zengin” bir
sanatsal anlatima varilabilir. Gercek yasamda oldugu gibi, sanatsal temsilde de zengin akis1
saglayacak sey, beklenmedik tuirbiilanslara yol acacak olan ‘karmasiklik, diizensiz
davrarnuslar, tesadtifi kargasa ve atlamalar” temelinde kurulacak anlat1 yapisidir.

Bu nokta, metinde ‘Karakterlerin Degisen Tutarliliklar1” alt baslig icinde Fassbinder’in
Maria Braun’un Evliligi (1979) filmi {izerinden Orneklenmistir. Buna gore anlatidaki ana
karakter Maria Braun’un eylemleri birden ¢ok ve karmasik giidiilere baghdir. Baslangicta tiim
edimleri ‘normal’ goriinmesine ragmen, ilerleyen boliimlerde ‘ani ve olimcul’ olarak
nitelenen dontisler mevcuttur. Dolayisiyla, bu karakterin oykiisel cizgisinde karmasik
gudiilerin yol actig1 tiirbiilanslarla sekillenen bir akis vardir. Bu baglamda, mikro
diinyasindaki algilamalarina eslik eden 6znel zamani onun eylemlerini kuran baslica 6gedir.
Biro’nun ifadesiyle, “kiigiik 6lcekli degisimler farkli bir asamaya; vahsi, kademeli olaylara yol
acan biiytik 6lgekli yeniden diizenlemelere” neden olur.

Bir sonraki alt baslik olan ‘Ilham Verici (Odiing Alinmis) Kavramlar'da ise, yine
tirbtilansa sebep olan anlatisal 6gelerden biri olarak ‘garip cekici’ kavrami kullanilmistir.
Fizikgilerin tiirettigi bilimsel bir terim olarak garip cekici, “bir sistemin “yoldan ¢ikmasina’,
ogelerin duraksiz ve diizensiz halde davrandig: bir siirecin farkli asamalarina ge¢mesine
neden olan etkenler” olarak tanimlanmistir. Anlat1 yapisinda tiirbtilans teriminin, “dengeden
¢itkmaya hazir seylerin degisiminin baslamas1” olarak kavramlastirildigi dustintildiigiinde,
‘garip gekici’ kavraminin filmsel zaman dizimine de uygulanabilecegi aciktir. Calismada bu
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terim, Godard'in Serseri Asiklar (1960) filmi {izerinden ¢rneklenmektedir. Buna gore, filmin
anlatistnda Belmondo'nun oynadig1 ana karakterin caldig1 arabayla yakalanmamak i¢in bir
polisi oldiirmesi, ‘garip gekici’ olarak islev gormektedir. Boylece bu eylem, dykiintin geri
kalanindaki degisim ve tiirbiilanslar icin karakterin davramslarini sekillendiren bir garip
cekici gorevi gormektedir.

Ikinci ana baslik olan “Tempoyu Ayarlamak” ise, tzellikle 20. yiizyildaki gelismelerin
neticesinde hizin gercek diinyada oldugu kadar, film yapimu stirecinde de kutsanan bir deger
haline gelmis olmasina odaklanmaktadir. Buna gore, cagdas film yapiminda hakim unsur olan
“temponun agik ivmesi” diger stireclere baskin ¢ikmaktadir. Bu, sinemanin ilk zamanlarmdaki
“hareketi yakalamak” diirttisti acisindan bir basar1 gibi goriinse de, Biro’ya gore, “amaclh
ilerlemeyi yok eden bir noktaya” varmistir. Ciinkii hiza ickin olan “zamanin kontrolsiiz
daralmas1” durumu sonucunda seyirci, soyutlamalar, cansiz aktarma ve alintilara hapsolur.
Iste bu yiizden, hiz, yavas hareketin varligiyla dengelenmek zorundadir. Biro'ya gore,
zamansalligin 6nemini kavrayabilmek, filmsel anlatidaki tiirbtilans ve akisa acilmak suretiyle
hizli ve yavas olusumlardaki degerlerin farkina ayni1 anda varabilmekle miimkiindiir.

Zamanin, dzellikle de insansal zamanin basit bir ¢izgiselligin 6tesinde oldugu bilgisini
yineleyerek baslayan ‘Zamanda Yasamak' isimli alt baslk, zamanin igsel agidan ok
boyutluluguna dikkat ¢ekmektedir. Buna gore, herhangi bir bireyin giinlerinin gecisi, salt
hareket-hareketsizlik veya akis-kesinti dikotomileriyle agiklanamamaktadir. Bunlarmn
yaninda, daimi bicimde stiregelen olumsalliklar ve sapmalarin yarattig1 gerilimler, dontislerin
ve tiirbtilanslarin degisen akislarmi da isin icine katmak gerekmektedir. Gergek yasamdaki bu
¢ok katmanlilik hali, sanatsal (filmsel) temsil icin de gecerlidir. Alimlama agisindan, izleyicinin
alimlama zamani ile kurmaca anlatinin gelisiminin zamani birbirinden farklidir. Dolayistyla,
tilmsel gortintii dizimi, olay parcalarmin birbirinden farkh goriintiilere dagilmasiyla bagimsiz
bir sistem ortaya ¢ikarir. Anlatinin ritim ve temposu araciligiyla daralan ve genisleyen zaman,
alimlamada farkli yogunlukta duygusal etkilere yol agmaktadir.

Takip eden ‘Hiicum Eden Hiz" alt bashginda da belirtildigi {izere, sinemanin erken
donemlerindeki yonetmenler, hizli tempolu aksiyon sahnelerinde miithis bir tatmin bulurken,
ayn1 zamanda eserlerinde yiiksek oranda sikisiklik hissi de yaratmustir. Giinimiizde ise,
sinemanin ulastig1 teknolojik boyut tiim hizli araglar1 geride birakmustir. Bununa birlikte, daha
once de belirtildigi gibi, bu yiiksek hiz, sikca konulmus vurgularla boliinerek etkili
olabilmektedir. Bu noktada, calismada Scorsese’nin Kizgin Boga (1980) filminden 6rnek verilir.
Buna gore, filmde tercih edilen hizli kurgunun arasina serpistirilmis duraklama anlari, ayn1
zamanda ana karakterin ytikselis ve diistis ile karakterize olan dykiistinii yansitmaktadir.
Filmde yapi1, “yavas ve hizlinin degerlerini yan yana getirir, siyah ve beyazin karsithgimna
benzer olarak” temsil edilir. Dolayisiyla, ‘Akis” alt bashiginda vurgulandig: tizere, akis
olmadan ttirbtilansin da olmayacag; filmsel dizimde “hareket ve ivme, yalnizca birikim ve ani
dontistim araciligryla” ortaya ¢ikmaktadir. Bu nokta, Hitchcockun Sapik (1960) ve Kuslar
(1963) filmleriyle orneklenirken, bu filmlerdeki buitiin etki, ritmik bir zirve noktasi ve
neticesindeki karsitlik yoluyla tiretilmektedir.
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Uciincii ana baslik olan “Karisik (Genigletilmis) Oykii Yapilar1”, anlatidaki coklu olay
orgiilerini, dolayisiyla da ¢coklu zamansal boyutlarini irdelemektedir. ‘Paralellikler’, ‘Birlesme
Noktalar’, ‘Mozaikler’, ‘Epik Anlati” ve ‘Orkestrasyon’ alt basliklarma sahip boliim,
beklenebilecegi gibi Altman’mn ‘cok anlatili’ filmsel yapilarindan ornekler vererek
baslamaktadir. Altman filmlerinde ritim, cok katmanl olay ¢rgiistiniin sagladig: karmagiklik
araciligiyla yaratilmaktadir. ‘Mozaik” alt bashginda ise, Loach’in Kerkenez (1969) filmi
tizerinden ana karakterin aile hayati, okulu ve vahsi bir kusu egitme stireci pargali (mozaiksel)
bir yapiyla aktarilir. Burada da ritim, karakterin igsel tutkular ile dissal baskilarin karsitlig:
temelinde akis1 olusturmaktadir.

Ardindan gelen ‘Epik Anlat1” alt basliginda 6rneklenen film, Kubrick’in Barry Lyndon
(1975) eseridir. Anlatida gtindelik bos rittiellerin, ulasilmis mekanik eylemlerin agir bir tempo
ile sergilendigine dikkat cekilmektedir. Dolayisiyla, filmde izleyicinin ilgisini acik tutan
sorunun ‘ne’ degil, ‘nasil’ oldugu vurgulanmaktadir. Buna gore Kubrick, anlatida zaman ve
ritmi kasitli sekilde uzatarak seyirciyi adeta ‘askida birakmaktadir’. ‘Orkestrasyon’ alt
basliginda 6rneklenen Fassbinder’in Berlin Alexanderplatz (1980) yapitinda ise, kentsel yasamin
cok sesli ve imgeli yapisinin meydana getirdigi biittiniin yarattig1 akis incelenmektedir. “Kolaj’
terimiyle tanimlanan filmsel biitiin, birbirinden ayrik parcalarin, seslerin, imgelerin bir y1ginin
icinde birlesmesinden olusmaktadir.

Biro’nun belirli bir dizim uyarinca neden-sonug ardisiklig1 kadar dizimin disina ¢itkan
anlat1 unsurlarma verdigi oneme uygun sekilde, takip eden boliimiin ana bashg “Konudan
Sapmak” olarak belirlenmistir. Buna gore, belirli bir anlatida gelisimi ancak ‘yabanci” madde
girisi saglayabilir. Dolayisiyla, var olan ve ileri dogru gelisen anlati, bagska bir zamansal
boyutta yer alan yeni bir nitelik tarafindan bozulur. Béylece bir anlatinin ickin ritmi, dizimden
sapmalar aracihigiyla gerceklesmektedir. Ozellikle Antonioni basta olmak {izere {inlii
modernist yonetmenlerin sik sik konu disina ¢iktiklari, ‘olumsal ve rastlantisal” sapmalar
araciligiyla anlatinin ritmini olusturduklarina dikkat ¢ekilmektedir. Yine bir bagka ‘sapma’
bicimi olarak anlati iginde hayal giictine ait fantezi parcalar1 6rnek verilmektedir. Bu yontem,
Polanski'nin Tiksinti (1965) ve Kiract (1976) filmleri tizerinden 6rneklendirilmektedir. Benzer
bir sapma, dolayisiyla bagka bir zamansal boyut bicimi olarak, anlat1 karakterlerinin anilarmin
devreye girmesi ise, Resnais’in Hirosima, Sevgilim (1959) ve Chris Marker’in dogrudan dogruya
zamanda yolculugu konu alan deneysel calismasi La Jetée (1962) filmleri cercevesinde
acimlanmaktadir. Biro'ya gore Marker'in yapiti, zamanin gercek giriftligini gostermekte ve
zamansal alginin karmagikligini vurgulamaktadir. Diger bir sapma bi¢imi olarak riiyalarm ele
alindig alt baslikta, riiyalarin 6zellikle anilardan farkliliginin alt1 cizilmektedir. Sinemanin
bizatihi dogasiyla riiyalar arasindaki benzerlige de dikkat cekilirken, bu konu Bergman’in
Yaban Cilekleri (1957) ve Fellini'nin Sekiz Buguk (1963) adl1 eserleri temelinde irdelenmektedir.
“Konudan Sapmak” kisminin son bahsi olarak, ileri atlama (flashforward), Coppola’min The
Conversation (1974) 6rnegi ile aktarilmaktadir.

Takip eden boltim olan “Zamanda Gormek” boliimii, rasyonalite gelenegince tizeri
ortiilmiis ‘zamansal hakikatleri” sanatin, 6zellikle de sinemanin goriiniir kilabildigini konu
edinmektedir. ‘Seylerin yiizii'niin fiziksel ¢ekiciligin 6tesinde zamansal kodlari filmin icerisine
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yerlestirdigine dikkat cekilmektedir. Bu konu, oncelikle ‘insan ytizti" baglaminda
detaylandirilmaktadir. ilk akla gelen ornek olarak Bergman'm Persona (1966) filmindeki
devasa ytiiz cekimlerinin sanatsal ve ayn1 zamanda ‘zamansal” karakteri vurgulanmaktadir.
Ardindan ise, ‘Seylerin Ytizii" bahsinde, filmlerde insanin disindaki nesnelerin nasil
yasamsallik (zamansallik) kazandig1 {izerinde durulmaktadir. Eisenstein’in Potemkin
Zirhlist'ndaki (1925) bebek arabasi, Chaplin’in Biiyiik Diktatéri’ndeki (1940) diinya kiiresi,
Hitchcock’un Sapik’indaki (1960) Bates Motel gibi nesnelerin ana karakterlerin eylemlerine
gugclt katkilar vererek zamansal boyutta derinlik sagladig:1 savunulmaktadir. Ayrica, giicli
manzara goruntiilerinin de aynen nesnelerde oldugu gibi ayni isleve sahip olduguna isaret
edilmektedir. Bunlardan baska, 6zellikle yavas temponun filmlerdeki ‘sessizlik” ile dogal bir
bagmtis1 oldugu belirtilmektedir. Bunun en muhtesem 6rneklerinin Tarkovsky, Bergman,
Bresson ve Angelopoulos sinemalarinda verildigi vurgulanmaktadir.

Bir baska konudan ayrilma araciigiyla kesme bicimi olarak ‘yineleme’
gosterilmektedir. Ornegin Ozu'nun filmlerinde goriintii akisinda belli dgelerin sik sik araya
giren gortintiilerine gonderme yapilmaktadir. Boylece, yani her glinkii yasama ait unsurlarin
stirekli vurgulanmasiyla belirli bir yeknesak zamansallik yakalanmaktadir. Kierkegaard'mn
diistinceleriyle Ozu'nun filmleri arasinda paralellikler kuran bu kismi izleyen sayfalarda,
‘Mekanizmin Komedisi’ aktarilmaktadir. Tati'nin Oyun Zamam (1967) filmi tzerinden
komedilerdeki mekanik tepkilerin yineleme bi¢cim olarak kullanilisi irdelenmektedir.
Yinelemenin farklilasmis bir sekli olarak ise, ‘Ayni ama Farkli’ kisminda, Kurosawa'nin
Rashomon (1950) filmiyle, sinemasal anlatmin karmasikligina dair radikal bir 6érnek oldugu
vurgulanmaktadir. Filmde, belirli bir olay1 kendi agilarindan anlatan karakterler araciligiyla
evrensel zaman kavraminin reddedildigi, parcalanmis gergekligin zamani da biikiip
genislettigi, dolayisiyla farkli bir gerceklik algisinin yaratildigina deginilmektedir. Bunun
daha modern bir 6rnegi olarak ise, Tykwer'in Kos Lola Kos (1998) filmindeki ayni sekilde
baslayan olaylar dizisinin ti¢ farkli kurguyla edimsel, zamansal ve mekansal degisikliklere
ugramasl, dolayistyla kaginilmaz bicimde farkli finallere varmasi aktarilmaktadir.

Calismanin bir sonraki “Odiseuslar” adli béliimiinde, uzam-zaman-tarih kavramlari
cercevesinde filmsel anlatiin ritim ve temposunu diizenleyen énemli 6geler ele alinmaktadir.
Sinemanin gergekgiligin ¢ok daha Otesine gegebilen imkénlar1 dogrultusunda, ‘kozmik
boyutlar’da oykiiler anlatabildigine dikkat cekilmektedir. Bu baglamda, ilk 6rnek olarak
beklenebilecegi gibi genel baslik ismiyle miisemma Kubrick’in 2001: Bir Uzay Macerast (1968)
filmi secilmistir. Alisilageldigi tizere, filmin anlatidaki siyah monolit {tizerinden felsefi
sorgulamalara giristigi tizerinde durulmaktadir. Kubrick’in kozmik bir “1ss1z uzam’ yaratarak
tuhaf ama carpict bir tempo yakaladigi, ayrica filmin adindaki Odiseus kelimesinin
Homeros’tan beri var olan ‘buiytik yolculugun ironik, belirsiz sonucu’ sablonuna génderme
yaptigma dikkat ¢ekilmektedir. Yine 2001 filmiyle ilgili bilinen bicimde, Nietzsche'nin ebedi
dontiis diistincesi burada da vurgulanmaktadir. Biro’ya gore filmde asil 6nemli olan sey ise,
Kubrick’in filmde yarattigi zaman algisidir. Buna gore, filmsel tasarmmin tiim 6gelerinin
20071"deki kullanilisi, zamanin varligini 6zel bir bicimde islemeye hizmet etmektedir.
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Anlatisal yolculugun bir baska tiirti olarak, ‘Bolgenin Labirentinde’ alt baslig1
dogrudan Tarkovksy'nin Izsiiriicii (1979) filmine goénderme yapacak sekilde secilmistir.
Filmdeki karakterlerin agirliksiz jestleri ve dingin kamera rejiminin amaci, ‘zamanin kendisini
yontmak’, Tarkovsky’den alintilanan ctimleyle, ‘sonsuzlugu, zamanm akisin1 durdurarak
anlatmak’ anlamina gelmektedir. Biro’ya gore, Tarkovsky tiim yapitlarinda zaman deneyimini
zamanin sonuna gore 6l¢mektedir. Ardindan gelen alt boliimdeki Angelopoulos ise, ‘Tarih
Dolambact’ cergevesinde anlatilarini kurmaktadir. Onun filmlerinin ‘gorkemli epik siir’
yapisinda oldugu ve boylece 6zgiin bir ritim yaratabildigi vurgulanmaktadir. Buna gore
Angelopoulos filmleri, “kaderin, yolun kendisinin, zamanin pengesinde zorunlu bir yolculuk”
oldugunu anlatmaktadir. Angelopoulus’un anlatilarinda yolculuk, ge¢gmis ve simdinin yam
sira, diis giictinti de icine alarak ve bunlarin da 6tesinde daha derin bir manaya sahiptir.
Karakterlerin i¢ diinyalari, yolculugun kendisiyle 6zdes hale gelir. Bu yonden, Angelopoulos
filmlerindeki tuirbtilans ve akis, yolculuga etki eden dissal kosullara baglidir. Fakat s6z konusu
ozdeslik nedeniyle i¢sel motivasyonlar1 da dogrudan etkilemektedir. Zamanin ‘sonsuz’
kullaniminda ustalasmais yaratici ise Bela Tarr’a atif yapilmaktadir. Tarr’'in yaklasik sekiz saat
stiren Seytan Tangosu (1994) filmi irdelenerek, filmdeki sabir isteyen agir temponun esasen
ciftlikteki umutsuzluk kapanma kisilmis karakterlerin i¢ diinyasmni simgeledigine isaret
edilmektedir. Oradan gitmek -sadece gitmek- isteyen karakterler, “varolusun dayanilmaz
surekliligi” icinde hapsolmus durumdadir. Tarr, zamanin ac1 dolu ge¢(emey)isini genis acilar,
yakin cekimler ve asir1 yavas bir tempo ile aktarmaktadir.

Benzer bir varolussal ¢ikissizlik, takip eden boliimdeki “Guinliik Rittieller” bashg:
altindaki ‘Tekdiizeligin Ritmi’ bahsinde analiz edilmistir. Stirekli takip eden aymiligin
yinelemelerle sergilenmesi, zaman ve uzamdaki “yavan varolus” aktarimi i¢in uygun bir yol
olarak belli yonetmenlerce tercih edilmistir. Ornegin Haneke'nin Yedinci Kita (1989) filmindeki
modern ailenin sikic1 yasami boyle bir tercih icermektedir. Filmin uzun bir boltimtindeki kisa
cekimlere eslik eden kararmalarla, filmin temposu bilingli sekilde anlasilmaz kilinmaktadir.
Hicbir dikkat cekici sey olmadan ilerleyen anlati, aslinda en sondaki biiyiik siddet patlamasina
hazirliktir. Caliskan kocay1 canlandiran ana karakter krize girerek tiim esyalarini, parasini yok
eder. Dolayisiyla Haneke, once dikkat cekici bir yavaslikla olusturdugu akis temposunu bu
siddetli doniisle bir tiirbiilansin i¢cine sokmus olur.

Benzer bir karakter yapilandirilmasi olarak Jarmusch ve Kaurismaki'nin filmlerinde
atalet icinde temsil edilen karakterler gosterilmektedir. Ornegin Jarmusch’un Olii Adam (1995)
filminin western ttirtiniin aksiyon ytikli niteligini tersine cevirdigi ve karakterlerin catisma
anlarinda bile uyusukga hareket etmelerinin benzersiz bir komedi firsat1 yarattigina dikkat
cekilmektedir. Yine Kaurismaki'nin yapitlarinda da, “artik beklentilerin olmadig;, hicbir seyin
kendilerini sasirtmadig bir tiir bitkinlik ve alayci bezginlik” bulundugu vurgulanmaktadir.
Bu iki yonetmenin 6zel stilleri aracilifiyla tempo ve ritimde 6zgiinliik yakaladig: ve kendi
filmsel zamanlarini insa ettiklerini soylemek olanaklidir.

Anlatinin insa edilmesinde en 6nemli noktalardan biri olan ‘final” 6gesi, calismanin
“Sonlanislar” ana bashig: altinda irdelenmektedir. Biro’ya gore, anlatinin finalini hazirlamak,
daima etkili bir ritim tasarimi i¢in miithim bir meydan okuma anlamina gelmektedir. Bunun
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icin farkli yollar denenmistir. Yonetmen, tiirbiilansa neden olan yiiksek bir zirveyi tercih
edebilir veya tam aksine, sairane bir bitim i¢in sakin bir son hazirlayabilir. Sinema tarihindeki
bicimsel final tercihlerinden biri, “acik son’dur. Beklenebilecegi gibi, bu tiirtin en tinlti 6rnegi
Truffaut'un 400 Darbe (1959) yapitidir. Biro’ya gore boylesi bir tercih, “zekice ya da zorlama
mutlu sondan kurtulma” manasma gelmektedir. Anlatinin nihayetlendirilmesi igin bir baska
yol ise, geciktirim ya da ertelemedir. Burada, tiim anlatiya hdkim olan simdiki zamanin
genisletilmesi ve boylece hizli, birden sona eren bir finalden kaginilmaktadir. Ornegin, Penn’in
Bonnie ve Clyde (1967) filminin son sahnesindeki agir cekim tercihi, belirli bir geciktirim ve
ertelemeye hizmet etmektedir. Diger bir final tercihi ise, ‘beklenmedik tecelli’ olarak
adlandirilmaktadir. Ridley Scott"un Thelma ve Louise (1991) filminde, hizli kurgunun ve kagma-
kovalamaca sinemasinin tiim gerekliliklerinin yerine getirildigi, finalde ise iki ana karakterin
arabay1 u¢uruma siirmesiyle, yani beklenmedik bir tecellinin gerceklesmesiyle ilging bir bitise
imza atildigina dikkat ¢ekilmektedir.

Calismanin “Zamanin Stratejileri” adli son ana bolimi, tim metnin sonug¢ kismi
mabhiyetini tasimaktadir. Biro, metnin tamaminda ritim ve temponun karmasik iliskisinin yamn
sira, aralarindaki 6zel etkilesimi de incelemeyi amacladigini belirtmektedir. Biro'ya gore,
ritim, filmsel tasarimin tim 6gelerinin biitiinde diizenlenmesini saglayan temel 6gedir. Sadece
filmsel stireyi gosteren zamansal bir olusum degil, ayn1 zamanda “malzemelerin cesitli yonleri
arasindaki etkilesimin de bir sonucu” olan unsurdur. Diger taraftan, tempo ise sekillendirici
etkiye sahip ritme bagli olan bir 6gedir. Ritim, dramatik tasarimin bizatihi kendisiyken, bunun
hizli m1 yoksa yavas mu olacagl (temposu) ikincil problemdir. Ritim ve tempo arasindaki
karmagsik iliski, film tasarimmin bitiniindeki Ogelerin tiimiine bagli olarak ortaya
¢ikmaktadir. Biro'ya gore, bir 6ykii anlaticisi, zamanda yasayan ve diistinen biri oldugu kadar,
stirekli zamandan bahseden bir “zaman heykeltirasi” demektir. Yapitlarinda zamarm
yorumlar, anlatis1 araciligiyla zamani “insani” kilar.

Sonug olarak, Yvette Biro'nun calismasi, ‘zaman’ gibi anlasilmasi mesakkatli bir
kavrami filmsel tasarmmin temel pargalar1 olarak gordiigu ritim ve tempo tizerinden
tartismaktadir. Sinema tarihine damga vurmus bir¢cok yonetmenin filmlerinden verilen
ornekler felsefi diistincelerle de ilintilendirilerek aktarilmaktadir. Bu yonden, filmsel tasarimin
bituntunt felsefi bir bakis agisindan algilamak isteyenler i¢in onem tasiyan bir nitelige
sahiptir. Bununla birlikte, belirli boltimlerde tekrara diiserek metnin akiciliginin zedelendigini
belirtmek gerekmektedir. Yine ¢ok fazla alt baslik secimiyle, esasen birbirlerini kapsayabilecek
konularin farkli boliimlerde ama ayr filmlerle 6rneklendirilmesi, okurda bir ‘aynilik” hissi
yaratmaktadir. Fakat genel olarak incelendiginde c¢alismanin, sinema-felsefe alaninda
diistincelerini derinlestirmek isteyenleri tatmin edecek diizeyde oldugu yargisina varmak
olanaklidir.



