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Serdar Oztiirk’iin Utopya Yayinlari'ndan ¢ikan “Sinema Felsefesine Giris: Film-Yapimi
Felsefe” adli sinema-felsefe iliskisine odaklanan kitabs, ilging bir karsilasma vesilesi oldu
benim icin!...Yaslandig1 Deleuzyen kavramsal cerceveyle uyum icinde akademik yazmin
cizgisel modelinin disina tasan catall1 tislubu ile, bicimsel acidan art zamanl degil bastan sona
kavramlar ve filmsel 6rneklerle birbirinin i¢ine gecen, eszamanlilik ve akisa dayal1 rizomatik
yapist ile, sundugu zengin kavramsal gerceve ve filmsel ornekler arasindaki diyalojik
iliskilenme bicimindeki ustalikla, verili kusatilmishiklarimiz ve cercevelenmisliklerimizin
disina ¢tkmamiza ve yeni olasiliklara imkan acan karsilasma imkanlar tizerinde durmastile...

Distintimsel dogalar1 nedeniyle sinemanin -en azindan “yazarin deyisiyle “diistince-
yogun sinema”nin- kendi basina felsefe yaptig1 iddiasindan yola cikarak felsefe ile film
arasindaki iliskinin sorunsallastirildigi bu calisma, filmin felsefesi/film iginde felsefe
yaklasimindan farkli olarak “felsefe olarak film” yaklasimini temel almakta ve bunu “film-
yapimi felsefe” olarak kavramsallastirmaktadir. Felsefenin sozlii, yazili ve sinematik olmak
tizere U¢ turlu yapildigl temel argiimanina sahip olan kitapta, sinematik tarzda yapilan felsefe
“film-yapimu felsefe” olarak nitelendirilmektedir. Bu cerceveden hareketle gelistirilen ve
filmlerin kendisinin felsefe yaptigin1 6ne stiren “film-yapimi felsefe” anlayis;; dinamik,
yaratict ve her seyden onemlisi filmin ickin dogasindan beslenen bir sinema anlayis1 ortaya
koymaktadir. Calismada benimsenen “Film-yapimi felsefe” yaklasimi; felsefe ile film
arasinda felsefe lehine kurulan hiyerarsik bir iliskiden hareketle sinemanin ikincillestirildigi,
felsefenin sinemay1 onceledigi ve dolayisiyla sinemanin indirgendigi bir bakma biciminin
siirliliklarini asma imkéni sunar. Bergson, Ranciere, Badiou, Cavell, Kracauer ve 6zellikle
Deleuze ve Guattari felsefesi ile baglantili kavramlar tizerinden sinema-felsefe iliskisinin
tartisildigr bu calisma, film-yapimi felsefe yaklasimi cergevesinde sinema felsefesinin
olanaklarini tartisir; film yapimu felsefenin, filmin kendi anlatim olanaklar: ile baglantili,
ozgun ve distince imal eden - dolayisiyla kendisi felsefe yapan- yaratici ve 6zgiirlestirici
potansiyelleri tizerinde durur.

Farkli filmlerden hareketle gelistirilen giris boltimii, klasik akademik yazim
biciminden farklilasmakta, filmlerden orneklerle bir hayli yaratici, 6zgiin ve aforizmalar
niteliginde parcali bir yazin bicimi gelistirerek calismanin nihai hedefi olan “film-yapimi
felsefe”nin olanaklarma giris niteligi tasimaktadir. Bu boltimde filmsel ornekler esliginde
hareket-zaman bloklarindan olusan sinematik evrenin ontolojisinin gercek-diis ayrimimin
sinirlarii asindirmasi, diis ile gercek arasinda catallanmalar yaratarak diistince tiretmesi;
hareket-zaman bloklarinca tiretilen icerigin yarattig1 imkanlar ve potansiyel diissel olanaklar
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tizerinde durulur. Kesitler halinde sunulan filmler araciligiryla, mevcut diinyanin gercekligini
puskiirten ve ondaki katiliklar: esneten sinema; kirik ¢izgiler, fay hatlar1 olusturan farkl: bir
gorme biciminin kapilarimni aralar; “artik anlam” tiretme potansiyeli sayesinde kendi i¢inde
bir “gerceklik fazlas1” ve verili yasamin &tesine tasan giicler tasir. Oztiirk’iin deyisiyle
“Sinema, hem hayatin icinde yer alan hem de hayattan tasan unsurlar1 yakalama anlaminda
verili hayatlarin disina c¢ikan, iki diinya arasinda catallanmalar yaratan, iki diinya arasinda
gidip gelerek yeni oluslar yaratan bir felsefe tiretmektedir.” Oztiirk’e gore sinemanin {irettigi
felsefe bu temelde ytikselmektedir (2018:25).

Nedir Film-Yapimi Felsefe?

Film yapimu felsefe {izerine tartismalara odaklanan “Film-Yapim felsefe Uzerine
Tartismalar” baslikli Birinci Bolim, Sinematografik 6gelerin orkestrasyonu ile olusan filmin
yeni diistinceler treterek felsefi dustinmeye katkida bulunabilecegi argiimani temelinde
gelistirilir. Filozoflar hakkindaki filmler, felsefi onerilerin somutlagmasi olarak filmler, film felsefesi ve
felsefe olarak filmler olmak {izere sinema felsefesindeki dort farkli bakma bicimi, farkl
filmlerden 6rnek ve agiklamalarla ele alinir. Felsefe Olarak Film yaklasimi, Cavell ve Deleuze un
fikirlerinin devami niteligini tasir. Bu yaklasim, felsefeyi merkezi Snemde sinemay1 ise onun
tiirevi olarak goren yaklasima karsi, filmlerin de kendi tarzinda diistindiigii ve felsefe yaptigi
onermesini kitabin temel 6nermesi olarak sorunsallastirilir ve bunu farkh film 6rnekleriyle
somutlagtirir.

Felsefenin etik, epistemoloji gibi temel meselelerinin filmsel imajlara uyarlanmasi olan
ve felsefenin sinemay1 onceledigini varsayan Film felsefesi yaklasimmin 6tesinde, Film-
yapimu felsefe sayesinde sinema, felsefi diistinceleri, meseleleri imajlarla kopyalayan bir sanat
olmanin 6tesine gecerek bunlar1 yeni bir biresim icinde asacak sunumu igerir ve “bizzat
duistintilmeyen seyleri imajlarla icat eden, yaratan, kendi tarzinda felsefe yapan bir icerige”
sahip olur (Oztiirk, 37). Bize bir deneyim yasatan agik uglu sinematografik imajlar vesilesiyle
duygulamim ve diistiniimsellik igine gireriz. “Imajlar bizlere carptiginda olusan duygulanmm,
sadece bilgi diizeyinde anladigimiz fikri bize imgesel diizeyde hissettirebilir ve fikir degisik
catallanmalarla degisik fikirlere yol agabilir.” (Oztiirk, 53-54).

Bu boltimde, Film-yapim felsefe tartismalarinda tizerinde durulan illtstrasyon,
belirsizlik gibi problemler film ©Ornekleri tizerinden agimlanir. Sinemadaki ask, Sineask
kavrami gercevesinde tartisilir. Sineask, “[a]sk felsefesindeki askin Gtesinde gercek hayattan
tasan, cogul ve hatta birbiriyle uyusmaz gibi goriinen asklarin sinematografik imajda kendini
varettigi bir agk”tir (Oztiirk, 87). Kitapta verilen sinemadaki agk 6rnekleri ile felsefedeki agk
anlayisinin, felsefedeki aska dair kavramlarin Gtesine tasmanin ve farkli bir ask anlayisi
gelistirmenin miimkiin oldugu ve bu yolla filmlerde, sozlii ve yazili olarak ifade edilmis
filozofik fikri kopyalayan degil onu asan bir sunumun da olabilecegi 6nermesi gelistirilir.
Filmin felsefedeki kavramlarin basit bir illtistrasyonu olmadig farkl: film drnekleri {izerinden
tartisithr. Ornegin, farkli kavramlar altinda gelistirilen felsefedeki agk kavrayisiin, sinemada
Haneke'nin Amour (2012) filminden hareketle asilabilecegi 6ne stirtiliir. Cengiz Aytmatov’un
ayn1 adli oykuistinden Atif Yilmaz tarafindan uyarlanan ve sinema-edebiyat iliskisi agisindan
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onem tastyan Selvi Boylum Al Yazmalim filmi (1978) de herhangi bir metnin felsefi illiistrasyonu
veya bir edebi metnin illiistrasyonu degil, edebi metni sinematografik tekniklerle ve kendi
tarzinda ele alan bir yeniden tiretimdir. Yasam, agk, sevgi, yasamm anlamu gibi felsefi
meseleleri tipki yazili metin gibi kendi tarzinda, kendi araglariile isler. “Bu araclarla anlatilan
fikir ne artik felsefe kitabindaki fikrin ne de edebiyat eserindeki fikrin aynisi olur. O fikir,
sinematiklesir, filmin diinyasinda bir diisiince haline gelmeye baglar” (Oztiirk, 69). Aska dair
tarkl filmlerden 6rnekler, ask tizerine nasil farkli felsefi goriisler 6ne stirtilebilecegini gosterir.

Film -Yapimi Felsefenin Olanaklar: Nelerdir?

Badio’niin ve Deleuze’iin goriislerinden yararlanilarak, Film yapim: felsefe yaklasimu
baglaminda ve farkli filmlerden 6rneklerle sinema felsefesinin olanaklarmin tartisildigr “Film-
Yapimi Felsefenin Olanaklilig1” basligini tasiyan Ikinci bolim, farkli tarzlarin birbirinin
temsili ya da golgesi olmadan kendi ickin degerleri temelinde tartisiimasi gerektigi iddiasini
tasir. Felsefe ve sinema, kendileri diisiince tireten alanlardir. Her ikisi de bunu kendi
olanaklari, yontem ve teknikleri gercevesi i¢inde yapar. Film, filozofik diistinceyi kendi
tarzinda tiretir; kamera hareketi, miizik montaj, gekim, senaryo gibi farkli unsurlarin bir araya
gelmesiyle olusan bir kompozisyon olarak film, kendine ait tekniklerle ve kendi tarzinda yeni
diistinceler tiretecek bigimde caligir.

Kitabin temel referans diistintirii Deleuze’e gore distincenin ti¢ ugrag: vardir: bilim,
sanat ve felsefe. Diistincenin bu farkhi alanlardaki gortinumlerinin kendine ait boyutlar:
vardir. Bunlarin her biri birbiriyle iliskili olsa da her birinin kendine 6zgii dogasi1, kavramsal
araclari, teknikleri vardir; ayrica, her bir medya formunun o forma uygun ifade tarz ile farkh
sanatlarin kendine 6zgii belirleyici 6zellikleri s6z konusudur. Deleuze ve Guattari'ye gore
felsefe, “kavram yaratma sanati”dir (Karadag, 2016: 44). Bilim, felsefe ve sanat arasinda
hiyerarsik olmayan bir iliskilenme bi¢imi vardir ve bir fikir, bilimde, sanatta ve felsefe gibi
farkli alanlarda farkli bicimlerde ifade edilebilir, ona gore bigim alir. Kavramlar bu bagka
alanlarla iliskisellik icinde insa edilir. Felsefenin kavram tiretimi igin diger alanlara ihtiyaci
vardir. “Felsefeci bilim yapmaz ama bilimin yapilandirdigr bir fonksiyon igerisinde
verilmemis olan bir kavrami arastirabilir. Felsefeci sanat yapmaz ama sanatcinin tiretmis
oldugu algi ve alg1 ve duyumsama alaninin igerisinde yeni kavramlar kesfedebilir” (Batukan,
2016: 72). Dolayisiyla bu alanlarin her biri kendi araclariyla hikayesini kurarken, kendi yaratici
faaliyeti icinden birbirine bir sey soyler ve birbirlerinin alanmni genisletirler; birbirleri ile
iliskiye girerek ortak bir “zaman-mekan ufku” iginde bir araya gelebilirler. Sinemanin
belirleyici 6zelligi, onun hareket-zaman bloklarindan olusmasidir. Fikirler ifade edildikleri
tarzlarla baglant1 igindedir ve bu tarzi kullanarak hikayesini anlatir. “Sinema hareket-zaman
bloklariyla hikayesini anlatir; felsefe kavramlarla hikayesini anlatir; bilim ise denklemler ve
fonksiyonlarla hikayesini anlatir” (Oztiirk, 127). Bilim ve felsefe diisiinceye giden yolda
kavramlara dayali olarak katkilarmi sunarken, sanat ve ozelinde sinema, diistincenin
duyumsal boyutu ile bag kurmamizi miimkiin kilar. Buna gore “Felsefe kavramsal araglarla
sanat ise duyum ve duygular1 uyaracak etkili tekniklerle hikayesini anlatir” (Oztiirk, 69). Bu
boyut ihmal edildiginde ¢evremizdeki nesne ve iliskiler birer soyutluk alani icinde kalir. Bu
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soyutlugun disma ¢ikmak, yasamla somut baglantilar kurmak igin sanat gereklidir. Yazara
gore sanat ozellikle sinema, yasama inanca dair ¢agrisiyla dikkat geker.

Sinematografik imajlarin smiflandirilmasi ve incelenmesinde ve o imajlarin tirettigi
hikdyenin irdelenmesinde diger disiplinlerle ve kavramlarla karsilastirma yapmaya imkan
veren bir diistinme bigimini neren Oztiirk’iin belirttigi tizere bu karsilagtirmada izlenecek
yontem, filmdeki imajlar tizerinden kavrama dogru yolculuk etmek ve ardindan
sinematografik imajlara dogru hareket etmek seklinde olmalidir. Felsefi kavramlar1 ve
meseleleri bastan tartisip onlar1 filme dayatmak yerine filmdeki imajlarin duyumuzda
biraktig izlerden hareketle felsefi kavramlarla bag kurmak, bu kavramlardan tasan boyutlar
sinematografik imajlarla ortaya sermek, yeni fikirler ve kavramlara giden yolu acabilir, yeni
sorular sorulabilir ve bu yolla sinematografik imaj kavramsal tartismaya katki sunabilir.
Sinematografik imajlar1 felsefi bir kavram ile titresime sokmak, hem felsefi kavramin
genislemesine, hem de sinematografik imajin tasan yonleri ile bag kurmamiza vesile olabilir.
Kitapta ozellikle ask felsefesi baglaminda bol bol 6rnekleri verilen, felsefi kavramlarla
sinematografik imajlar arasinda titresimi yakalayan ve ikisi arasindaki farka alan acan bu tiir
bir karsilasma, hem felsefeye hem de sinemaya katk: sunabilir. Boylelikle sinematografik
imajlarla kavram iliskilendirilir ve “kavramdan kagan ve tasan 6geler” ortaya serilebilir:

Imaj ve kavram karsilasmasimin baglangic noktas: kavramdan imaja dogru degil,
imajdan kavrama dogru olur. Ikinci olarak karsilasma, kavrami imaja uyarlamak ve
kopyalamak icin yapilmaz; tam tersine kavramla imaj arasindaki titresim yaratan unsurlari
vurgulamak, kavram kritik etmek, kavranun sinematografik goriintimii ile kavramin yazil
olarak tartisildig1 goriiniimii arsindaki farklar: ve benzerlikleri tartismak ve en nihayetinde
sinematografik imajin kavramin daha 6tesinde kendi tarzinda nasil imkdnlar sundugunu
gdstermek icin yapilir (Oztiirk, 136).

Kitapta belirtilen bir diger husus, sanatin farkli alanlarinda tiretilen kavramsal
kisilikler'in sinematik tarzda somutlasmasinin felsefeye katki sunabilecek bir potansiyellik
tasimasidir. Ayrica sinema, genellestirmelerin etkisi altinda gtinliik yasami 1skalayan felsefeye
karsi, gtindelik yasamdaki nesneleri ve iliskileri goriiniir hale getirebilir; “umudu” ve
“mucizeyi” hissetmemizi saglayarak diistincenin olagan akisina miidahale etmek yoluyla
felsefeye katki sunabilir (Oztiirk, 139). Yine Oztiirk’iin belirttigi tizere, kendi tarziyla diisiince
tiretebilen ve diistincenin normal akisina miidahale ederek felsefe yapabilen sinema, gtinliik
yasamda bizden kacan varliklari, olussal bir varolus icinde yakalayabilir. Siradan giindelik
hayatin icinde gezinen kamera, yasadigimiz gerilimleri, paradokslari, catismalar1 goriinir
hale getirerek diistindiirtir ve hissettirir. Sinematik imajlarin deneyimi esnasinda diinya,
icindeki varliklar ve iliskiler goriiniir hale gelebilir; boylelikle sinema verili felsefi kavramlarin
sorgulanmasi ve yeni kavram tiretimi agisindan da felsefeye katki sunabilir. “Burada alt1
¢izilmesi gereken nokta, kavramlarla imajlar arasindaki sinematik iliskilerde virttiel olarak var
olmalari, izleyicilerin zihinlerine carpan imajlar ve imajlara sorduklar: sorularla kavramlar:
virtiielden edimsele tasimalaridir; 6rnegin Deleuze, sinema kitaplarinda kristal imaj, itki imaj,
zihin imaj gibi kavramlar1 sinemadan tiretmistir” (Oztiirk, 142).
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Oztiirk, Kraucer'in film kuramindan hareketle, film-yapimi felsefenin dogasini biraz
daha acimlar, onun verili olani ifsa edici islevini ortaya serer. Kamera yalnizca kayit cihazi
degildir; ayn1 zamanda normalde goriilmeyen seyleri, 6rnegin yakin cekimle ifsa eder,
goriiniir kilar. Ayni zamanda ciplak gozle goriilmeyen biiytikliikleri de kamera lensleriyle ifsa
eder; bir duygu yaratir. Ayrica, sinematik imajlarda, “Bilinci afallatan fenomenler” yoluyla da
bir “duygulanim-imaj” yaratilabilir. ~“Bu, sinemanin yaptig1 felsefedir, olusu algilamdan
cikarip duygulama dahi tagimak” (Oztiirk, 171). Yavas, hizli, genel, orta, yakin cekim gibi
farkli gekim teknikleri arasinda gezinerek de varligin olus halindeki cesitli boyutlar:
yakalanabilir; bunlarla gelip gecicilik olugsal stire¢ iginde hissedilebilir. Normalde
goriilmeyen “zihnin kor noktalar1”na diisen olaylar ifsa edilebilir. Ayrica, sinematik teknikler
ile glinltik hayatta dikkatimizden kagan “alisilmadik bilesikler, ret ve asina” seklindeki tig
nesne goriiniir kilinabilir. Sinema sayesinde gtinliik hayatta asina oldugumuz biittintin
parcalarini géormek miimkiin olabilir. Yine giinliik yasamda gormek istemedigimiz seyler,
reddettigimiz seyler sinemada bize kendisini gosterir veya filmler, kaniksadigimiz i¢in goriis
acitmizin disinda kalan seyleri gostererek asinaligi bozar. “Olus halindeki varlik kavramlarla,
soyut ve genel ifadelerle, kiilttirel kodlarla, molar ¢izgilerle ve nihayetinde 6nyargilarimizla,
hirslarimizla perdelendiginde sinema kaydedici ve 6zellikle ifsa edici isleviyle ortaya ¢ikar”
(Oztiirk, 186). Oztiirk tiim bunlarin nasil miimkiin oldugunu farkl filmlerden 6rneklerle
ortaya koyar.

Sinematik Deneyimin Dogas1

“Sinematik deneyim” baslikli {ictincii boltimde, ikinci boltimde ele alinan argtimanlar,
sinematik deneyim eksenine tasimnir. Bilimin, teknolojinin soyutlamalar: altinda yasama dair
eksik kalan seylerin, deneyimle tamamlanmaya ihtiyac1 vardir. Deneyim, molar ¢izgilerin
tumiiyle disinda bir deneyim alani olusturmak anlamma gelmez; o, “molar ¢izgilerin
icerisinde molekiiler bir olus haline gececek kagis hatlariyla yolculuktur” (Oztiirk, 193). Sanat
ve Ozelde sinemanin, cercevelendigimiz molar yapilarin disinda kagis hatlar1 yaratmada ve
deneyimle bulusmada 6nemli bir yere sahip oldugunu belirten yazar, sinematik deneyimin
dogasma iliskin sunlar1 soyler: “Gergek yasami zaman ve hareket bloklariyla bize sunan
imajlar, sinematik tekniklerle bizleri fiziksel yasamdaki duyusal deneyimin dahi 6tesine tasir.
Yeni ¢ogul deneyimler motor-duyu mekanizmamizin disindaki farki ve olusu anlama ve
hissetmede hayatidir” (Oztiirk 190). Molar cizgilerin sinirlar1 iginde sikisip kalmis, pecelenmis
yasamlarin ardindaki sakli yasam parcalarini diistinmek, buna dair farkindalik kazanmak ve
bu molar gizgilerin disinda yasam alanlarini diislemek, minor kagis anlar1 yaratmak sinematik
deneyimin esasmi olusturur. Farkli sanat alanlariyla etkilesim icinde olan, onlar1 biinyesine
tasiyan bilesik, melez bir nitelik tasiyan sinema, giindelik yasamdan hareket eder, hayatin bir
parcasi olarak onun alanin genisletir. Farkli farkli minor hikayelerle molar sistemin nasil
isledigini gortintir kilan sinema, boylelikle verili diinyay1 elestirme potansiyeli ve mindr kagis
hatlar1 yaratmada onemli bir yere sahiptir. Sinema yalmizca hayatin bir parcas: degil,
“yasamimizdan tasan seyleri de yakalar” (208) ve bunu “farki yoklayarak” yapar diyen
Oztiirk, bu argtiman filmsel 6rneklerle de destekler. Yoklamak ise, “tagan seyleri yakalamak,
bir varligin igindeki farki anlayabilmek demektir” (Oztiirk, 212). Bunu kendi kavramlarimizi
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yokladigimiz seye dayatarak degil, daha ziyade varligin kendi i¢ sesi ile bag kurarak
yapabiliriz.  Sinema filmleri sayesinde yasamdaki farklara, celiskilere, paradokslara,
catismalara, zithiklara, gortinmezliklere dair seylerdeki “yoklama”lara taniklik edebiliriz. Bu
sayede algilanmaz olan algilanir, fark edilmeyen fark edilir hale gelir. Keza, sinema ve felsefe
her ikisi de bunu kendi araclariyla yapar. “Felsefe kavramlar ile farki yoklarken, sinema
imajlarla farki yoklar” (Oztiirk, 213). Daha 6énce bilmedigimiz ve algilamadigimiz bir seyi,
farki yakaladigimizda ise diistinceye dogru hareket ederiz; bu noktada sinema bir imkan alan
olarak durur. Bilmeye dayal1 bir etkinlik olmayan, “dogruluk ve hakikatten ziyade, varliklar1
olus halinde zamanda ve hareket halinde” (Oztiirk, 214) yakalayarak onlari ifsa eden sinema,
bilim ve felsefenin soyutlastirmalarma kars1 somut olandan hareketle, enformatik nitelikli
kanaat'in sinirlarin1 asma ve diistince gelistirme olanaklari sunar. Nitekim “Felsefe kavramlar
yaratmaya ve aptallifa zarar vermeye dayanir’” demektedir Deleuze (akt. Karadag, 44).
Oyleyse kavram yaratimma dayanan felsefenin temel islevi “diisiincenin kanilara
indirgenmesi anlamma gel”’en aptallikla mitcadele olarak ©ne cikar. “Aptallik, hata
yapmaktan farkl olarak bir ayirt edememe durumuna, 6nemliyi onemsizden, ilging ve tekil
olan1 siradan olandan ayirt edememeye dayanir” (Karadag, 46). Bilgiden ziyade yaratma ile
baglantili olan dustinme etkinligi, kanilarin asinmasima hizmet eder. Boylelikle etken bir
unsur olarak felsefi bir nitelik tasiyan sinema da, kanaat'in siurlarmi asma ve diistince
olanaklar gelistirme potansiyeline sahip olur.

Her Sey Imaj midir?

Sinemanin hayatla bagmin kuruldugu “Sinematik Deneyim” baglikli boliimde ele
alinan ve izleyen bolumlerde de yer yer deginilen sinemasal imajlara dair ortaya konulan
yontemsel yaklasim, tartisilmasi gereken bir boyut tasimaktadir. Kitabin sinemaya dair temel
yaklasimi, imaj/goriintis ve gercek ayrimini reddeden bir cizgide durmakta; “Her sey
birbirinin farkli goériintisii olduguna goére her sey imajdir” (Oztiirk,195) diisiincesini
tasimaktadir. Ikili karsitliklara dayali Kartezyen bakisi asmak cnemli olmakla birlikte, her
seyin, diinyanin imaja indirgendigi bu bakis acis1 kendi i¢inde sinirliliklar tasimaktadir. “Her
seyin hareket, titresim, enerji, gii¢, madde biciminde farkli goriingtilere sahip” oldugu bir
¢ogulluk icinde titreserek bir biriyle etkilesim halinde oldugu bir evrenden, ayni tiimce icinde
tum farklari silen, “her seyin imaj” oldugu monistik bir imajlar evrenine nasil gecilmektedir?”
diye sormaktadir (Oztiirk, 281). Yine ayni meseleyle baglantili olarak “Hareketin, maddenin,
151g1n, enerjinin, golgenin bir ve ayni seyin farkli gortintimlerinin oldugu bir imaj anlayisini”
(Oztiirk, 370) odaga alan bir yaklasim bizi fark’t degil, birlik’i temel alan metafizik bir
yaklasima gotiirmektedir. Diger postmodern dusiintirlerden farkli olarak mikro ve
makropolitika diyalektigini ortaya atan Deleuze ve Guattari 6nemli perspektifler sunmasina
ragmen, imajlarin 6znelerarasilik ve toplumsallik sorunu ile iliskilenme bicimlerini yeterince
teorilestirmediginden, kiiltiirel bir nitelikten ¢ok ontolojik bir baglama tasinir imaj anlayist
nihai olarak. Bu ontolojik mesele, kiiltiirel baglam ile iliskilendirilmeye muhtagtir. Imajlara
koksapsal yaklasim tiretken olmakla birlikte, diinyay1 imaja indirgemek diinya ile metafizik
diizeyde bagitlanmak anlamii tasimaktadir. Son kertede, her seyin idea’lardan olustugu
Hegel felsefesindeki gibi, her seyin farkli gortiniime biirtinmiis imajlar oldugu onermeleri
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benzerlik tasimaktadir. Evet, sinema, temsil sanatlarindan degildir, kopya, golge degildir;
sinema sinemadir, ama diinya da askin bir nitelik atfedilen imajlarin kopyasi, golgesi degildir.
Sinema kiltiirtin insa edici, yapisal, maddi unsurlarindan biridir, lakin diinyanin da kendi
maddi gercekligi vardir. Bunlar birbirine indirgenemeyecek, birbiriyle karsithk icinde
olmayan, ama etki yaklasiminin simnirlarina hapsolmadan -sanatin hep bir artik anlam, fazla
tiretme ve dolayisiyla verili olan1 asma potansiyeli tasidigr goz ontinde bulundurularak -
birbiri ile iliskilendirilmeye muhtag alanlardir. Bunlarin karsilikli olarak iliskilenme bicimleri
tizerinde durmak, nasil birbirinin igine gecen bir olus siirecinin parcalar1 oldugunu kavramak
gerekir kendi 6zerklikleri ve baglantilari icinde. Bu olusumlari temsilin stnirliligini asan ancak
birini digerine indirgemeden karsilikl1 etkilesimleri icinde ele alan, dinamik ve diyalojik bir
yaklasim daha kavrayici goriintiyor.

Filmler Nasil Diigiiniir? Ise Yarar Bir Sey Filmindeki Catallanmalar

Orneklem olarak Pelin Esmer’in Ise Yarar Bir Sey (2017) filminin analiz edildigi boliim,
ilk ti¢ boltimdeki tartismalarin somutlandig: bir nitelik tasimaktadir. Zaman-imaj sinemasinin
bir 6rnegi olarak, agik imajlar igeren bir film olarak ele alinan Ise Yarar Bir Sey filminin
coziimlemesi, film ile diyalog icinde gerceklesen, yorumsama alani genis olan bir okuma
denemesidir. Birinci ve ikinci boliimlerde gelistirilen kavramsal ve kuramsal tartismalarin ve
Sinefilozofik yaklasimin somutlanmasinin oldukga yaratici bir 6rnegi olarak karsimizda duran
bu son derece yetkin analizle, calismanin temel iddias1 olan sinemadaki imajlarin da felsefi
disinmeye katkida bulunabilecegi fikri oldukca iyi gerekgelendirilerek somutluk
kazanmaktadir. Kavramsal ve bicimsel unsurlarmn diyalojik bir sdylemle i¢ ice gectigi bir yap1
tizerine insa edilen bu filmin analizi ile sadece bicimi ya da 6ykiiy{i merkeze alarak yapilan ya
da bir kavramin veya cizilen kavramsal cercevenin metne uyarlandigi geleneksel analiz
yonteminin disina ¢ikilmakta; gatalli, bicim ve igerigi ic ice geciren bir analiz gelistirilmektedir.
Imajlar tizerinden kavramlara ve ardindan tekrar sinematografik imajlara dogru hareketin
temel alindig1 bir yontemle dykiiniin cizgisel akisinin disina c¢ikilmakta, catalli, rizomatik,
icice gecislerin ve akislarin egemen oldugu bir soylem hakim olmaktadir. Dolayisiyla 6rnek
film ¢oztimlemesi, kitabin yaslandig1 Deleuzyen kavramsal ¢erceve ile uyum igindedir. Hakim
yapilar tarafindan gercevelenen hayatlarimiz iginde sorgulamanin, taktiklerle bir kagis/fay
hatt1 yaratmanin, catlak/yarik agmanin miimkiinatini sinematografinin imkanlari ile gozler
ontine seren, acik uglu bir okuma 6rnegi, tipki degerlendirilmesi yapilan film gibi. Makro
yapilarin kusatilmisliginin karsisinda 6zgtirlik alanlar1 ve kagis hatlar1 yaratmada bir filmin
nasil felsefe yapabilecegine, dustintimsellige nasil kapi aralayacagma dair sinemanin
imkéanlarmin ipuglarini sunar analiz. Filmin farkli sekanslarinda nasil bir SineFilozofinin
igerildigi serimlenir. Ise Yarar Bir Sey filminin gercevelenmis hayatlarla bu hayatlardan kacis
hatlar1 yaratmaya ¢alisanlar arasindaki geliski tizerinde durdugunu ve izleyicilere etik sorular
sordurtan imaj akisi iginde verili kabuller ekseninde davrananlar ile taktikler gelistirerek kagis
hatt1 yaratanlar arasindaki catallanmalar kadar kisinin kendi icinde “virttiel” ve “edimsel”
arasindaki catallanmalar1 da sinemanin olanaklariyla etkili bir sekilde verdigini belirten
Oztiirk filmin nasil bir diizlemde, nasil felsefe yaptig1, nasil diistindiigii tizerine sunlar1 sdyler:
“Film, devraldigimiz ve normal kabul ettigimiz pratik/fayaci/ éngoriilebilir bakisa kars: sanat,
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sezgi ve estetigin merkezde oldugu ve dilin ampirik sinirlarmin Stesine gecen sezgici ve
sanatsal bakisi catistirir gortintir” (273). Filmin zaman-imaj sinemasinin bir 6rnegi olarak nasil
karsimizda durdugunu ise soyle agiklar Oztiirk:

Ise Yarar Bir Sey'de siir, ses, miizik, renk, 151k, golge, yansima ile yiiklii duyular
bizleri virtiiel ve edimsel diizlemler arasinda ima edilmis bir diis gibi diinya hareketine
sokmaktadir. Filmde algiladiimz iliskiler ve varliklar siir, miizik, gélge, ayna, ic ses ve
sinematografinin degisik imajlariyla Leyla'nin ima edilmis diiglerine tagimr. Bir diinya
hareketi olarak bu, zamanda ve mekanda ¢atallanma yaratir. Virtiiel ve edimsel olan ikiye
boliiniir ancak bazen neyin virtiiel neyin edimsel oldugunu hissedemeyiz. Gegmis, simdi
ve gelecek i¢ ice gecer, kristalize olur. Bu paralize olma durumu artik zaman-imaj
sinemastyla karst karsiya oldugumuzu anlatir bize (368).

Montaj, kamera hareketleri ve agilari, ses, miizik gibi 6gelerle kurulan hareket-zaman
bloklar1 ile diistindiiren filmin hangi acgilardan diistindtirdtigtinii filmsel 6gelerle baglantis
icinde veren bir ¢6ztimleme 6rnegidir bu bolim. Sadece 6ykii anlatmayan, felsefeden farkh
olarak bir filmin, sinematik diistinme biciminin kendine ickin dogasi olan imajlarla nasil
felsefe yaptig1 tizerine bicim ve 6ykiiniin ic ice gectigi bir 6rgiiye sahip olan bu ¢oztimlemeyi,
sadece oykiiyti ya da bicimi merkez alan geleneksel yaklasimlara kars: “SineFilozofik bir
yanit” olarak degerlendirir Oztiirk.

Nihai olarak, kitap, yola ¢ikis iddiasin1 gerceklestiren, diistinceyi kiskirtan boyutlar:
olan, konvansiyonel smirlar1 zorlayarak diuistiniimsellik alanimizi genisleten, sinema
tizerinden diinyay1 anlamlandirma imkanlarimizi genisletirken ayni zamanda tilkemizde bu
alandaki bosluga yerlesen oldukca yetkin bir ¢calisma. Sinema felsefesi alaninda calismalar
artmis olsa da, meseleyi film yapimi-felsefe yaklasimi dahilinde tartisan az sayidaki eserlerden
biri olan bu kitabin yeni tiretimlere vesile olmas: dilegiyle!
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