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-Soylesi.Interview-

Semih Kaplanoglu ile Soylesi!
Muhammed Safa Karatas

M. Safa Karatas: Herkese merhaba, giinaydinlar. Bir hafta sonu Ankara sogugunda
buraya kadar geldiginiz, bizi dinlediginiz i¢in Ozellikle tesekkiir ediyorum. Bu 6nemli
bulusmada bizlerin yaninda oldugunuz igin tekrar tesekkiir ediyorum. Tiirk sinemasinin en
onemli isimlerinden biri olan Semih Kaplanoglu ile beraberiz. Semih Kaplanoglu sinemasina
dair hepimizin muhtemelen bir¢ok fikri var. Ama y6netmenimiz buradayken benim kafamda
yer alan birtakim meseleleri onunla konugsmaya gayret edecegim. Ardindan da siz degerli
dinleyicilerin sorularini alabiliriz. Oncelikle ilk filmden itibaren Herkes Kendi Evinde, Melegin
Diigiigii, Yusuf Uglemesi, Bugday ve daha sonrasinda Baglilik serisinde hem bir ev atmosferi
kurusunuz hem bir mekan tizerinden zamana bakiginiz, tizerinde diistindiirtiyor bizi. Mekan
algilama ve zamana filmler {izerinden bakisinizi merak ediyorum. Belki oradan baslayabiliriz
hocam.

Semih Kaplanoglu: Oncelikle beni buraya davet ettiiniz igin ¢ok tegsekkiir ederim.
Cok 6nemli bir toplant1 oldugunu diistintiyorum. Ciinkii sinemanin eglencelik kism1 ya da
poptiler kism1 diginda sinemanin ¢ok daha 6nemli bir meselesi var. O da kalbe ve akla ve
diisiinceye doniik yonii. Bana gelirsek, yani ben film yapma seriivenimde {i¢ tane 6énemli
mesele tizerinden yaklasmaya c¢alistim. Bir tanesi insan, bir digeri varlik ve zaman. Bu iig
kavramin birleske noktalarinda film yapma sebebini, arayigin1 buldum kendimde. Zaman,
biliyorsunuz ayni zamanda sinemanin da hammaddesi. Bunu Tarkovski de sdyliiyor. Bunu
bagka yonetmenler de sdylemis. Ciinkii biz filmleri, sahneleri, goriintiileri stireyle ol¢tiyoruz.
Yani ti¢ dakikalik bir goriintii, otuz saniyelik bir goriintii ya da doksan dakikalik bir film, yiiz
dakikalik bir film. Isin bir boyutu bu... Obiir boyutu; insan &liimlii bir varlik ve yasadigy,
bulundugu diinyadaki yasadig siireci zamanla 6lgliyor ayn1 zamanda. Yani zaman tefekkiirii
ya da zaman algis1 bizi dogrudan aslinda 6liime, 6liim de tekrar hayata déndiiriiyor. Oliimii
diistinmek, insanin kendisini diistinmesini de, kendi hayatin1 diistiinmesini de getirdigi icin
burada yaptigimiz, sanatin yaptigi her sey bir anlamda insanin zaman idrakini ve kendini
ingasim1 ve kendi zamanmin uyusunu meydana getiriyor. Ve medeniyetler bugiin; tek bir
medeniyetin maalesef hiikmii ve baskisi altindayiz. Ve ancak onun bize dayattifi zaman
diisiincesi igerisinde diisiinmeye ve yasamaya zorlaniyoruz. Halbuki ge¢mis medeniyetleri
ayristiran seylerden bir tanesi de onlarin zaman algisi, zamani nasil anladiklari, zamana ne
atfettikleri. Cilinkii bu, dogal olarak 6liimii de ayni zamanda getiriyor. Buradan yola ¢ikarak
gidecegimiz nokta, yani benim gittigim nokta varliga geliyor. Yani varligin tezahiirtinti, varligin
yerytiziindeki ve insandaki karsiligin1 gérmek ve anlamak. Bunun da tabii gene zamanla bir
bag1 var ve tabii mekan ile. Mekanla olan iligkim, benim filmlerimde ev, zikredildigi gibi 5nemli
bir yer tutuyor. Evle ilgili, Gaston Bachelard diye ¢ok 6nemli bir filozof var. Biliyorsunuzdur,
sizin gibi felsefeyle ilgilenenler biliyordur. Onun Evin Poetikas: diye bir kitab1 vardir. Ben o
kitab1 okudugum zaman gergekten mekanla, evle, kendi evimle, ev kavramiyla ¢ok benzer bir
yaklagimim oldugunu fark ettim. O kitapta diyor ki, insan, hayati boyunca dogdugu, diinyay1
gordugii, hayatla temasa gectigi mekan arar. Ve o evi, o ¢cocukluk evini daha sonra gittigi her
yerde, yeniden yasantiya gectigi, yeniden bir ev kurdugunda ister istemez, belki biling dig1
o evi tekrar kurmaya ve oranin konforunu olusturmaya calisir. Ben de sanirim 1963 yilinda

! Bu metin, 7. Uluslararasi Sinema ve Felsefe Sempozyumu kapsaminda 7 Aralik 2024 tarihinde Semih Kaplanog-
lu ile gergeklestirilen sdylesinin, gbzden gecirilerek desifre edilmis halidir.
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icine dogdugum evin ve o evdeki mekan hatirladigim kadariyla bellegimde - ¢linkii o evde
biz herhalde 10 yasina kadar yasadik - hayatla kurdugum temas, suyla, bahgeyle, hayvanlarla,
anne babayla ve diger komsularla kurdugum iligkinin arayisini belki de, Gaston Bachelard’'in
dedigi gibi, oniimiizdeki film tirettiim zamanlarda, belki yeniden o evi kurmaya galistim.
Bazen buna béyle bakiyorum gercekten de bazi ayrintilar gériiyorum. Ozellikle Bal filminde bu
mekan, o ev aslinda gergekten de benim kendi evimin yeniden kurgulanmasi gibiydi. Bunun
disinda, mekan duygusu sadece mekanin fiziki 6lcegiyle ya da rengi, goriintiisiiyle alakali
degil. Ayni1 zamanda o mekadndaki yasantinin ve anilarin, aslinda isin bir de riiya kismi var,
rityada kurulan mekanlar da var. Biitiin bunlarin terkibi, aslinda belki de sizin filmlerde ya da
bizim, yonetmenlerin filmlerde kurduklar1 mekanlar1 bir anlamda olusturuyor. Ben filmlerimi
yaparken, ¢ok uzun zaman o filmin gececegi mekan ve yeri, mevsimi, 15181, cergeveyi ararim.
Cok uzun stirer bu. Yani bazen 6-7 ay seyahat ederim o yeri bulmak i¢in. Ciinkii bildigim bir
sey var demek ki, aradigim bir sey var. Yani bildigim bir sey. Iste o bildigim sey aslinda, basta
da soyledigim gibi, bu bellegi sadece goriintii olarak ya da esya olarak degil, kokular, 151k,
iklim gibi usuller de buna dahil, o terkibi, sizin kurdugunuz, kurulmus, i¢ine dogdugunuz
o terkibi bir sekilde yerytiziinde aramanin derdi... Senaryolarim: da aslinda hi¢bir zaman bir
senaryoyu... - ben simdi senin sorunu aldim nerelere gidiyorum (Giiliismeler) - Senaryoyu
da aslinda hi¢bir zaman mekéani bulmadan tamamlamis saymiyorum kendimi. Ciinkii o
mekan1 senaryoda yazacagim, gectigini diistindiigiim ya da hikayede gectigini diistindtigiim,
istedigim, hayal ettigim mekan ti¢ asag1 bes yukar1 buldugumu distindagiimde, oradaki
hayatin, iste yine insanlar, agaclar, hayvanlar, giin batimlari, riizgarlar, her neyse... Biitiin
bunlar1 da aslinda igine, o senaryonun igine yerlestirmek gerektigini diistintiyorum. Yani ben
sOyle yapmiyorum, bir senaryo yazip her seyi bitirip oturup gidip film ¢ekmiyorum. O hayat,
o filmin icine girmesi icin kapilarini agtyorum o senaryonun ve oraya bir siirii sey aliyorum.
Gergek seyler yani, gercek seyler. Ve onlarin icinden bir eleme yapip senaryomu orada dyle
tamamliyorum. Biraz dagimik konusuyor olabilirim ama yine de baglamaya ¢alisiyorum bir
seyleri birbirine. Soruna bdyle bir cevap verdim.

M. S.K.: Hocam ¢ok sag olun. Zaten su anda konusurken bir diisiinme gerceklestirdigimiz
icin normal sapmamiz. Ben yine bir akis olsun diye, hem filmlerinizden hem de filmlerinizin
tizerine bir akig olsun diye sadece sorular sorma gayretindeyim. Soylediginiz gibi o mekan,
zaman ve insan algisi biitiin filmlerinizde zaten mevcut. Ve yonetmen sinemas: dedigimiz
sey zaten bunlarla ancak anlasilabiliyor. Yine bu filmlerinize, filmografinize baktigimizda
siirin etkisini, siirin giiclinii zaten siirle megsgul oldugunuzdan, ilk anlardan, belki sanatta ilk
tanistiginizdan beri siirle ilgilendiginiz icin sinemanizin giire yaklagan ya da siiri sinemaya
yaklastirdiginiz bir 6z var. Yani siirsel bir 6z, sanatin 6zii gibi. Siir ve sinema arasinda bag
kurdugunuzda ya da film yaparken o arka planda siir nasil etki ediyor sinemada? Ya da siir ve
sinema tizerinden filmlerimizi yorumlamamiz miimkiin tabii ama sizin siir ve sinema tizerine
kurdugunuz bag nasil?

S. K.: Yani siiri ilk isittigim yer ve zaman, ¢ocuklukta baglamis bir sey. Annem siir okuyan
bir insands, insandir, hala hayatta. Onun ¢ok kalin bir siir defteri vardi. Ben ilk okumaya
basladigim zaman o defterdekisiirleri okumayabaglamistim. Yabanci sairler, Tiirk sairler, Yunus
Emre, yani ¢ok farkli bir desteydi o aslinda. Ve siirin sihri diyeyim, o benim gonliime ¢ok erken
yasta diistii. Sonra ben de kendi kendime yazmaya bagladim bir seyler. Bunun sinemadaki
etkisi ne olmus olabilir? Bir tanesi su herhalde, az goriintii ve az elemanla, sinemanin kendi
elemanlariyla, ¢ok hissini verebilmek. Ve bu bir derinlesme ve katmanlar. Siirin soziiyle
sirli kalmayip sizi bagska bir manaya gotiiriisii, bir manaya agis1 kelimelerin. Kendilerini tek
bagslarina bir tek sey ifade ettiginde, ama onlar yan yana geldiginde bambagka bir yere sizi
gotiirdiiglinde aldiginiz etkinin, ¢ok bilingli degil belki ama sinemada kargiligini aramak gibi
bir motivasyonu olmus olabilir. Benim filmlerimde uzun sessizlikler, tefekkiire acik goriintiiler
ve durumlar vardir. Bunun saniyorum siirle bir bag1 var. Son filmim Baglilik Hasan’da, o iligki
nasil kuruluyor ona dair kesinlesmis bir yarg: olarak degil ama, bir anlama, bir bakis, bir
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iliskilendirme olarak soyleyebilirim. Filmi ¢ekecegim Canakkale bolgesine gittigimde, bircok
yere gittim aslinda Bursa, Canakkale, Ege bolgesi, Akdeniz bélgesi... Boyle tarimin yapildig;,
endiistriyel tarimin yapildig: bir yer artyordum. Filmde de bir agag var, o agac: filmi gérenler
biliyordur. Mekani dolasirken Canakkale’de, o bolgede, Orman Miidiirliigii'nii kereste agag,
kesilmis agagclar1 depoladiklar: yerler de gordiim. Oralar: goriince girdim ve iglerine bakmaya
bagladim. Aslinda senaryomda 6yle ¢ok net bir mevzu yoktu. Baktim biittin o agaglarin hepsine,
iste bu koca ¢amlar, ne bileyim iste, bir siirii farkl tiir agac, kiitiikler boyle {iist iiste y1gilmaglar,
belki sizler de gormissiiniizdiir. Bunlarin her birine birer numara vermisler. Oras: boyle agag
mezarhig1 gibi bir seydi. Ve ben oraya girdigimde bir bas donmesi yasadim. Ciinkii bu kadar
¢ok agag, bu kadar ¢ok riizgar demek, bu kadar ¢ok yil demek, bu kadar ¢ok kar, yagmur,
bellek demek, o agaclarin hepsinde bir bellek, geldikleri yere ait bir diinya vardi. Ve onlar sanki
bana, bizi anlat dediler. Ve filmin icerisinde bir riiya sahnesi olarak, karakter biiytik bir agacin
kesilmesine mtidahale etmiyor. Onun goz gore gore kesilmesini sagliyor aslinda ana karakter.
Sonra riiyasinda gidip kesilmis olan o agac1 aramaya baghyor, o kiitiiklerin arasinda. Bu iste
benim siire olan asinaligimin diinyada sinemadaki arayisimin belki bir karsilig1 olabilir. Biz
¢ok biiytik bir siir medeniyetinin tistiinde duruyoruz. Bizim en canli ve kaybolmayan, belki ta
nereden geliyorsak, Orta Asya’dan ya da bagka bir yerden, bilmiyorum. Cesitli seyler... Ya da
buradaysak... Bizde hep siir bir pusula gibi olmus. Yani iste Yunus'u diisiiniin, bu kadar sene
gecmis. Neredeyse bin sene olacak. Yazdig: siir hala canli. Ve o donemin Tiirkgesiyle yazilmus.
Bugiin hala biz onu anliyoruz. Ve bize hayati manalandirma konusunda destek veriyor. Ve
icinde aslinda formiile edilmemis hem bir bilgelik var hem de bir hayat felsefesi var. Iste o
damarin mutlaka mimaride, sinemada, miizikte bir tohumu i¢imizdedir. Ve biz onu tekrar
yaptigimiz sanata tagiyoruzdur muhakkak, bilerek ya da bilmeyerek. Film yapmak aslinda
sanatla ugragmak... Bu hangi alanda olursa olsun, insanin tekamdiliine hizmet ettigi siirece
aslinda bence degerli. Benim de buradaki ¢abam, aslinda nagizane buna hizmet etmek. Yani
insana hizmet etmek... Insanin varolusunun sorularina yeni sorular eklemek. Bunu da burada
keseyim simdi. Bu kadar felsefecinin yaninda ahkam kesmeyelim (Giiliismeler).

M. S. K.: Estagfurullah hocam. Hocam ben Yunus’tan bahsettiginiz i¢in oradan yola
¢tkarak, Yunus'un siirinde de vardir sehl-i miimteni... Cok siradanmis gibi goriinen, ¢ok
basitmis gibi goriinen ama bir katmanli yapisi olan. Aslinda sizin sinemamiz da, ben 6yle
algiliyorum daha dogrusu, ¢ok siradanmis gibi goriinen ama filmleri inceledigimizde, 6l
alanlara girdigimizde, sizin dediginiz gibi o sususlarda katmanlanan bir yapist var. Bunu
kurmak, yani film yaparken bunu, tabii ki aklimizda bdyle bir sey yok ama, bunu kurma
tizerine neler sdyleyebiliriz? O katmanl yapiyi, derinligi.

S. K.: Soyle diyelim, nesnelerin, yani goriintiiniin arkasin1 merak ettim ben hep. Yani
goriinenle yetinmedim ya da goriinen tek bir sey olamaz, diye diistindiim. Ve onun arkasindaki
anlami1 hep kurcalamaya ¢alistim. Yani iki, ti¢ goriintii yan yana geldiginde bunlarin meydana
getirdigi anlam nedir? Ya da, dedigim gibi, bence bir sinemaci oturup bir sehrin meydaninda
ya da denizin kenarinda ya da dagin basinda saatlerce, stkilmadan karsisindaki gordiigii seye
bakmali. Ben ¢ok uzun saatler, yani ¢ocuklugumdan beri, yalniz basima ¢ok uzun saatler
gecirebiliyorum. Dogada, sehirde ya da bulundugum yerde... Izliyorum, takip ediyorum ve
orada, kendi i¢indeki kurguyu, oradaki esyanin ve digerlerinin, varligin tezahiirlerini gormeye
ve anlamaya calistyorum. Aslinda sunu sdyleyeyim, belki o anlarda da aslinda ben bir film
¢ekmeye devam ediyorum. Kurgusal bir sey iiretmeyi siirdiiriiyorum. Size bir animdan
bahsedeyim. Venedik Film Festivali'nde, 2008 senesinde Abbas Kiyartiistemi ile tanigtim. Onun
da filmi yarismadaydi. Tkimiz kalabaliktan biraz siyrilip, orada bir kahve vards, festivalin
kirmizi haliya herkesin ytiklendigi bir anin uzaginda. Oturup, ben Fars¢a bilmiyordum olarak,
o da ¢ok az Tiirkge seyler soyledi. Ingilizcesi yoktu, Fransizcasi yoktu. Béyle iki saat falan biz
orada onunla oturup insanlar: seyrederdik. Abbas’in hep yaninda kiigiik bir kameras: vards,
bir handycam. Bir giin béyle onunla otururken, sicak bir saat, bir cocuga dondurmacidan bir
dondurma almis annesi. Yiirtirlerken ¢ocuk elden dondurmay: diisiirdii. Kiilahiyla beraber
boyle yere diistii. Kadin, kizd: falan. Bunlar gittiler. Abbas kameray1 ¢ikardi, dondurmaya
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tuttu. O dondurma o sicakta erimeye bagsladi. Biz ayaklar1 goriiyoruz, ben de yandan
seyrediyorum ne gektigini. Iste dondurma eriyor. Dondurmanin erimesinin bir siiresi var.
Sonuna kadar eriyecek. Bu bir zaman... Tkincisi ayaklar var. Iste o kirmiz1 haliya, o festivale
giden kimisi stislii terlikler, ayakkabilar, takim elbiseler vs. onlar gegiyorlar. Kimisi basiyor,
kiziyor. Bir képek geldi, yaliyor. Ve o dondurma tamamen eriyip, ayak izlerine karisana kadar
onu ¢ekti. Bu iste bir film, bir kisa film. Ve Abbas dedi ki iste, Venedik 2008 benim i¢in bu.
Simdi bu ¢ok 6nemli. Sinemayla ugrasacak biitiin arkadaslara tavsiyem, sizi ayartacak biittin
sosyal medyalar, sunlar bunlar, biraz uzaklasip bir duruma bakmak. Ve o durumun iginde bir
zihinsel kurguyu takip etmek. O aslinda size birgok seyin arkasini gosterecektir. Yani hayatin
igindeki kurguyu gormek aslinda film yapmanin da bir yolu, bir yontemi. Eger ona aligirsaniz,
o bakis: gelistirirseniz, senaryoyu yazarken goreceksiniz. Esya ile insan arasindaki iliskiyi,
mekanda insan arasindaki iligskiyi ¢ok daha kolay ve birtakim formiillere kagmadan tesis
etmenin yolunu bulacaksiniz. Ben en azindan 6yle yaptim, yapryorum.

M. S. K.: Hayatta kurulan bag... Miithis bir anekdottu hocam, agziniza saglik. Belki
bir roportajinizda sey diyordunuz, “simdi hayat 6liimii yasakladi”. Sair de Sezai Karakog da
hayat bir 6liimdiir diyor aslinda tam bunun zitt1 olarak. Bu sdylediginiz ciimle, hayatin 6liimu
yasakliyor olusu, buradan yola ¢ikarak sinemay1 anlamlandirma.

S. K.: Simdi tekrar basta doniiyoruz, ¢ok giizel oldu. Yine zaman kavramina geliyoruz.
Bugiin kiiltiir endtistrisi, sadece sinemada degil, biitiin kiiltiir endtistrisi dedigimiz sey, bu laft
da hi¢ sevmiyorum ama 6yle maalesef, bizi mesgul etmek tizere kurgulaniyor. Bu ne demek,
nedir meggul eden sey? Bize zamanin gecisini, yani bizim 6liimliliigiimiizii unutturmak
tizerine hareket ediyorlar. Bu durumda da mesela ¢cogunuz bir filme gidip ¢iktiginizda, zaman
nasil gecti anlamadik diyorsunuz ya. Aslinda iste o, sizin hakikatle kuracaginiz bagi engelleyen
sey 0. Zaman soyle gegti, zaman bir tiirlii ge¢medi, zamandan sikildim, bu zaman beni yordu
dediginiz yere dikkat edin. O aslinda orada bir sey sizi diistinmeye, kendi hayatinizi ve dlimii
hatirlatmaya calisiyor. Sanat zaten bu degil mi? Yani insanin 6liimle en dogrudan bag: kuracak
alanlardan biri bence. Ciinkii burada sorular bagliyor. Iste ben kimim, neden yasiyorum, neden
bu diinyadayim, bundan sonra ne olacak gibi sorular. Bu sorular dogrudan zamanla, zaman
da oliimle alakali. Insan olmanin en 6nemli seyi oltimliiltigiinti bilmesi... Ama ne oluyor
bugiin? Aslinda her sekt6r ya da her endiistri bize hayati daha da uzun yagamamiz, 6liimi
unutmamiz tizerine kurgulaniyor. Ciinkii 6liimi hatirlayan insan aslinda otoriteyle kurdugu
iliskiyi de bagka tiirlti algilayacak ve diistinecektir. Biitiin otoritelerle kurdugu iligkiyi...
Bunu ¢ok 6nemli buluyorum ben. O ytizden 6liimii yasaklayan, 6liimii anlatmayan, 6liimii
bizden uzaklastiran endiistriler aslinda sabah aksam Filistin»i, sabah aksam Liibnan1, bugiin
Suriye>yi, yarin Ukrayna>y1 ve oradaki katliamlar1 bize normallestirerek de gosterirlerken,
aslinda bir yandan 6liimii de gostererek ortadan kaldirmaya galistyorlar. Buralara ¢ok dikkat
etmemiz gerektigini diisiiniiyorum ben. Ozellikle bugiin hele ki Adorno Ikinci Diinya Savasi
yasandiktan sonra, bir s6zii var onun diyor ki, bu andan itibaren artik siir yazilamaz diyor.
Yani insanlik bunu yagadiktan sonra siir yazilamaz. Umutsuz bir ciimle gibi algilamayn. Tabi
ondan sonra siir yazildi, yazilmaya da devam etti. Ama o bir nokta koydu oraya. Bugiin de
aslinda bu yasadigimiz katliamlarin, bu insan hakki ihlallerinin ortasinda haksizligin artik bir
hegemonya oldugu, kimsenin sesini ¢tkaramadig, baskinin arttig1 bugiin de belki de artik film
yapilamaz, sinema yapilamaz. Film degil sinemadan bahsediyorum konustugumuz manada.
Cunkii ben sorguluyorum her giin, biitiin bunlar1 yasarken, boyle konforlu bir ortamda,
iste karavanlarin iginde oturan oyuncularin oldugu, ne bileyim iste yiiz milyonlarca lira
paralarin harcandig, sadece eglendirmek icin, sadece para kazanmak i¢in, paraya odaklanmig
sadece, bu endiistrilerin sabah aksam insanlari uyuttugu bu mekanizmalarin i¢inde nasil
yer alabilirim, yer almamaliyim diye diislinliyorum vicdanen aslinda. Ve o ytizden de
kendi meslegimi, yaptigim isi, yapmakta oldugum, diistindiigiim hikayeleri, filmleri hep bu
stizgecten geciriyorum. Yani bilemiyorum, bugiin iste bu yapay zeka, yeni teknolojiler vs.
bunlara karst degilim. Insan bunlari da yener aslinda, bunlar1 da kendine malzeme eder, bagka
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bir yere ¢ikartir sanatgilar, diistintirler. Mutlaka boyle olur ama o bagska bir vaziyet ve durum
olacaktir. O anlamda oliimliiliik, 6liimsiizliik kavramlar1 tizerinde her zamankinden daha
fazla diistinmeye ihtiyacimiz oldugunu diistiniiyorum. Biitiin bu baski ve biitiin bu gosteri
diinyasina karsilik olarak.

S. M. K: Hocam ben son bir soru sorayim ondan sonra belki seyircinin sorular1 olabilir.
Bu 6liim ve bu diinyanin ¢epegevre bizi sarisindan yola ¢ikarak. Uyku hali ve uyandiktan
sonra yaganmasini iimit etti§imiz mucize... Yani filmlerinizde de bu anlam ya da bu imajlar
benim zihnimde canlaniyor. Bir uyuma ve belki sonrasinda yasanabilecek mucize.

S. K.: Ruiyalardan m1 bahsediyorsunuz?

S. M. K: Evet hocam ve o riiyalarin bize actig1 bagka alanlar. Belki bu diinyaya dair
anlamlandirmada eksik kaldigimiz kisimlarin o uyku halinde, riiya halinde vuku bulmas.
Bundan sonra da seyirciye soru i¢in déneriz hocam.

S. K.: Bu riiya fash tabii onemli bir mesele. Ciinkii bizim gelenegimizde, bizim
kiiltiirimiizde, tasavvuf kiiltiirtinde 6zellikle, talibin izledigi yolu gegerken gordiigii riiyalar
ve onu miirsidiyle paylasiyor olmasi ve miirsidinin onun riiyalar1 yoluyla onu anlamasi, onun
geldigi yeri gormesi bizde ¢ok eski bir gelenek. Kadim dogunun gelenegi... Riiyayla sinemay1
hep birlestiren ya da sinemay1 riiyaymus gibi, insanlarin rityastymis gibi goren bir anlayis da
var. Ben o kisimda degilmisim. Ama Freud’dan 6nce, Freud'un insanin ya da Jung’un anonim
bilincalt1 ya da bilingiistii neyse kavramlarmni 19. Yiizyildan itibaren, ondan 6nce Bruno
diye yine bir kisi var. Onun da vizyonlar diye riiyalar tizerinden kurdugu bir, Freud'un da
hocasinin hocasi aslinda bu kisi, mekanizma var, bir bakis agisi var. Insan sadece bu diinyayla
sinirlt bir varlik mi, yoksa aslinda bu diinyadan gelip gecerken aslinda bu diinya bir riiya
mu1 yoksa gercegin farkli bir vechesi mi gibi, iste simdi bu sorular aslinda stirekli soruluyor
ve sorgulaniyor. Yani riiyalar1 sadece psikoloji biliminin bakis agisiyla ve onun sembolik,
diiz anlamda sembolik bence, kategorileriyle aktarmak ya da anlamak, o disiplinle sadece
yorumlamak bence biraz kisir bir durum. Ornegin ben gegenlerde bir metinde rastladim. 16.
ylizyilda dervislerle miirsid-i kamil arasinda bir diyalog geciyor. Bu yazilmus bir sey. Bir dervis
riiyasini anlatiyor. Diyor ki, ben riiyamda bir ¢cam agact gordiim. Bir digeri, iste ben diyor
rityamda bir sedir agaci gordiim. Ikisini de yorumluyor. Diyor ki sedir diyor ¢ok saglam bir
agactir, cok kuvvetlidir, ondan ¢ok zor yanar, onun kokusu ¢ok giizeldir, kemalata dogru bir
gidisi simgeler diyor. Cam icinde ¢ok askl1 bir agactir diyor, gabucak yaniverir diyor, gabucak
kiil olur diyor. Ve anliyorum ki o yazismalardan, sézlerden o dervis riiyada kendisini goriiyor
aslinda. Yani insan diyor ki gérdiugiiniiz, rityada gordiigiiniiz her sey sizsiniz, sensin diyor.
Yani bir kopek de gordiigii zaman o da sensin. Bu simdi o zaman bunu ters yiiz edelim,
buradaki manalari. O zaman hayatta gordiigiimiiz seylerin de karsiligint aslinda bu sekilde
yorumlayabilir miyiz? Yani riiya yorumu o anlamda, o kiiltiirel kodda diyelim ya da o inang
sisteminde, bizi ¢ok derinlesmeye yonelten bir sey aslinda. Ciinkii oradan hayata geliyoruz
biz, orada kalmiyor yani. Oradan hayata geliyor ve hayattaki karsiligin1 aslinda yorumluyor.
Bir sanat¢i da, bir yonetmen de ya da bir miizisyen de aslinda duydugunu, goérdiigiinii
yorumluyor. Ona anlam katiyor ya da onun icindeki ickin anlami alip ortaya cikartiyor. Bu
anlamda bizim bu gelerekten 6grenecegimiz ¢ok sey var aslinda. Diisiince ya da bakis acist
agisindan... Kullanirsiniz, inanirsiniz, inanmazsiniz, zayif bulursunuz, bulmazsmiz... Ama
orada bir sey var, orada insa edilmis, insanin tekamdiliinii anlamak agisindan kurgulanmus,
kurulmus bir yap1 var. Ben bunlardan da ¢ok besleniyorum. Bunlari okuyorum, bunlardan
anlamaya ¢alistyorum. Bu kadim bilginin, insana dair bilginin - tek yonlii bir sey olamaz - ¢ok
yonlii bir yapist var ve bu yapilari okumak, anlamak, diistinmek ve hatta sinemada, filmde
kullanmak bence benim bagvurdugum yollardan biri.

M. S. K.: Hocam tesekkiir ediyoruz. Bir on dakikamiz var. Bu arada soru alabiliriz
dinleyicilerden, varsa eger.
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Seyirci 1: Semih Bey 6ncelikle bu derinlikli ve keyifli sohbet icin kendi adima ¢ok
tesekkiir ederim. Benim hizlica sormak istedigim soru su. Ben bir tarafiyla yonetmen sinemast
deyince de bir derdin, bir meramin ifadesi gibi bunu goriiriim. Yani bir derdin imajlarla
anlatimi, aktarimi gibi ki su da bir ek olabilir belki zannimca. Bir dert demek bir 6ftke demektir.
Yani yasamdaki herhangi bir adaletsizligin veya bir problematik durumun yarattig1 6fke. Sizin
derdiniz boyle yekten sormak gerekirse, meraminiz nedir? Bunu bir ctimleyle ifade edebilir
misiniz? Sorum bu. Tesekkiir ederim.

S. K.: Yani insan1 anlarken kendimi anlamakla megguliim. Bagka bir seyim yok. Bagka
bir derdim yok yani.

Seyirci 2: Ben de hocama oncelikle hos geldiniz diyorum. Sinemada son dénemde
popiiler ya da modern anlamda Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan tarzi sinemaciliktan
bahsediliyor. Hocam bunun neresinde? Mekansal se¢im olarak ya da senarist anlamda benzer
taraflariniz var mi?

S. K.: Yani biz bir kusagiz. Bir kugak iste 90’larin ortasindan itibaren diyeyim. Aslinda ilk
isaret fisegi bizim kusakta Reha Erdem’den geldi A ay filmiyle. Sonra yanilmiyorsam Dervis’in
Tabutta Rovagata’s1 var. Sonra Zeki var. Sonra Bilge. Sonra Yesim Ustaoglu. Burada sayacagimiz
belli basli yonetmenler var aslinda. O bir kusak, bir tiir karsi: ¢tkmak demeyeyim de, bizden
onceki sinemanin yani Yesilcam gelenegi, Atif Yilmazlarin ve daha boyle sosyalist, toplumsal
icerikli film y&nteminin, yolunun ideolojik anlamda karsi ¢itkmak degil de film yapma
bi¢imini de aslinda biz degistirdik. Daha endiistriyel bir sinema yapis1 varken biz ¢ok kiictik
ekiplerle, 8 kisi, 10 kisilik ekiplerle kendimiz 151k alarak, 1siklari, teknik ekipmani birbirimizle
paylasarak, ortak tiretim alanlar1 kurarak bir anlamda ise bagladik. Bu bir kusagin hareketiydi
aslinda ve daha ¢ok merkezine bireyi alan, bireyin aslinda kokleriyle su anda bulundugu yer
arasindaki ¢atismay1 bir sekilde anlatan, gormeye calisan filmler yaptik. Tabii ki o stirecte
herkes birbirinden etkilenmistir, birbirinden birtakim seyleri devralmistir, vermistir, almigtir
neyse. Ama bu kugak hakikaten bir yandan da Tiirk sinemasinin diinyada taninmasimna da
katk: sagladi. Nuri, Zeki, hepimiz aslinda kendi kiiltiirtimiizii, kendi dilimizi, diinyamizi bir
sekilde diinyaya agmis olduk. Bu anlamda bence baya da 6zgiin isler de ortaya ¢ikt1.

Seyirci 3: Merhaba, ben Radyo Televizyon 1. Stmf Ogrencisiyim. Adim Esin. Sizin Bal
filminizi izledigim zaman ¢ok etkilenmistim. Daha 6nce izledigim filmlerden daha farkliyd:
zaman. Ozellikle son sahnedeki béliim. O kadar yavas gecmisti ki bir uyams yasadigimi
hissettim. Siz hi¢ bdyle bir uyarus yagsadiniz mi acaba?

S. K. Ben ilk uyamigimi, yani sinemayla ilgili uyamnisi, Tarkovski'nin Ayna’sim
seyrettigimde yasadim. O film benim diinyaya tekrar dogusumun sebebi oldu aslinda. Ciinkii
o ana kadar igimde biriktirdigim siirin ve film yapma isteginin bir kara kovanda yetismis bali
gibiydi o. Beni ¢ok etkiledi. Ondan sonra tamamen her sey degisti. Degisti hayatimda. O kadar
dokunmus bir yonetmen. Hatta 90’larin basinda o filmi ¢eken goriintii yénetmeni var, Rerberg.
Bir filmde ¢alismislar. Sadece o filmi cekmis. Ben o zamanlar bilgisayar da ¢ok yok, internet yok,
o yok, bu yok. Daha Sovyetler bile tam dagilmamusti galiba. Ben Moskova’daki sinematograflar,
yani goriintii yonetmenleri kooperatifine fakslar gekmeye bagladim. Ug ay sonra cevap geldi
Rerberg’ten. Ciinkii Moskova disindaymais, baska bir yerdeymis. Demisler ki, bir adam sana
50 tane faks gonderiyor her giin. Geri dondii. Sonra telefonlastik, onunla konustuk da. O
film hakikaten beni ¢ok ¢arpti. Sonra 2010’da Paris’e gittim. Bal'in orada vizyonu olacakt,
sinemalarda gosterilecek. Tarkovski'nin mezar1 Paris’te bir uzak mezarlikta. Oray1 gittim,
buldum. Valla mezarlikta ti¢ saatim gecti bulmak icin yerini. Ciinkii her sey Kiril alfabesi. Bir
tane mezarlik gorevlisi var, Rus ve hicbir sey anlamiyor. Sonunda ama ta mezarliklarin sonuna
dogru bir yerlerde buldum. Ona tesekkiir etmeye gittim. Ciinkii hakikaten bazi yonetmenler,
bazi edebiyatcilar insan1 bu anlamda etkileyebiliyor. Beni gergekten ¢ok etkiledi. Bugday
filminde de ona bir selam vermeye calistim. Ne kadar aldi ne kadar bilmiyorum. Mesela size
bir sir daha vereyim. Ben senaryo yazmayi nasil 6grendim biliyor musunuz? Hep 6grenciler
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gelip bana soyliiyor, hocam senaryo, senaryo. S6yle, o zaman video dénemiydi. 80’li yillar,
80’li yallarin sonuna dogru. Her taraf VHS, Betamax falan 6yle kasetler dolasiyordu. Sevdigim
yonetmenler vardi. Istanbul Film Festivali'nde gérdiigiim Antonioni, Bresson, Tarkovski...
Onlarin kasetlerini aldim. Taktim makineye bandi ve birinci sahneden, ilk kareden baslayarak
sahne sahne senaryosunu yazmaya bagladim. Iste surada su diyalog geciyor. Goriintii soyle,
altinda bu var. Kamera hareketi boyle. Oradan saga dénmiis. Buray1 buradan kesmis. Tam
o kestigi yerden 6biir sahneye su olgekle girmis. Bir siire sonra bunu yazarken sunu fark
ettim ki, aslinda ben o yonetmenin zihninin igine dolagtyorum. Onun diinyasi, kurgusu, nasil
kurmus, nasil yapmus. Ciinkii soyle bir sey var, bunlar ham goriintiiler de degil, kurgulanmis
seyler. Sonugta bir kurgucuyla beraber galismis. Miizigi nerede sokmus mesela, miizik nerede
girmis? Sesleri nerede yiikseltmis, nerede al¢altmis? Boyle 9-10 tane filmi, bunlarin iginde
iste Fellini var, Antonioni var, Bunuel var. 8-10 filmin senaryosunu ¢ikardim béyle. Biraz deli
isi gibi goriinebilir size. Ama gercekten o yonetmenlerin, neyi nasil yaptiklarini ancak dyle
anlayabildim. Ve elimde senaryolar oldu. Ve o senaryolar bana bir siire sonra kendi yazdigim
seyler konusunda da fikirler verdi. Yani bir sey daha sdyleyeyim. Bir de biz Atif Yilmaz'la
Kemal Tahir’in ticlemesi var ya bu Esir Sehir ticlemesi, onun TRT Televizyonu’'na Atif abiyle
beraber senaryosunu yazdik boyle 18 boliim falan. Tabii yapilmadi yani bizim sag olsun
TRT 6yle seylere pek bakmiyor. O zamanlar bakmiyor daha dogrusu. Simdi eh yani. Ama
orada da mesela Atif abiden sunu gordiim. Yani bir adaptasyon nasil yapilir iste daha ticari
sinemadaki bir takim, ne diyeyim size, iste karakterin ortaya ¢iktig1 an vesaire filan. Ondan
da onlar1 6grendim Atif abiden de. Allah rahmet eylesin. Cok diizgiin bir insand1. Yani iste bir
usta bir de kendinize segeceginiz, begendiginiz yonetmenlerden birisi. Bir yol gosterici. Bugiin
artik her sey ¢ok daha kolay ulagsmak, okumak, gérmek. Diistiniin o seneler bizim yetistigimiz
yillarda, benim kusagimin yetistigi yillarda, yani dogru diiriist yayin yok. Bu tiir filmler bir
tek Istanbul Film Festivali'ne geliyor. Bagka higbir yerde goremiyorsunuz. Su anda her sey gok
acik ama hareket yok.

Seyirci 4: Hocam merhaba. Cok keyifli bir sohbetti. Benim merak ettigim su. Sinemayla
¢ok alakasiz ama sizi ¢ok besledigini diistindiigiintiz bir ilgi alaniniz var mi1?

S. K.: Mimari ilgimi ¢ekiyor benim. Miizik tabii. Filmlerimde ¢ok az miizik vardir. Yani
neredeyse hi¢ yok. Ama miizik bence ¢ok 6nemli bir ilham kaynag: benim igin. Mimari de
oyle. Ozellikle son yillardaki bu daha fazla kerpigin ve ahsabin kullanildig1 daha alternatif,
endiistriyel insaatcilik disindaki yapilarilgimi ¢ekiyor. Bir deben oldugum olasi tarimla ugrasan
birisiyim. Yani her mevsim neredeyse ekip bigiyorum ben. Yani domatesle, toprakla, iste ne
bileyim akliniza gelecek her tiirlii bitkiyle ugrasiyorum. Yani toprakla bitmez, tiikenmez bir
bagim var. Okonuda daiste daha fazlailagolmadan, zehir olmadan, GDO olmadan yetistirmeye
calistyoruz. Bir seylerle ugrasiyoruz. Bir grup insan daha var benimle beraber. Ogrenim,
egitim, devremde o da devam ediyor yani. Yani canliligi, canlilarla iligkiyi hi¢ kesmemek
lazim. Sehirler bizi oradan mahrum ediyor ama bir yolunu bulmak lazim. Kesinlikle, yani o
kesinlikle yansiyor. Ciinkii orada ¢ok sey var. Yani orada gercekten hayatin, nasil sdyleyeyim
size, bir seyin dogup Slimiinii izlemek, onun meyve verisini izlemek, cogalisini izlemek, sahit
olmak, onun da size sahit olmasi aslinda bu. Bu Hasan filminde gordiiyseniz bilmiyorum,
elmalar ¢iftciyi doviiyorlar. Yani biz simdi 6yle bir diinyada yasiyoruz ki aslinda elmalarin da
yani biitiin varligin bizim tizerimizde hakki var. Bizim de onlarin tistiinde hakkimiz var. Simdi
bir elmay1 biz eger zehirliyorsak tiretirken ve insana zararli hale getirip ona zulmediyorsak,
yani normalde bir agag bes kilo elma verecekken atiyorum, yiiz elli kilo elma versin diye ona
etmedigimiz zuliim kalmiyorsa, sonra hasta oluyoruz, niye hasta olduk diye sorup duruyoruz
kendimize. O elma bizi hasta ediyor ¢tinkii biz onu hasta ediyoruz. Bu iliskiyi kuramazsak
nasil yasityoruz biz bilmiyorum yani. Evet, bagka soru var mi1?

Seyirci 5: Evet. Semih Hocam tekrar hos geldiniz. Bugiin sinema ve felsefe
sempozyumundayiz ve arka fona ¢ok yakisir bir sohbet su anda. Gergekten ¢ok lezzetli, cok
keyifli ve bizleri tekdmiil ettiren sizin az 6nce ifade ettiginiz gibi. Filmlerinizde tefekkiirden
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bahsettiniz. Evet, bunu gergekten sizin filmlerinizi izledikten sonra yasiyoruz. Zamandan
bahsettiniz. Zaman1 da gergekten, hani Abbas Kiyariistemi ile beraber ki o bahsettiginiz
anekdotta da oldugu gibi, an be an yagtyoruz. Serdar Oztiirk hocamizin bir séylemi vardir.
Giizel film, iyi film siz ¢iktiktan sonra size soru sorduran, hala yagmur yagdiran, sizi 1slatandir
diye; gergekten sizin filmleriniz dyle. Bunu belirtmek isterim. Soruma gelince de biraz tabii
bagliklar halinde gegebilirsiniz, biraz derin bir konu ama Tiirk sinemas: genelinde tasra
filmlerini nasil yorumluyorsunuz? Yani ilk yOonetmenler bagladiklarinda sinemaya tasra
filmleriyle bagliyorlar genelde. Bu bir kolaya kagmacilik m1? Aslinda tasra filmleri daha zordur,
sehir filmleri gekmek daha kolaydir. Yani bu konuda tam olarak sizin bakisinmiz nedir? Tiirk
sinemasi tagra filmleri konusunda bir sinav mi1 veriyor? Ne diisiiniirsiintiz? Bunu 6grenmek
isterim. Tesekkiir ediyorum.

S. K.: Eyvallah. Bunu bdyle ayristirmay: da sevmiyorum ama bu niyetle alakali bir sey
aslinda. Yani eger sizin geldiginiz yeri merakinizdan ve kendinizdeki degisimi gérmeniz
agisindan bir ayna islevi goriiyorsa tasra, bir karakterin doniistimii, degisimi agisindan bir
etkisi olabilir. Ama ya bu filmler iste boyle ne giizel iste kasaba goriiyoruz, kdy goriiyoruz
ya da kasabada koyde kotii insanlar var, Anadolu insani ¢ok kétiilesti falan gibi birtakim
kliseler tistiinden yaklastiginizda orasini gergekten tasra olarak tanimliyorsunuz. Ben mesela
tagra olarak tanimlamiyorum. Mesela ben Yusuf filmini yapti§imda ya da Bal'1 yaptig§imda
oraya tagra goziiyle bakmadim. Ciinkii insan zaten yeryiiziinde tasradadir bence. Biitiin
diinya sehirde de tagradadir aslinda. Ciinkii eger bir titopyaniz varsa her yer size tagradir. O
nedenle buradaki ayrimi ben ¢ok kolaya kagmak olarak da goriiyorum. Mesela iste bir takim
bagka filmler de var. Hani tasrada gegiyor ama aslinda su ani, giintimiiz insanini ¢ok fazla
diisiindiiren, onu ilgilendiren seyler. O yiizden bu séziim meclisten disari, sosyologlar ve
sinema yazarlar1 ki pek de kalmadilar aslinda ama isi kolaya doniistiirmek i¢in bu tiir tanimlar,
filmleri tanimlamak igin kategoriler, kolayca yerlestirmek i¢in siniflandirmalar yapiyorlar. O
nedenle yani bu konuda sdylenecek ¢ok sey var ama ne diyebilirim bagka bilmiyorum yani.
Bir soru daha var galiba.

Seyirci 6: Efendim sizin filmlerinizde aslinda sunu goriiyoruz. Nuri Bilge Ceylan diyor
ya hani, “Bagka bir yerde olma avuntusu bize her zaman iyi gelir. Bir kitab1 okumamizin sebebi
de aslinda bagka bir diinyaya stiriiklenmektir”. Fakat sizin filmlerinize baktigimizda tam
tersi bir bakis agisiyla bir 6ze dontis goriiyoruz. Herkes Kendi Evinde, ilk tiglemeniz, Yusufun
ticlemesi de aslinda bunun kanitlarindan. Siz bu 6ze dontisii nasil degerlendiriyorsunuz? Yani
hakikat mi, saflik m1? Keza dogayla olan iliskiniz de &yle. Bir roportajiniza denk gelmistim,
su climleyi kuruyorsunuz. Az 6nce ondan da bahsettiniz. “Elmalarin da hakki verilmeliydi”.
Bunu nasil degerlendiriyorsunuz? Bir sorum daha olacak. Bir de Kusdili Oyunu adi altinda
yeni bir projeniz var. Sinemaseverleri, bizleri, sevenlerinizi bu konuda bilgilendirirseniz ¢ok
seviniriz. Clinkii heniiz hicbir sey bilmiyoruz. ilk defa bu etkinlikle saniyorum agiklama
yapacaksiniz.

S.K.:Evet, ikinci sorudan cevaplayayim. Simdiben iki y1l 6nce bir tiyatro oyunu yonettim.
Devlet Tiyatrosu Istanbul>da: Linon, Mehmet Baydur. Bence Tiirk modern tiyatrosunun ya da
modern edebiyatinin, ¢ok 6nemli, kadri ¢ok bilinmemis, belki 10-15 sene sonra Oguz Atay
muamelesi gorecek, ¢ok 6nemli bir yazari Mehmet Baydur. Cok 6nemli bir tiyatrocu... Onun
Limon adi da ilk oyunu. Bir kere sergilenmis, Miisfik Kenter yonetmis, 1980'lerde. Bir daha
da oynanmamis. Oyun beni ¢ok etkiledi okudugum zaman. O oyunu tiyatroya da yonetmek
istedim. Devlet Tiyatrosu'na basvurdum oyunla beraber. Kabul ettiler, onu yaptik iki yil 6nce.
Sonra esim Leyla Ipekgi, bileniniz vardir, bir yazar kendisi. Onun yazdig1 bir oyun oldu,
Kusdili. Edebiyat adaptasyonlar: i¢in Devlet Tiyatrosu bu sene, 100. yiliyla ilgili yazarlar:
aramig. Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi, iste Sevdalinka, birkag tane, 5-10 civarinda
yazarin romanlarindan adapte edilecek tiyatro oyunlar1 yapilacak. Bu projede Leylanin
da romanindan bir adaptasyon istemigler. O da onu ¢ok serbest bir dille yazdi. Oyununu.
Ben de simdi oyuncularla galistyorum su sira. Oniimiizdeki Ocak sonu gibi perdeye cikacak
Istanbul’da. Ankara’ya da belki gelir. Isin fasli o.
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Yani insanin 6zii, 6zctilikk biraz tuhaf bir kavram bence. Ama dedigim gibi, ben hep
film yapma merakim da aslinda bir yerde gelip insanin varligini, tekamdtiltinii, kendini
anlamasini ve karsisindakileri anlamasini, varli§1 anlamasini, anlamaya calismasini, varligin
izlerini her canlida, esyada gorme cabasi diyelim. Ve aslinda, bir yandan belki de varligin
kendini gizledigi, kelimeye dokmedigi, belki sadece ses ve bazi goriuntiiler olarak tezahiir
ettigi seyleri, durumlar1 bir sekilde o sahitligi aktarmak. Yani sahitlik ¢ok 6nemli bir sey...
Biz yasiyoruz ve sahidiz. Yani bir seye sahidiz. Bu sahitligin de bir sorumlulugu var bence.
Bize yiikledigi gorevler var. Iste bu minval {izere ben de nereden geliyoruz, nereye gidiyoruz,
bu soruyu, sorularla ¢ogaltmaya c¢aba gosteriyorum. Cok tesekkiir ederim. Benim agimdan
Ogretici giizel bir sohbet oldu. Umarim sizlere de bir sekilde faydali olmustur. Serdar Hocam’a
ve bu organizasyonu gergeklestiren CerModern’e, sevgili Sefa kardesime ¢ok ¢ok tesekkiir
ederim.

S.M.K.: Ben de ¢ok tesekkiir ediyorum hocam. Bu keyifli sohbet icin, faydalanict bir
atmosferde. Herkesin de ayagina saglik.
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