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Oz
Bu makale, Jean Bruller’in (Vercors) Denizin Sessizligi ni Ikinci Diinya Savas: sirasindaki
Nazi isgali altindaki Fransa’'daki “direnis edebiyati” baglaminda degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Sessizlik, eserde hem etik hem de estetik bir edilgen direnis bigimi olarak
yapilandirilmistir. Alman subay Werner von Ebrennac ile Fransiz ev sahipleri arasinda
yasanan sessiz karsilasma, isgal kosullarinda ulusal onur, kimlik ve etik degerlere
baghhigin simgesel bir yansimast olarak degerlendirilir. Sessizlik, edilgenlikten uzak,
bilingli bir direnis bigimi olarak kurgulanmistir. Calismada eserin tarihsel baglami,
Fransiz Direnisi igindeki yeri, Gece Yarisi Yaymmlari’mn gizli yayincilik faaliyetleriyle
birlikte ele alimmakta; ayrica eserin izleksel, tinsel, yerinel ve egretilemeli boyutlar
ayrintili sekilde ¢oziimlemesi yapilacaktir. Werner von Ebrennac karakteri iizerinden "iyi
Alman" celiskisi, etik ¢atisma ve bireysel vicdan muhasebesi irdelenmektedir. Eserdeki
sessizlik estetigi, edilgin direnisin farkli diizlemlerde (iletisimsel, psikolojik ahlaki) nasil
yapilandirildigini gostermektedir. Sonug olarak, Denizin Sessizligi, direnis edebiyati i¢inde
yalnizea tarihsel bir belge degil, ayni zamanda evrensel diizeyde etik direnisin ve insanlik
onurunun edebi temsili olarak degerlendirilebilir. Calisma, Vercors’un eserinin direnis
edebiyatinin bildirisi olma niteligini vurgulamakta ve savasin etik boyutlarina yeni bir
bakis agisi sunmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Direnis Edebiyati, Edilgin Direnis, Tkinci Diinya Savasi, Vercors
(Denizin Sessizligi)
Abstract
This article analyzes Jean Bruller’s (Vercors) Silence of the Sea within the framework of
“resistance literature” during Nazi-occupied France in World War 1l. In the novel, silence
is constructed as both an aesthetic and ethical form of passive resistance. The silent
interaction between German officer Werner von Ebrennac and the French hosts is
interpreted as a symbolic expression of national honor, identity, and ethical commitment
under occupation. Silence is presented not as passive muteness but as a conscious and
active stance of resistance. The study examines the novel’s historical context, its role
within the French Resistance, and the clandestine publication activities of Les Editions de
Minuit; additionally, the thematic, psychological, allegorical, and metaphorical
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dimensions are analyzed in detail. Through the character of Werner von Ebrennac, the
“good German” paradox, ethical conflict, and personal moral dilemma are explored. The
novel’s aesthetics of silence demonstrate how passive resistance operates on
communicative, psychological, and moral levels. Ultimately, Silence of the Sea is assessed
not only as a historical document of the Resistance but also as a universal literary
representation of ethical defiance and human dignity. This study emphasizes Vercors’s
novel as a manifesto of resistance literature and offers a renewed perspective on the
ethical dimensions of war.

Keywords: Resistance Literature, Passive Resistance, World War 11, Vercors (Le Silence
de la mer)

1. GIRIS

Vercors takma adiyla yazan Jean Bruller (1902-1991) 1942 yilinda
Nazi isgali altindaki Fransa’da Denizin Sessizligi (La Silence de la Mer)
isimli eserini yaymlamustir. Eser, isgalin getirdigi kosullari, edebi niteligi ve
déneminin ruhunu yakalamasiyla kisa siirede Fransiz direnisinin en 6nemli
eserlerinden biri haline gelmistir. O dénemde Naziler, Vichy Fransa’sinda
halk: ikna etmek i¢in yogun propaganda faaliyetlerine girismis, bu durum
edebiyat alaninda direnigin simgesel karsiliklarin1 da beslemistir” (Caki ve
Giilada, 2018 s. 55). Bu sayede eser, ikinci Diinya Savasi Fransa’sinda
direnis hareketinin (Fr. La Résistance) simgesel metinlerinden olmustur.
Boylece Fransiz Direnis edebiyatinin  ilk biiyiikk eseri olarak
nitelendirilmistir.

Caligmanin temel amaci sudur: Denizin Sessizligi eserinde sessizlik,
edilgin direnisin bir estetik ve etik bi¢imi olarak nasil insa edilmektedir ve
bu yapt direnis edebiyatinin genel ayirict nitelikleriyle nasil
iligkilendirilebilir? “Denizin Sessizligi, himanist Fransiz vatanseverliginin ve
siddet igermeyen sivil direnisin 6z1i bir ifadesi olarak kabul edilir” (Bowles,
2014, s. 68).

[k boliimde direnis edebiyatinin tarihsel arka plani ele alinmaktadir.
Zira “kiiltirel direnis, isgalci giliglere karsi miicadelenin O6nemli bir
pargastydr” (Canopé, 2016, s. 3). Sonrasinda, Vercors’un eseri kaleme aldig1
baglam ve onun Fransiz Direnisi icerisindeki yeri incelenmektedir.
Devaminda, Denizin Sessizligi’nin konusu ve izleksel yapisi ¢oziimlendikten
sonra, metindeki direnis bigimleri incelenerek, 6zellikle “sessizlik™ dgesinin
nasil bir edilgin direnis olarak sunuldugu ele alinacaktir. Alman subay
Werner von Ebrennac karakterinin temsil ettikleri ve yasadigi etik ¢atigma
ayr1 bir boliimde degerlendirilecek; eserin yerinel ve egretilemeli boyutlari,
yani isgal altindaki Fransa’nin bu anlatida simgesel olarak nasil yansitildig
tartisilacaktir.

Denizin Sessizligi, nihayetinde bir direnis bi¢cimi olarak Fransiz
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kiiltiiriiniin kalict degerlerini teyit ediyor. Bruller, sessizligin dogasi
geregi kirilgan ve siirdiiriilemez oldugunu ortaya koysa da zorbaliga
karst onurlu ve insani bir yanit olarak sessizligin giictinii vurguluyor.
Hikayenin abartisiz tonu ve sembolizmi, isgal swasinda kiiltiirel
direnig i¢in bir mihenk tasi haline gelmesine yardimct oldu. (Bowles,
2014, s. 68-69).

Son olarak Denizin Sessizligi’in direnis edebiyati i¢indeki konumu ele
almip genel bir degerlendirme yapilacaktir. Biitin bu c¢o6ziimlemeler
sirasinda eserden ve ilgili bilimsel kaynaklardan dogrudan alintilara yer
verilecektir.

Bu baglamda, Denizin Sessizligi’in tarihsel ve sosyopolitik dnemini
anlamak icin Oncelikle eserin yazildigi dénemin kosullarma ve Vercors’un
icinde bulundugu diisiin ¢evresine dikkatle bakmak gerekir. 1940 yilinda
baslayan Alman isgali, Fransa’nin toplumsal ve kiiltiirel dokusunda derin bir
kirilma yaratmistir. “Basinin gézetlenmesi ve sansiirlenmesine yonelik tiim
mekanizma 1940 yilinin Eyliil ayina kadar devreye sokulmustu” (Leff, 2001,
s. 713).

Goriildiigii iizere Isgal (Fr. Occupation) yalmzca fiziksel degil,
diisiinsel bir kusatma da yaratmistir. Birgok yazar ve sanatgi, isgal karsisinda
suskunlugu ya da direnisi se¢gmek zorunda kalmistir. “Nazilere karst
Fransa'da kars1 propaganda faaliyeti yliriitenler, Gestapo (Alman Gizli
Polisi) tarafindan tutuklanmaktayd:” (Caki ve Giilada, 2018, s. 59). Iste tam
bu noktada Vercors’un eseri, sessizligin ve direnigin anlamini yeniden
tartismaya agar. Ciinkii “6zgiirliigii koruyan entelektiieldir...” (Hadsel, 1946,
S. 2).

Fransiz karakterler, Alman subaya sozle ya da fiziksel tepki
vermeksizin, sadece susarak bir durus sergilerler: “Vercors'un hikayesindeki
karakterlerin sessizligi edilgin degildir. Kelimelerin tehlikeli hale getirildigi
ve gercegin carpitildigi bir baglamda ¢ok sey anlatiyor. Konusmayi
reddetmek, siyasi ¢ikarimlarla yiiklii ahlaki bir direnis eylemine doniigiir”
(Kirshner, 2015, s. 50). Ancak bu direnis bi¢giminin ne kadar siirdiiriilebilir
oldugu tartigmalidir; zira “Bruller [sessizligin] dogasi geregi kirilgan ve
stirdiiriilemez oldugunu ortaya koyuyor” (Bowles, 2014, s. 69). Bu, Denizin
Sessizligi’nin 6zglinliiglinii olusturan temel unsurlardan biridir ve eseri
koklesik bir “direnis edebiyat1” metninden ayirarak ona benzersiz bir konum
kazandirir. S6z konusu eser, bu yoniiyle dikkat ¢ekicidir; ¢linkii edilgin
direnisi etik bir durus haline getirmeyi basarmustir.

Denizin Sessizligi basitce edebi iddialart olan bir metin degildir.
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Aslinda, beyan edilen amact temelde farklidir. Barbarlikla 'is birligi'
ve anlasma yapmanin yaygin bir uygulama oldugu bir zamanda, metin
bilingli olarak Direnis'in ideolojik bir silali olarak ortaya ¢ikiyor ve
genellikle bu sekilde selamlantyor. (Farchadi 1996, s. 984)

Vercors’un bu tercihinin arkasinda, sadece bir estetik kaygi degil,
ayni zamanda isgal altindaki Fransa’nin etik ve siyasi gerilimlerini yansitan
derin bir diisince yapist vardir. “Sessizlik” burada bir teslimiyetin ya da
edilginligin degil, aksine direnisin en soylu ve insani bigimlerinden birinin
ifadesidir. Ciinkli “mit ve tarih hafizanin iki farkli bigimidir” (Wodianka,
2017, s. 155). Ozellikle eserin diliyle icerik arasindaki uyum, Denizin
Sessizligi’1 yalnizca bir siyasi metin degil, ayn1 zamanda yiiksek bir edebi
deger tasiyan bir eser haline getirir. “Konusmay1 reddetmek, giiclii bir etik
durus olarak yorumlandi1” (Kirshner, 2015, s. 50). Eserin bu yonii, II. Diinya
Savast sirasinda direnis hareketlerinin  sadece silahli miicadele ve
baltalamayla siirli olmadigini; fikirlerin, duygularin, simgelerin ve hatta
sessizligin bile bir direnis araci olabilecegini gosterir.

Ancak savas swasinda, Denizin Sessizligi, temel bir paradoks
nedeniyle ideolojik a¢idan polisiye ve sorunlu bir metin olarak
gortilmiigtiir: baslangicta sessizligi kararli bir direnis bicimi olarak
kodladiktan sonra -Fransiz kahramanlari icin mevcut olan tek direnis
bi¢imi-, hikdyenin sonunda hem amcanin hem de yegenin Von
Ebrennac ile konusmasini saglayarak sessizligin dogast geregi

karilgan ve siirdiiriilemez oldugunu ortaya koyar (Bowles ,2014, s.
69).

Denizin Sessizligi isgal altindaki halklarin kendi kimliklerini,
degerlerini ve insanlik onurlarii koruma ¢abasinin bir ifadesi olarak
okunabilir. “Vercors'un ¢aligmasi, reddetmenin evrenselligine ulagmak igin
anekdotun Gtesine gecer” (Farchadi, 1996, s. 986). Eserdeki Alman subay
Werner von Ebrennac Kkarakterinin idealist ve romantik bir Alman
entelektiieli olarak tasvir edilmesi de bu etik ve insani sorunsallar1 daha
karmagik bir diizleme tasir. “Baslangicta kibar ve kiiltiirlii olarak tasvir
edilen Alman subayr yavas yavas evrim gegirir. Temsil ettigi rejimin
ideolojik c¢ercevesini sorgulamaya baslar, Fransiz kiiltiiriine duydugu
hayranlik ile askerlik gorevi arasinda kalir.

Anlatimimda miimkiin olan en iyi Alman’, tim c¢ekiciligiyle tasvir
etmek gerekiyordu, ¢linkii amacim okuyucularima, ozellikle yazarlara,
Otto Abetz gibi “Fransa’mn biiyiik dostu” gosterilenlere, Drieu La
Rochelle ve Nouvelle Revue Frangaise’e, iilkemiz icin sevgi dolu
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kitaplar yazan Ernst Jiinger’e bile kapimamalar: gerektigini
anlatmakti. Jiinger, ya kandwrilmis ya da Nazi rejiminin sug ortagiydi.
(Vercors, 1994, s. X)

Bu i¢ catisma onu trajik bir hayal kirikligi figiiriine doniistiiriir.”
(Lynch, 1993, s. 6). Von Ebrennac “kiiltiirlii, kibar ve nazik bir adam...
Fransa'ya igtenlikle hayranlik duyan” (Lynch, 1993, s. 4) olarak tanimlanir.
“Fransa’yr miizik kadar seviyorum. Ulkeniz bir senfoni gibi.” (Vercors,
1994, s. 25).” Werner’in, Fransiz kiiltiiriine duydugu hayranlik ve savasin
yikict etkilerine karst duydugu derin {iziintii, isgalci ile isgal edilen
arasindaki iliskiye dair basmakalip anlatilarin 6tesine gecer. Karakter, “Von
Ebrennac kaba bir istilacidan ziyade, Fransa'ya igtenlikle hayranlik duyan
kiiltiirlii, kibar ve nazik bir adam olarak sunuluyor” (Lynch, 1993, s. 4). Bu
baglamda Denizin Sessizligi, yalnizca bir direnis anlatis1 degil, ayn1 zamanda
bir vicdan muhasebesi, bir etik sorgulama ve bir kiiltiirel karsilasma metni
olarak da okunabilir: “Ulusal ve ulusotesi bir koken anlatis1 olarak direnis”
(Wodianka, 2017, s. 154). “Nazilerin propaganda amaciyla radyo ve sinema
gibi araglan etkin kullanmasi karsisinda, direnisciler alternatif olarak yeraltt
yayinciligina yonelmistir.” (Caki ve Giilada, 2018, s. 60)

Denizin  Sessizligi, 0Ozellikle 1942 yilinda yayimlandiginda,
Fransa’daki yeralti basin hareketinin ve gizli yayinciligin simgesi haline
gelen Gece Yarist Yayinlar: tarafindan yayimlanmis olmasi, eserin direnis
hareketiyle olan gii¢lii bagini pekistirir. “Gece Yarist Yayinlar: sadece bir
yaymevi degildi. Baslangicindan itibaren hem kurucularimin gizli cesaretini
hem de yazarmin diisiinsel meydan okumasini somutlagtiran simgesel bir
direnis kurumuydu” Adam A. Leff (2001, s. 714). Denizin Sessizligi,
yayimlandigi ilk andan itibaren sadece bir edebi eser degil, ayn1 zamanda bir
siyasi eylem, bir sessiz ¢iglik, bir itiraz olarak da algilanmis ve bu yoniiyle
genis bir okuyucu Kkitlesi tarafindan sahiplenilmis ve “Denizin Sessizligi
genel olarak direnisgiler tarafindan 6nemli bir ideolojik ve kiiltiirel etkinlik
olarak karsilandi.” (Farchadi, 1996, s. 984) ifadesiyle hem edebi hem
ideolojik diizlemde direng simgesi olarak degerlendirilmistir. Zira “kiiltiirel
direnis, yiiriitiilen miicadelenin Oonemli bir boyutu olmustur...” (Canopé,
2016, s. 3). Eserin yazim siirecinde Vercors’un amaci sadece bir hikaye
anlatmak degil, ayn1 zamanda isgal altindaki Fransa halkina moral ve direng
asilamak olmustur. Bu nedenle Denizin Sessizligi, Fransiz halkinin teslim
olmamaya, kendi degerlerini ve kimligini korumaya yonelik kararliliginin
edebi bir ifadesidir. “Bu sessizligin altinda, biiyiik bir sevgi ve isyan akimi
bizi sariyordu.” (Vercors, 1994, s. VIII) Eserdeki “sessizlik”, edilgin bir
kabullenmenin degil, bilingli bir reddetmenin, boyun egmeyen bir durusun
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gostergesi olarak karsimiza cikar.

Isgalci subaya kars1 hicbir kelime etmeyen amca ve yegen, aslinda
varliklaryla, bakislariyla, sessizlikleriyle isgalcinin karsisinda bir duvar gibi
durmaktadir. Denizin Sessizligi yalnmizca tarihsel degil, edebi ve felsefi
yonleriyle de degerlendirilmelidir. Eser, “sessizlik” izlegini yalnizca bir
direnis bicimi olarak degil, ayn1 zamanda iletisimin, karsilikli anlayisin ve
insanlik onurunun bir bi¢imi olarak da isler. Werner von Ebrennac’in
Fransa’y1 romantize eden konusmalar1 ve karsisinda sessiz kalan Fransizlarin
suskunlugu, aslinda bir diyalogun iki ucu gibi goriinse de burada gergek bir
diyalog kurulmamaktadir.

Bu diyalog eksikligi, isgalci ile isgal edilen arasindaki temel
mesafenin altin1 ¢izer. Vercors, sessizlik araciligiyla sadece siyasi bir
direnisi degil, ayn1 zamanda ahlaki bir iistiinliigii de gdstermeyi amaglar. Ote
yandan, eserin dilindeki yalinlik ve zarif anlatim tarzi, bu izleklerin etkisini
artirir. Luz Patricia Rivera Lynch’in ifadesiyle, “Denizin Sessizligi, dilinin
giizelligi ve sadeligiyle evrensel boyutta etkili siirsel bir anlatt sunmaktadir”.
Eser, herhangi bir dramatik yiikselme ya da biiylik olay 6rgiisii olmaksizin,
basit bir karsilagmay1 ve bu karsilasma {izerinden insan dogasina dair derin
sorular tartigmaya acar.

Bu calismada Denizin Sessizligi, tim bu ¢ok katmanli yapisiyla ve
tarihsel baglami i¢indeki Onemiyle ele alinacak; eserin, yalnizca Fransiz
Direnisi’nin bir simgesi degil, ayn1 zamanda edebi bir yapit olarak estetik ve
disiinsel degeriyle de incelenecektir. Direnisin sadece bir silahli kalkisma
degil, bir ahlaki durus, bir kiiltiirel kars1 koyus ve bir insanlik onuru meselesi
oldugu fikri, bu eserin merkezinde yer almaktadir.

Caligmanin ilerleyen béliimlerinde, bu fikirlerin nasil iglendigi, hangi
edebi araglar ve anlati teknikleriyle aktarildigi ve nasil bir evrensel ileti
haline getirildigi ayrintili bir sekilde tartisilacaktir. Tiirkgede bu alana iligkin
dogrudan yapilmis c¢alisma sayisi sinirhdir; bu makale, bu boslugu
gidermeye yonelik bir katki sunmay1 da amaglamaktadir.

2. DIRENIS EDEBIYATI: KAVRAMSAL VE TARIHSEL
ARKA PLAN

“Direnis edebiyat1” genel anlamiyla baskiya, isgale veya zulme karsi
ortaya cikan edebi {iretimleri tamimlayan bir kavramdir. Bu yoniiyle direnis
edebiyati, sadece estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda bir miicadele araci ve
hafiza aktarimi islevi goriir; zulme karst koyusun hikayelerini yaratici
bigimde iletisimde tutar. Ozellikle II. Diinya Savasi yillarinda Nazi isgaline
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kars1 Avrupa’da gelisen direnis hareketleri, edebiyat alaninda da giiglii bir
karsilik bulmustur. “20. yiizyilin ilk yarisinda meydana gelen iki biiylik
diinya savasinda tarihte goOriilmemis boyutta isgal propagandasi
yiiriitiilmiistiir. Ozellikle 2. Diinya Savasi'nda Nazi Almanya’sinn, isgali
altinda bulunan Belgika, Hollanda, Yunanistan, Norveg¢, Danimarka gibi
Avrupa ilkelerinde basarili bir iggal propagandasi uyguladigi goriilmiistiir”
(Caki ve Giilada, 2018, 55). Isgal altindaki iilkelerde yeralt: yaymciligi
yoluyla bir¢ok siir, Oykii, roman ve dergi gizlice basilarak dagitilmis; bu
metinler isgalcilere karsi manevi bir direnis cephesi olusturmustur. Fransa
0zelinde “Gizli Edebiyat (Clandestine Littérature)” adiyla anilan bu yeralt:
yaymciligl, 1940-1944 arasindaki Alman isgali sirasinda entelektiiel
direnigin 6nemli bir parcasi olmustur. Dolayisiyla, “direnis edebiyatinin”
yalnizca yazinsal degil, ayn1 zamanda sosyo-politik bir islev tasidigi
goriilmektedir. Nitekim, bu islevsellik,

Denizin Sessizligi orneginde acik bigimde izlenebilir. Gergekten de
Direnis doneminde kaleme alinan edebi eserler, sadece birer sanat Uriinii
degil, ayn1 zamanda isgalcinin baskisina karsi “kalemle direnis”in tezahiirii
olmustur. Ilgili alanyazinda siklikla vurgulandigi {izere, edebi direnis
yalnizca estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda bir politik miicadele bigimi
olarak degerlendirilmistir. Fransa’da direnis edebiyati denildiginde
genellikle akla ilk olarak Fransiz Mektuplar: (Les Lettres Frangaises) gibi
gizli direnis dergileri, Paul Eluard’m “Liberté” siiri gibi isgalde yazilan ve
umut asilayan siirler ya da Simone de Beauvoir, Louis Aragon, Francgois
Mauriac gibi yazarlarin savag sirasinda kaleme aldiklart metinler gelir.
Ancak edebi direnisin en etkili 6rneklerinden biri olarak, Denizin Sessizligi
ayr bir yere sahiptir.

Bu eser, isgal altindaki bir iilkede kalemin silaha doniisebilecegini
gosteren carpict bir 6rnektir. Fransiz Direnigi’nin liderlerinden General de
Gaulle, savastan sonra direnis edebiyatinin Fransiz halkinin moralini yiiksek
tutmada oynadigi role dikkat g¢ekmistir. Direnis edebiyati, bir yandan
orgiitleyici ve harekete gecirici bir isleve sahip olmus, diger yandan da
“taniklik” islevi gorerek sonraki kusaklara tarihsel deneyimi aktarmustir.
Ornegin Fransa’da 1940 sonlarindan itibaren onceleri direnis yayinciligi
daha ¢ok gizli gazeteler ve bildiriler seklindeydi. 1941 sonlarina dek
direnisgilerin temel mecras1 yeralti gazeteleriydi; ancak 1942’ye yaklasirken
edebiyat alaninda da daha “kalici” ve ‘“sanatsal” eserler iiretme fikri
filizlenmistir. O donemde geng sanatcilardan olusan bir grup, kendi evlerinin
siirglin sessizliginde, anlik miicadele ¢ekismelerinden daha uzak ve daha
giizel, kalict bir seyler diislediler. Bunlarin baginda Vercors ve Yvonne
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Desvignes geliyordu. Bu diis, gergek anlamda “yeralt1 yaymeiligi” olan Gece
Yarisi Yayinlarynin (Les Editions de Minuit) kurulusuna zemin hazirlamustir.
Fransiz direnisinin {inlii yeralti yaymi olan Gece Yarisi Yayinlar: baskici
sansiir anlagmasini delmek amaciyla Aralik 1941°de kurulmus ve ilk yayini
olarak Subat 1942°de Denizin Sessizligi’ini yayimlamustir.

3. VERCORS VE DIRENIS iCINDE YAZMAK

Jean Bruller (Vercors), isgal altindaki Fransa’da edebiyatin bir direnis
araci olarak kullanilmasinda 6ncii bir rol oynamistir. 1902°de Paris’te dogan
Bruller, I. Diinya Savasi’nin travmasini gen¢ yasta deneyimlemis; bu
deneyim onun ilerideki barigct egilimlerini sekillendirmistir. II. Diinya
Savasi bagladiginda Bruller, sanat diinyasinda bir ¢izer ve resimleyici olarak
taniniyordu ve heniiz edebi bir eser kaleme almamisti. Ancak Fransa’nin
1940°ta Nazilere yenik diismesi ve isgal donemi, onun kalemle direnise
katilma kararinda belirleyici oldu. Isgalin ilk aylarinda Vichy ydnetiminin
sansiir ve propaganda uygulamalar karsisinda, Fransiz entelektiielleri ikiye
boliinmiistii: Bir kesim sanat ve edebiyatin propaganda amaciyla
kullanilmasina kars1 sanatsal Ozerkligi savunurken, bir diger kesim
edebiyatin dogrudan dogruya Direnis hizmetine girmesi gerektigini
diistiniyordu. Vercors, ikinci goriise yakin olarak edebiyatin etkin direnise
katkida bulunabilecegine inandi. Bu amacla yeralti edebi faaliyetlerine
katildi ve yazar Pierre de Lescure ile bir gizli yaymevi kurma girisimine
onciiliik etti. Aralik 1941°de kurulan Gece Yarisi Yayinlari, bizzat Vercors
ve Yvonne Paraf (takma adiyla Mme Desvignes) tarafindan yonetiliyordu.
Yayinevinin ismindeki “gece yaris1”, faaliyetlerinin gizliligine ve karanlikta
calismanin zorunluluguna bir génderme niteligindeydi.

Sansiir ofisinin onay1 olmadan kitap basmak o6liim tehdidi altinda
gerceklesen bir eylemdi; bu nedenle Gece Yarisi Yayinlari’nin ilk kitabi olan
Denizin Sessizligi, gercek anlamda “0liimiine” bir cesaret Ornegiyle
basilmistir. Ocak 1942’de Vercors, karaborsadan yiiksek kaliteli kagit temin
ederek gerekli malzemeyi sagladi; baski masraflari gizli yolla saglanan 5.000
frank ile karsilandi. Subat 1942°de kitabin 350 adetlik ilk baskist
tamamlandi. Her bir niisha, sansiir damgas1 olmaksizin basilmanin gururunu
yansitan su ibareyi tasiyordu: “Bu kitap, edebiyata tutkun birkag
vatanseverin imkanlariyla, igsgal altindaki Paris’te basilmstir...”. Vercors ve
arkadaglar1 kendi elleriyle yapraklar1 kesip ciltlediler ve bu 350 niishay1
biiyiik gizlilikle dagitima hazirladilar. Kitabin dagitimi da bir yeralti
eylemiydi. Fransiz Danisma Meclisi liyesi Jacques Mathieu, lideri oldugu
istihbarat sebekesinin bir kuryesini kitaplar1 tasimakla gorevlendirmisti. Bu
kurye tutuklaninca Mathieu son anda kurye evindeki bavul dolusu kitabi
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Gestapo gelmeden oradan alip kurtarmistir. Unlii sair Paul Eluard, Paris’te
giivendikleri baz1 kitabevlerine bu kitaplar gizlice ulastirmistir. Ayrica iki
geng kadin bisikletleriyle her giin otuzar niishayr Paris sokaklarinda
dagitmistir. Baskinin {igte ikisinin Almanya ile Fransa’y1 ayiran hat iizerinde
Alman polisi tarafindan ele ge¢irildigi ve yaklagik 250 niishanin yok edildigi
belirtilmektedir. Fakat geri kalan niishalar hizlica elden ele dolasarak okur
buldu ve gelen yogun talep iizerine 450 niisha daha basildi. Daha sonra isgal
sonuna dek 1000’er niishalik birka¢ baski daha yapildi. Sayilar kiigiik
goriinse de her bir kitap bir¢ok kisi tarafindan okundugundan etkinin boyutu
tahmin edilenden biiyiilk olmustur. Kisa siirede kulaktan kulaga yayilan
eserin ini, isgal altindaki Fransa sinirlarini asti. 1943 yazinda Londra’da
Ingilizceye gevrilerek basilan Denizin Sessizligi, ayn1 y1l New York’ta hem
Fransizca hem Ingilizce olarak yayimlanmistir ve Amerikan Life dergisine
konu olacak kadar dikkat ¢ekti.

Vercors, Denizin Sessizligi ile sadece bir edebl metin yaratmamis, aynt
zamanda bir direnis simgesi ortaya koymustur. Yazarin kendi ifadesiyle bu
kitap, “harflerin onurunu koruma ¢abasmin” bir {riiniidiir. Yazarin
anonimligi, onu bir direnis yazar1 figiirline doniistiirmiistiir. Vercors adi
adeta “direnis¢i aydin” sifatiyla 6zdeslesmistir. Oyle ki, Denizin Sessiz/igi,
Ozgiir Fransa ve Miittefik Devletler tarafindan isgal altindaki Fransa’ya
yonelik moral kazanma kampanyalarinda 6ne ¢ikarilmistir. Sonug olarak
Vercors, bir yazar olarak daha ilk eseriyle “efsanelesmis”, kendisi Fransiz
Direnis ruhunun edebi sesi, eseri ise isgalciye karsi sergilenecek onurlu
tutumun mitkemmel bir 6rnegi haline gelmistir.

4. DENIZIN SESSIZLIGIPIN TEMATIK YAPISI VE DIiRENIi$
BiICIMLERI

Denizin Sessizligi, anlat1 yapis1 itibariyle sade fakat yogun anlam
katmanlarina sahip bir eserdir. Hikaye, II. Diinya Savas1 sirasinda Fransa’nin
isgal edildigi donemde, kirsal bir Fransiz evinde gecer. Anlatici, evin sahibi
olan yash bir Fransiz erkegidir (amca); evde onunla yasayan yegeni (geng bir
kadin) bulunmaktadir. Bu iki Fransiz, Alman isgal kuvvetlerinden bir subay1
evlerinde zorunlu misafir etmek durumunda kalirlar. Alman subay Werner
von Ebrennac, kibar, entelektiiel egilimleri olan, Fransiz kiiltiiriine hayranlik
duyan bir insandir. Ancak ev sahipleri, diisman ordunun mensubu olan bu
subaya kars1 etkin bir diisgmanlik géstermemekle birlikte son derece kat1 bir
sessizlik tutumunu benimserler: Subayin eve adim attig1 ilk andan itibaren ne
amca ne de yegen tek bir kelime konusurlar. “Igeri girdi. Amcam ayaga
kalkti. Ben de kalktim. Ama konusmadik.” (Vercors, 1994, s. 12).” Bu
suskunluk, eserin ana izleksel c¢atisim olusturur ve farkli sekillerde
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yorumlanabilecek ¢ok anlamli bir direnis tavridir. Eserdeki direnis bicimleri,
edilgin direnis kavram etrafinda sekillenir. Silahli ¢catisma ya da acik isyan
yoktur; bunun yerine giinlik hayatin icinde sessiz bir bagkaldir1 sz
konusudur. Amca ve yegen, Werner’in varligina sozle karst ¢ikmazlar ama
onu siirekli olarak yok sayan tavirlariyla onur kirici bir reddedis sergilerler.
Bu durum, “sessizligin de bir s6z” olabilecegini gosterircesine, sessizligin
ilettigi giiclii iletiler barmdirir.

Amca ve yegenin, istenmeyen Alman subaymma karsi inatla
sergiledikleri sessizligin altinda, c¢eliskili tepkilerin hareketliligi,
beklenmedik i¢sel degisimler, itiraf edilmeyen duygular sezilir.
Goriiniirdeki siikiinetin altinda bir yeralti savagi vardwr: “giiriiltii ve
ofke olmadan” gecen anlatimin icinde siddet ve miicadele gizlidir.
Sessizlik  ve deniz  kavramlarini  birbirine baglayan ise bu
sakinlik/firtina karsithgidir. (Vercors, 1994, s. VII)

Alman subay, her aksam evin salonunda aileyle bir araya gelir; somine
basinda kendisi konusur, Fransiz ev sahipleri susar. Bdylelikle anlati
boyunca uzun monologlar seklinde Alman subayin diisiincelerini, hayallerini
ve i¢ catismasini dinleriz; Fransiz karakterlerin tepkileri ise yiliz ifadeleri,
jestler veya sessizligin yarattigi ortam {izerinden sezdirilir.

Denizin Sessizligi’in ana izleklerinden biri, iletisimsizlik etrafinda
oriiliir. Bir tarafta konusan ama karsilik alamayan bir Alman subay, diger
tarafta suskun ama durusuyla ¢ok sey anlatan iki Fransiz vardir. Bu
iletisimsizlik, diisman ile isgal edilen arasindaki ugurumu simgelerken
ederken, geliskili bigimde sessizligin kendisi bir iletisim araci haline gelir.
Fransiz karakterlerin sessizligi, dogrudan bir direnis gostergesidir. Sessizlik
bir tiir edilgin direnme yontemine doniistir: Agikga cezalandirilmasi zor,
ancak manevi etkisi son derece kuvvetli bir direnis. Bu durum, dénemin
sosyopolitik ortamiyla yakindan iligkilidir; ¢linkii baski ve sansiir ortamu,
fiziksel tepki yerine sessizligi bir direng araci haline getirmistir.

Eserdeki direnis bi¢imlerinin bir boyutu da ig¢sel miicadele olarak
ortaya ¢ikar. Anlatici amca ve yegen, evlerinde barindirdiklart bu kibar
diismana kars1 insani bir nefret beslemekle beslememek arasinda kalmazlar.
Onlar i¢in subay her seyden Once “isgalcidir” ve bu kimligi, bireysel
Ozelliklerinden once gelir. Yine de okur, ozellikle yegenin zaman zaman
Werner’in sOylediklerinden etkilendigini, ic¢inde belli belirsiz duygular
uyandigini sezer. Gergekten de Denizin Sessizligi’ndeki direnis, sadece disa
donik (isgalciye karsi) degil, ayni zamanda ige doniik (kendi insani
zaaflarina kars1) bir direnistir. Yegen karakteri, Werner’in kibar ve kiiltiirli
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tavri karsisinda zaman zaman duygusal bir yakinlik hissedebilecek gibi olsa
da bu duyguyu bastirarak sessiz kalmaya devam eder.

Denizin Sessizligi gibi eserlerin temsil ettigi kiiltiirel direnis, siyasi
propagandadan ziyade kimlik ve etik degerlerin sessiz ama gii¢lii bir
sekilde ortaya konmast islevini gériiyor. Metin agik ideolojik
beyanlardan kagimir ve bunun yerine anlamim sessizlik, itidal ve etik
karsithgin ahlaki netligi iizerine insa eder Wodianka (2017, s. 155).

Eserin bir diger izleksel boyutu, insanlik onuru ve etik durus ile
ilgilidir. Denizin Sessizligi’de direnme eylemi nefret sOylemiyle veya
siddetle degil, onurlu bir asaletle gerceklesir. Vercors’un etik durusu,
diismanin da insanligini inkér etmeyen fakat zulme boyun egmeyi reddeden
bir ¢izgidedir. Yazarin kendi anilarinda belirttigi {izere, en “derin direnis”,
diismanla savagirken bile onu bir “yoldan ¢ikmis kardes” olarak goriip, onun
barbarligmma 6ykiinmeden, insanligindan tamamen c¢ikarmadan miicadele
etmektir. Nitekim s6z konusu eserde amca ve yegen, Werner’e karsi saygisiz
veya Kkiigiiltiicii bir hareket yapmazlar; sadece onunla higbir diyaloga
girmezler. Onun insanca yonlerini teslim etmekle beraber (6rnegin amca,
subayin kiitiiphanedeki kitaplara hayranlikla bakmasini i¢inden takdir eder),
isgalci kimligini asla unutmazlar. Werner ne kadar nazik olursa olsun,
Fransizlar suskun kalmayi siirdiiriir. Hi¢bir “Fransiz” kelimesi, isgalciyle
paylasilamaz. Ciinkii bu, isgali normallestirmek anlamina gelecektir. Bu
nedenle sozciikler yerine sessizlik tercih edilerek isgal olgusunun asla
normal ve kabul edilebilir olmadig1 her an hissettirilir.

Ozetle, Denizin Sessizligi’de direnisin bicimleri silahsiz ve sessiz
olmasina ragmen son derece etkili ve ¢ok katmanhdir. Hem dis diinyaya
(isgalciye) hem de i¢ diinyaya (kendi duygularina) yonelik bir miicadele ayn1
anda yiiritiiliir. Edilgin direnis estetiginin 6n plana ¢iktig1 bu eserde, kiiciik
bir Fransiz evinde gegen kiiciirek (minimal) bir hikaye araciligiyla, evrensel
boyutta bir direnme ve onur miicadelesi anlatilir.

5. SESSIZLiK VE PASIF DIiRENiSiN ESTETiGi

Denizin Sessizligi’in en 0zgiin katkisi, sessizlik kavramimi bir direnis
estetigine doniistiirmesidir. Eserdeki sessizlik, bosluk veya eylemsizlik
anlamina gelmez; tam tersine, bir eylem bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Amca
ve yegenin bilingli suskunlugu, isgalciye karst kullandiklar: bir silah gibidir.
Bu silah dldiirmez, yaralamaz ama manevi olarak etkisi biiyiiktiir. Alman
subay Werner von Ebrennac’in nazik konusmalarina, Fransiz kiiltiirii ve
giizellikleri hakkindaki uzun monologlarina karsilik ev sahiplerinin israrl
sessizligi, ilk bakigta edilgin bir tutum olarak goriilebilir. Ancak bu
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edilginlik, kendi i¢inde son derece aktif bir diren¢ anlami tasimaktadir.
Sessizlik estetigi, eserde birka¢ diizlemde islenir. Birincisi, iletisimsel
diizlem: Sessizlik burada bir iletisimsizlik degil, iletisimin reddi olarak
ortaya konur. Werner’in her aksam nezaketle soyledigi “lyi geceler” dilegine
bile tek kelimeyle karsilik verilmez. Hatta yegen, subayin varligini tamamen
yok sayarcasina el isiyle mesgul olur, géz temasindan kagar. Bu tavrr,
kelimeler kullanilmadan da giiglii bir ileti verilebileceginin kanitidir. Bu
tavir, koklesik anlamda konukseverlik kurallarin1 da tersyiiz eder: Evin
misafiri vardir ama ev sahipleri konuga ev sahipligi yapmayi reddeder. Yine
de kibar ya da nazik gorgli kurallarini ihlal eden agik bir saygisizlik
yapilmaz — sadece mutlak bir sessizlik.

Ikincisi, bu durumun psikolojik boyutlar1 daha &nce tartisildigr iizere,
sessizlik iginde sekillenen igsel direng unsurlarmi barindirir. Geng kadin,
Alman subayin insani yonlerinden etkilenmemek igin sessiz kalmaya siginir.
Bu durum, edilgin direnisin 6z disiplin gerektiren bir yoniine isaret eder.
Direnis sadece dis diismana degil, i¢ diinyanin zaaflarmma karsi da
verilmelidir. Sessizlik bu agidan bir “igsel direnis” aract olmaktadir.
Karakterler kendilerine de hakim olarak direnmeyi basarirlar. Vercors’un
kurguladigi bu estetik, okuyucuya da sirayet eder. Bu sayede sessizligin bir
ortam olarak esere hakim oldugu, adeta iiglincli bir karakter gibi varlik
gosterdigi bir anlati ortaya cikar.

Ucgiinciisii, ahlaki/etik diizlem: Sessizlik, ahlaki bir {istiinliigiin
isaretidir. Fransiz ev sahipleri kendilerini sozlii tartigmaya sokmayarak,
bagirip ¢agirmayarak aslinda erdemli bir durus sergilerler. Werner ne kadar
kibar ve anlayisli olmaya caligsa da o bir isgal ordusunun iiyesidir. Fransizlar
ise vatanlarimin onurunu temsil etmektedir. Bu durumda onurlu olan,
diismana ne hakaret etmek ne de onunla sohbet etmektir. En dogru tavir onu
sessizlikle muhatapsiz birakmaktir. Ciinkii isgal doneminde agik isyan
etmek, sert tepki gostermek misilleme riskini getirirdi.

Sessizlik ise yasal olarak su¢ degildir; Alman subayin ev sahiplerini
susturmaya zorlamak ya da onlar1 cezalandirmak i¢in bir bahanesi olmaz. Bu
bakimdan sessizlik, zekice disiiniilmis bir edilgin direnis taktigidir. Higbir
kural1 ¢ignemeden, ama ayni1 zamanda hicbir sekilde boyun egmeden direnisi
stirdiirmenin yoludur. Eserde sessizligin estetik boyutu, metnin diline ve
iislubuna da yansir. Anlatici amcanin dilinde sakin, 6l¢iilii bir ton hakimdir;
monologlar asla kesilmez, tartisma yasanmaz, sadece subayin konustugu
anlarda odadaki ortami betimlemeleri verilir. Ornegin Werner’in ilk aksam
salona girdigi sahnede, sessizligin giderek “yogunlastigi, sabah sisi gibi
kalinlagtig1” egretilemeli olarak ifade edilir. Bu betimleme, sessizligin
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neredeyse elle tutulur bir hal aldigimi gosterir. Sessizlik sadece iletisim
kurmamak degil, ayn1 zamanda mekani dolduran somut bir varlik gibidir.
Bu, eserin estetik basarisini artiran énemli bir unsurdur.

Edilgin direnis estetiginin doruk noktasi, eserin finalinde yasanir.
Werner von Ebrennac, evde gecirdigi siire boyunca Fransiz ev sahiplerinin
tek kelime etmemesine ragmen onlara karsi saygisimi yitirmez. Zamanla,
Alman subay kendi i¢inde bir aydinlanma yasar: Fransizlarla Almanya
arasinda hayalini kurdugu “manevi evlilik”in Nazi ideolojisi altinda
imkansiz oldugunu anlar. Kendi iistleri tarafindan sdylenen “Bu bizim
hakkimiz ve goérevimiz” sozlerine karsi vicdani isyan eder ve hangi yolun
dogru oldugunu kestiremedigi bir ahlaki ¢ikmaz yasar. Bir gece, ailesine
Fransa’nin ruhunun ne kadar 6nemli bir mevzide oldugunu anlatirken gozleri
oniinde bir i¢sel bunalim gecirdigini goriirliz. “Tanrim, bana gorevimin
nerede oldugunu goster” diyerek icinden haykirir ve sonunda aci bir
farkindalikla sunu dile getirir: “Bu, fani olan ile ruhani olan arasindaki
biiyiik savastir!” (Vercors, 1994, s. 61). Bu ¢ikis, Werner’in iginde kopan
firtinay1 ve Nazi yayilmaci ideolojisinin manevi degerlere karsi oldugunu
idrak edisini yansitir. Artik o, i¢inde bulundugu ordunun davasina inanmaz
hale gelmistir.

Ertesi giin cepheye gitmek i¢in goniillii oldugunu ve talebinin kabul
edildigini sdyleyerek vedalasir: “Yarin yola ¢ikiyorum... cehenneme dogru”
(Vercors, 1994, s. 61) der. Bu sozlerle Dogu cephesine, yani muhtemelen
6liime gidecegini ima eder. Kapidan ¢ikmadan 6nce subay, yegene bakarak
usulca “Elveda” diye fisildar. Bu fisilt1 dylesine hafiftir ki anlatici amca
ancak dikkat kesilerek duyabilir. Tam o anda geng¢ kizin dudaklar1 kimildar
ve ayni sekilde fisiltiyla “Elveda” diyerek karsilik verir. Bdylece eser
boyunca tek kelime etmeyen geng¢ kadinin bu veda sozii, sessizlik estetiginin
doruk noktasidir. Ciinkii bu tek kelimelik konusma, bir “¢6ziilme” an1 degil,
tersine sessiz direnigin “zafer anidir”.

Werner, geng kizin dudaklarindan dokiilen bu tek s6zii duyar duymaz
yiizinde bir huzur ve giilimseme belirir. Son goriintiisii giiliimseyen bir
insan olur. Bu sahne, sessiz direnigin bosa gitmedigini, insani bir bag
kurulmasa bile kars1 tarafin kalbinde bir iz biraktigin1 gdsterir. Yegen belki
de subayin aslinda kotii bir insan olmadigini hissetmis, ona insani bir elveda
ile bir nebze teselli vermistir. Fakat bu, direnis tutumunun ¢oktiigii anlamina
gelmez. Tam tersine, son ana dek korunan sessizlik, sonunda tek kelimelik
onurlu bir vedaya doniiserek kendi estetik biitlinliiglinii tamamlar. Sessizlik
ve edilgin direnis estetigi, Denizin Sessiz/igi’ini benzersiz kilan en 6nemli
Ozelliktir. Bu eser, kursun atmadan, slogan kullanmadan da isgalciye
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direnilebilecegini gdstermistir. Vercors, edebiyat sahnesinde belki de en
etkili “sessiz ¢i1glig1” atmig; kelimelerin yokluguyla bir direnig bildirisi
yaratmustir.

6. ALMAN SUBAY BETIiSi WERNER VE ETiK CATISMA

Denizin Sessizligi’in karakter kadrosu son derece sinirlidir: Anlatic
amca, yegen ve Alman subay Werner von Ebrennac. Ancak bu sinirhi kadro
icinde en karmagsik ve trajik figiir Werner’dir. Yazar Vercors, Werner
karakteri iizerinden isgalin ve savagin yarattig1 etik ikilemleri ve “iyi Alman”
meselesini tartismaya acar. Werner von Ebrennac, tipik bir Nazi subayi
degildir; aksine Fransiz edebiyatina ve kiiltiiriine tutkulu, klasik miizik
besteleri yapan (miizisyen oldugunu belirtir) duyarli bir insandir. Kendisi
sOyle itiraf eder: “Fransa’y1 hep sevdim... Yalniz, uzaktan. Tipki Uzak
Prenses gibi” (Vercors, 1994, s. 16). Bu sozleri, Werner’in Fransa’ya ve
Fransiz kiiltiirtine duydugu romantik hayranlig1 ¢arpici bicimde ortaya koyar.
Werner’in aile gegmisi de onun catigmasini anlamak acisindan 6nem tasir.

Babasi I. Diinya Savasi sonrasinda Fransiz-Alman yakinlagmasini
savunan Almanya Disisleri Bakan1 Aristide Briand’1n fikirlerine biiyiik umut
baglamis, “Briand bizi Fransa ile evlilik gibi birlestirecek™ diye diisiinen bir
entelektiieldir. Fakat Briand’in bagarisiz olmasi ve Nazi rejiminin
yiikselisiyle birlikte Werner’in babasi biiylik bir hayal kirikligina ugrar.
“Fransa’ya bir giin postalli ve migferli girmekten bagka caren yok” diyerek
ogluna ideolojik bir miras birakir. Werner, babasinin bu sozlerini
hatirlayarak, Fransa’ya ilk gelisinin ancak bir iggal ordusunun subayi olarak
miimkiin oldugunu aci1 bir ironiyle dile getirir. Bir yanda Fransiz kiiltiiriine
hayran hiimanist bir kisilik, diger yanda Nazi ideolojisinin pargast olma
zorunlulugu.

Roman boyunca Werner, ev sahiplerinin tek kelime etmemesine
ragmen onlara biiyiik saygi gosterir. Onlarin sessizligini, kendince bir asalet
ve sabir olarak yorumlar. Hatta belli belirsiz bir hayranlik da duyar;
Fransizlarin bu vakur suskunlugunu ulusal bir karakter 6zelligi gibi algilar.
Werner’in monologlart ¢ogunlukla Fransiz edebiyati, miizigi, sanatinin
giizelligi iizerinedir. Kendi iilkesinin dogasim1 giicli ama kaba,
Fransa’minkini ise zarif bir dantel gibi betimler. Bu anlatimlar, Werner’in i¢
diinyasinin siirselligini ve hassas ruhunu yansitir. Ne var ki Werner’in asil
trajedisi, ait oldugu ideoloji ile insani degerleri arasindaki ugurumda
belirginlesir.

Zaman gectikce Werner, Alman ordusunun Fransa’ya getirdigi zulmii
gormezden gelememeye baslar. Evin duvarinda asili duran oymali tahta bir
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melek figilirine bakarak bir gece kendi i¢ muhasebesini yapar. Nazi
subaylarinin kendisine “Bu bizim hakkimiz ve gérevimiz” diyerek yaptiklart
zulmii mesrulagtirmaya c¢alistiklarini anlatir. Werner ise “Gorev yolunu
boyle kolay bulabilen ne mutlu!” diyerek {iistii kapali bir elestiri getirir;
ardindan sunlar1 sdyler: “Dortyolda sana derler ki: Su yoldan git... Oysa bu
yol, kasvetli bir vadiye iniyor... Tanrim! Bana gdrevimin nerede oldugunu
goster!” (Vercors, 1994, s. 61). Bu feryat, Werner’in vicdan azabini ve yon
duygusunu yitirigini aciklar niteliktedir. Werner burada, Nazi ideolojisinin
giic tutkusu ile Fransa’min temsil ettigine inandigi manevi/ruhani degerler
arasindaki ¢atigmayi dile getirmis olur. Kendi konumunun bu biiyiik savasta
yanlis tarafta oldugunu ima eder. Bu igsel ¢6ziilme neticesinde Werner can
alict bir karar alir: Paris’teki rahat karargah gorevini birakip cepheye gitmek
igin izin ister. Bu karar, bir nevi intihar gorevi talebidir; zira Dogu
Cephesi’ne gidecegini “cehenneme gidis” olarak nitelendirir.

Werner, Fransiz aileye bunu agikladiginda, anlatici amca onun
goziinde beliren rahatlamayi fark eder. Artik Werner, i¢inde bulundugu etik
ikilemi ¢6ziip kendi onuruna gore hareket etmistir. Bir anlamda Alman
subay da “kendi tarzinda” bir direnis sergiler: Nazi ideolojisine boyun
egmek yerine O0lmeyi gboze alarak cepheye gitmeyi secer. Bu, karakterin
trajik boyutunu pekistirir. Werner trajik bir figiirdiir: Dogruyu gec¢ fark
etmis, fakat bedelini 6demeye hazirlanan bir karakter olarak sunulur.

Werner’in bu sekilde tasviri ile Yazar, okuyucuyu Alman subaya
nefret duymaya kigkirtmaz; aksine onun insani yonlerini gostererek savagin
taraflar istli trajedisine dikkat ¢eker. Denizin Sessizligi, yaymlandigi
dénemde bu yoniiyle bazi tartismalar da yaratmistir. Kimi direnis yanlilari,
“iggalciyi sempatik gostermek” elestirisini getirmislerdir. Ne var ki
Vercors’un amaci etik bir mesele ortaya koymaktir: Bir Fransiz vatanseveri,
insani yonleri olan bir diismanla karsi karsiya kaldiginda ne yapmalidir?
Eserde bu sorunun cevabi nettir: Yine de direnmelidir, fakat diismanin insani
yoniinii biitiiniiyle inkar etmeden. Iste amca ve yegenin tavr1 tam da budur.

Onlar Werner’i bir “canavar” olarak gormezler, hatta belki severler de
— Ozellikle finalde yegenin “Elveda” demesi, gen¢ kizin Werner’e bir insan
olarak bir nebze karsilik verdigini gosterir. Ancak bu insani yakinlik
belirtisi, diismana kars1 direnis durusunu gevsetmez, aksine en dogru sekilde
noktalar. Werner iyi bir insan olabilir ama bir Alman olarak sonucta kars
koymanin olduk¢a gii¢ oldugu Nazizm’e boyun egmistir; bu da isgalcinin
kaginilmaz olarak “kotii” tarafta kalmasi getirir.

Sonug olarak Werner von Ebrennac karakteri, Denizin Sessiz/igi’nde
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islenen etik catismanin viicut bulmus halidir. Onun sahsinda Vercors, “lyi
Alman” ¢eligkisini ¢arpicit bigimde sunar: Kendi ideallerine ve vicdanina
sahip bir Alman subay1 bile, Nazi diizeni altinda er ya da ge¢ ya sisteme
uyacak ya da yok olacaktir. Werner sisteme uymaktansa yok olmayi seger ve
bu yoniiyle okurun goéziinde saygin bir figiire doniisiir. Ancak Vercors,
Fransiz ev sahiplerinin bakis agisindan bakildiginda, Werner’e acima veya
hayranlik duysa bile direnis ilkesinden taviz vermemeleri gerektigini anlatir.
Bu yaklasim, isgal altindaki bir halkin etik ikilemini ¢ok iyi yansitir: insanlik
degerleri her ne olursa olsun, vatanin 6zgiirliigii ve onuru i¢in isgalciyle is
birligi kabul edilemez.

7. ESERIN YERINEL VE EGRETILEMELI BOYUTLARI

Denizin Sessizligi, ylizeydeki anlatisinin 6tesinde derin bir yerinel ve
egretilemeli anlam tabakasi barindirir. Vercors’un yarattigi karakterler ve
mekan, somut hikdyenin 6tesinde, II. Diinya Savasi sirasinda isgal altindaki
Fransa’nin durumunu simgesel olarak temsil eder. Bu a¢idan roman, yerinel
acgidan olarak okunmaya agiktir: Fransiz amca ve yegen, tiim Fransiz halkini
ya da en azindan direnis igindeki Fransizlar1 temsil eden figiirlerdir; onlarin
sessizligi, Fransa’nin boyunduruk altindaki onurlu suskunlugudur.

Alman subay Werner ise bir yandan isgalci Almanya’y1 temsil
ederken, diger yandan Almanya ig¢inde var olan ama Nazi ideolojisiyle
uyusmayan insani degerleri de biinyesinde tasir. Evin kendisi de yerinel bir
mekandir. Evin i¢i, Fransizlarin manevi diinyast1 ve ulusal kimliginin
korunakli alami gibidir. Werner her aksam bu alana girer ama bu alanda
yalnizdir ev sahipleri onunla konusmaz, boylece evin ruhuna niifuz edemez.
Ev, Fransa’nin i¢ direncinin kalbidir.

Disarida Alman isgali hiikiim siirse de evin iginde bir “Fransiz
sessizligi” hiikiim stirer. Bu durum, yerinel diizeyde, isgal giicleri iilkeye
hakim olsa da Fransiz ulusal ruhunun teslim olmadigmi ima eder. Evin
kapisinin her agilist, bir yabancinin (isgalcinin) iilkeye girisi gibidir. Kapinin
her kapanisi ise o yabancinin 6niinde sonunda gitmek zorunda kalacagini
haber verir. Nitekim hikdyenin sonunda Werner evin kapisini son kez
kapatip gittiginde, sabah dogan giines soguk ama umutlu bir glinlin habercisi
gibidir. Burada evden ayrilan isgalci subayin ardinda biraktigi serin fakat
aydinlik sabah, Fransa’nin isgal sonras1 Ozgiirliigiine kavusacaginin
egretilemeli bir ifadesi olarak yorumlanabilir.

Karakter diizleminde de simgesel karsiliklar bulmak miimkiindiir.
Amca karakteri, deneyimli ve sogukkanli durusuyla Fransa’min gelenegini,
vakarmi temsil eder gibidir. Yegen ise gengligi ve suskunlugundaki derin
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duygusallikla Fransa’nin masumiyetini ve isgal altindaki incinmis gencligini
temsil eder. Gen¢ kadinin hi¢ konugsmamasi, belki de isgalin kurbani olan,
sesi ¢ikamayan Fransa’ya bir gondermedir. Finalde “Elveda” demesi ise
Fransa’nin en sonunda ozgiirliige kavusurken ge¢mise (isgalcilere) son bir
veda bakigi atmasi seklinde diisliniilebilir. Werner von Ebrennac’in yerinel
rolii ise ¢ift katmanhidir: Hem isgalci Almanya’y1 temsilen evin igine girer,
hem de Almanya icindeki “iyi niyetli ancak gli¢siiz” insanlar1 temsil eder.
Werner’in Alman ordusundan ayrilip cepheye gitmeyi se¢mesi, yerinel
diizeyde Nazi Almanyasi ile uzlagsmanin imkansizligini vurgular. O, Alman
oldugu halde Nazi olamamistir; dolayisiyla Alman kimligiyle hayatta
kalamayacaktir.

Romandaki simgesel unsurlardan biri de somine ve ates imgesidir.
Kimi zaman odunlar ¢oker, kivilcimlar etrafa sacilir; kimi zaman ates
hafifler ve kozler kalir. Bu ates, simgesel olarak konugmanin sicakligini ve
sessizligin soguklugunu yansitir. Fransizlar konugmadikca ates de bir tiirlii
harlanamaz gibidir. Yine de ates tamamen sonmez; tipki Fransa’daki direnis
ruhunun kor halde olsa da hi¢ sonmemesi gibi.

Bir sahnede Werner, iilkesindeki agir kislar1 anlatirken: “Burada
agaclar ince, lizerlerindeki kar bir dantel gibi... Bizde ise ladin ormanlan
var, kar onlarin iistiinde agir... Bizdeki manzara giiglii bir boga gibi,
buradaki ise zarif” gibi sozler soyler. Eserdeki yerinel gondermelerden bir
digeri de masal ve mitoloji gondermeleridir.

Werner, konusmalarinda Fransiz edebiyatindan Tristan ve lIsolde,
Uzak Prenses (La Princesse Lointane) gibi ask ve 6zlem izlekli efsanelere
deginir. Kendi durumunu bu hikayelere benzetir. Ornegin yegene duydugu
karsiliksiz kalan hayranlik, Uzak Prenses mecaziyla anlatilir. Bu masalsi
gondermeler, eserin gercek zamanli savas hikdyesini bir mitolojik zamanin
icine yerlestirir. Sanki bu kiigiik kdy evinde, caglar boyu anlatilagelen
imkansiz bir ask ve onur hikdyesinin yeni bir ¢esidi yasanmaktadir. Bu
yoniiyle Vercors, ¢agdas bir durumu evrensel bir anlati formuna biir{indiiriir.
Dolayisiyla roman, sadece 1940’larin Fransa’sina dair degil, insanlik
tarihinin evrensel isgalci-magdur, diisman-dost karsitligina dair bir yerinele
dontstir.

Kisacast Denizin Sessizligi, cok katmanli simgeselligi ile okura birden
fazla okuma sunar. Onu yalnizca belirli tarihsel kosullarin iiriinii olan bir
direnis hikayesi olarak degil, baskiya karsi onurlu durusun evrensel bir
temsili olarak okumak miimkiindiir. Vercors’un sade anlatimi altinda zengin
simgeler ve ¢agrisimlar gizlidir. Bu agidan eser, her yeniden okunusta yeni
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anlam katmanlar1 sunabilen bir edebi yapit olarak degerlendirilir. Denizin
Sessizligi, Fransa’nin sessizlik icindeki direnisini yansitan edebi bir
bildiridir.

8. DIRENISIN BiLDiRiSi OLARAK DENIZIiN SESSIZLiGI

Denizin Sessizligi, Fransiz Direnisi’nin adeta bildirisi olarak
goriilebilecek bir metindir. Eserdeki vurgulanan noktalart 6zetlemek
gerekirse: Birincisi, Denizin Sessizligi, Fransa’da direnis hareketi {izerine
yazilmig ve bizzat direnis kosullarinda gizlice yayimlanmis ilk biiyiik edebi
metindir. Bu yoniiyle tarihseldir ve Direnig’in dogrudan firiinii olarak bir
simge niteligi kazannugtir. Ikinci olarak, eser, igerdigi hikdye araciligiyla
direnisin gerekliligini ve kacinilmazligini ortaya koyar; isgal gibi u¢ bir
durumda onurlu bir insanin direnmekten bagka caresi olmadigimi giiclii
bicimde gosterir. Ugiincii olarak ise, eserde direnis kavrami ozellikle
sessizlik temsiliyle somutlasgir; sabir ve irade ile bigimlenen bu sessizlik,
eyleme doniligemeyen bir caresizligi barindirsa bile, yine de direnisin
tezahiiridiir. Yani susma eyleminin kendisi, igten ice firtinali duygularla
dolu bir direnme bi¢imi olarak resmedilir. Bu 6zellikleriyle eser, Direnis’in
ruhunu yansitan bir bildiri olarak goriilebilir.

Eserin bir bildiri olarak algilanmasi, yayinlanma siireci ve
sonrasindaki etkisiyle de iliskilidir. Denizin Sessizligi, Subat 1942°de ilk
basildiginda aslinda ¢ok dar bir ¢evreye ulasmistir: Sadece isgal karsiti
tutumda olan se¢ilmis aydinlara dagitilmis, bir bakima direnis¢i aydinlar
uyandirmay1 hedefleyen bir ¢agri metni olmustur. Bu anlamda baslangigta
bildirinin hedef kitlesi bellidir: Isgal altinda sessiz kalan Fransiz aydinlari.
Vercors, Ozellikle Vichy yonetimine muhalif veya en azindan isgal
konusunda “suskun kalmayi” se¢mis yazarlar1 yeniden harekete gecirmek
istemistir. Denizin Sessizligi’in ilk okuyuculari arasinda dénemin 6nde gelen
yazar ve diistiniirleri bulunur. Bu kisiler, eserin edebi niteliginin yan sira
tasidigi iletinin giiciinden etkilenmislerdir.

Romanin sonuna Vercors ve Lescure tarafindan eklenen notlarda,
Gece Yarist Yaymlar’nin kurulug amaci agiklanir ve sansiir anlagsmasina
direnilecegi ilan edilir. Her bir kitaba konulan bu not, Denizin Sessizligi’i
somut bir bildiriye doniistiiriir: Yayinevinin varlik nedeni ve Direnis’in
ilkesel ¢ercevesi okura duyurulmaktadir. Eserin bildiri niteligi, kisa siirede
Fransa disina da tagmmustir. Ozgiir Fransa hareketi (La France Libre)?
Londra’da eserin Ingilizce ve Fransizca baskilarimi saglamakla kalmanus, bu

2 Ozgiir Fransa Hareketi, General de Gaulle’{in 18 Haziran 1940’ta yaptig1 ¢agrinin
ardindan Londra’da kurulan askeri ve siyasi direnis hareketidir.



Hasan MORKOC / KAUJISS, 2025; 36; 685-706 703

metni isgal altindaki halklara bir umut simgesi olarak sunmustur. Fransiz
Direnisi’nin miittefikler nezdindeki propagandasinda,

Denizin Sessizligi 6rnek gosterilerek Fransiz halkinin onurlu bir
sekilde direndigi iletisi iletilmistir. Eserin yazarinin basta anonim olmasi da
bu etkiyi artirmustir. Ortada ne bir gohret kaygisi ne de kisisel taninma talebi
vardir, dolayisiyla metnin kendisi ve tasidigi fikir 6ne ¢ikmistir. Bu durum,
Vercors’u yasayan bir efsaneye doniistiiriitken eseri de bir “halkin
manifestosu” kilmustir.

Eserdeki sessizlik izlegi, bildirinin belki de en 6ne ¢ikan katkisidir.
Direnis bildirileri genelde coskulu ve ¢agri niteliginde metinlerdir. Oysa
Vercors’un eseri, sessiz kalarak da direnilebilecegini kanitlamigtir. Bu,
alisilmisin diginda bir direnme cagrisidir. Denizin Sessizligi, adeta sunu
sOyler: “Silaha sarilamiyorsaniz, kaleminizi kullanamiyorsaniz, o zaman
sessizliginizi silah yapin.” Bu ileti, savas sonrasi donemde de genis yanki
bulmustur. Oyle ki savas sonrasinda Denizin Sessizligi’nin bir Direnis
bildirisi olarak resmilestigi goriiliir. Savas bittiginde, eser resmi olarak da
Gece Yarist Yayinlar: tarafindan tekrar basilmis ve artik acik bir sekilde
Vercors’un adiyla anilmgtir.

Romanin 1947’de Jean-Pierre Melville tarafindan filme uyarlanmasi
da onun etkisini popiiler kiiltiire tagimistir. Melville’in Denizin Sessizligi
filmi, savas sonrast Fransa’da genis Kkitlelere wulagsarak hikayeyi
gorsellestirmis ve direnis estetigini sinemada yeniden Uretmistir. Yani bir
bildirinin 6mrii, eserin kendisiyle sinirli kalmamus; uyarlamalar ve anilmalar
yoluyla kusaktan kusaga aktarilmustir. Denizin Sessizligi’in bir bildiriye
doniismesindeki bir diger etken, direnis edebiyati icinde ¢okca atif almasidir.

Sonug olarak Denizin Sessizligi, Fransiz Direnisi’nin bildirisi olarak
okunmay1 hak eden bir eserdir. Vercors, bir yandan diismana karsi boyun
egmezligi savunurken, diger yandan insanlik onurunu koruyarak direnmenin
altim ¢izmistir. Denizin Sessizligi, gelecek kusaklara da hitap eden bir
direnis anlatisidir.

9. SONUC

Sonug¢ olarak, Vercors’un Denizin Sessizligi adli eseri, II. Diinya
Savagi’nin karanlik giinlerinde kaleme alinmig kiiglik hacimli ama biiyiik
anlamlar tasiyan bir bagyapittir. Bu calisma, eseri hem tarihsel-politik
baglami i¢cinde hem de edebi ve izleksel yonleriyle ele alarak onun direnis
edebiyatindaki yerini Tiirk okurlara da gostermeye ¢alismustir. Bu baglamda,
Denizin Sessizligi, yazildigi donemin somut bir {irlinii olmanin Gtesinde,
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evrensel bir direnis ve onur anlatist sunmaktadir. Goriildiigii iizere roman,
direnis edebiyati gergevesinde pasif direnis kavramini en iyi Ornekleyen
eserlerden biridir. Silahlarin gdlgesinde, isgal altindaki bir evin igerisinde,
tek bir kursun sikmadan veya yliksek perdeden bir sOylev vermeden de
direnis miimkiin olabilmistir. Bu durum eserin tarihsel ve politik baglamu,
onun Onemini artirmaktadir. Denizin Sessizligi, Nazi isgali altindaki
Fransa’da moralin son derece bozuk oldugu bir donemde ortaya cikarak,
halkin kendi kendine fisildadig bir teselliye doniismiistiir. “Denizin” ifadesi,
isgal altindaki bir tilkenin vakur sessizliginin edebi simgesi haline gelmistir.
Vercors, bu simgeyi yaratirken bir yandan Fransiz Direnisi’nin eylemsel
ihtiyaclarina cevap vermis (yeralti yaymcilifi, propaganda, moral
yiikseltme), diger yandan da kalici bir sanat eseri ortaya koymustur. Bu ikili
basari, eserin degerini benzersiz kilar. Izleksel agidan, eser ozellikle
sessizlik orgesinin (Fr. motif) islenisi, edebiyat tarihinde de 6zglin bir yere
sahiptir. Konugsmadan “sdylemek”, eylemsiz kalarak direnmek gibi ¢eliskili
goriinen durumlar, Vercors’un kaleminde son derece tutarli ve dokunakli bir
anlattya doniismiistiir. Alman subay Werner ile Fransiz ev sahipleri
arasindaki iliski, sadece isgal altindaki Fransa’yir degil, genel anlamda
insanhigin savag ve iggal karsisindaki tutumlarini sorgulatir. Werner’in
sahsinda “6teki”ni seytanlastirmadan ama yine de ona boyun egmeden karsi
durmanin miimkiin olabilecegi gosterilir. Bu, savasin ortasinda insani
degerlere sahip ¢itkmanin 6nemini vurgular.

Vercors, diismani insanliktan ¢ikarmadan direnme erdemini eserine
yansitarak, donemin bazi keskin nefret sdylemlerinden farkli bir etik tutum
sergilemistir. Bu tutum, belki de Fransiz Direnisi’nin daha kapsayici ve
insancil bir anlatisini kurmaya yardimcr olmustur. Yerinel diizeyde, Ev
egretilemesi, lilke; sessizlik, ulusal onur; yabanci subay, isgalci giicler;
iletisimsizlik ise uzlagmazlik olarak okunabilir. Bu simgesel unsurlar, eserin
etkisini cografi ve tarihsel sinirlarin 6tesine tasimistir. Bu da eseri, belirli bir
olay orglisiiniin anlatis1 olmanin Gtesinde, her ¢agda benzer durumlar
yasanabilecegine dair uyarici bir hikaye haline getirir. Denizin Sessizligi,
tim bu yonleriyle Direnis Edebiyati iginde sarsilmaz bir yer edinmistir.
Vercors bu metni 1941°de, hentiz savasin sonucu belli degilken yazmis ve
biiylik bir cesaretle yayimlamistir. Bu acidan, Denizin Sessizligi Dbir
“edebiyat eylemidir” zira yazilmasi ve okunmasi basli basima bir direnis
gostergesidir.

Sonug olarak, Vercors’un Denizin Sessizligi adli eseri Direnis
Edebiyati ¢ercevesinde sessizligin estetigi ve edilgin direnisin etigi lizerine
insa edilmis ¢arpici bir 6rnektir. Tarihsel ve politik baglamindaki anlami,
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isgal altindaki bir ulusun onurunu ve sabrimi dile getirmesinden gelirken;
izleksel yapisi, sessizlik yoluyla nasil direnilecegini gostermesiyle
Ozgiinlesir. Eser, direnis edebiyatinin bildirisi olarak kabul edilmekte ve
edebiyat tarihinde onurlu bir yere sahip bulunmaktadir. Bugiin hala, zulme
kars1 direnmenin yollar1 tartisilirken Denizin Sessizligi bize farkli ama etkili
bir yol sunar: Onurlu bir sessizlik, bazen en giir seslenistir.

10. SUMMARY

This study offers an in-depth analysis of Jean Bruller’s (known by his
pseudonym Vercors) Silence of the Sea, situating it within the framework of
resistance literature during the Nazi occupation of France in World War 1.
Written and clandestinely published in 1942 through Les Editions de Minuit,
the novel has since become a seminal text representing the moral and
cultural dimensions of the French Resistance. Unlike conventional portrayals
of active, armed resistance, Vercors’ narrative constructs silence as a
powerful form of passive resistance, embodying ethical defiance and
national dignity. The central narrative revolves around the enforced
cohabitation between a German officer, Werner von Ebrennac, and two
French civilians—a taciturn uncle and his young niece. While the German
officer repeatedly engages in polite, even admiring monologues about
French culture, the French hosts maintain absolute silence throughout most
of the novel. This silence operates on multiple levels: communicative,
psychological, and ethical. It signifies not the absence of response but a
deliberate refusal to engage, representing a quiet yet resolute form of
opposition to the occupier’s presence. The study explores the complex
psychological dynamics within this silent confrontation. Particularly, the
niece’s internal struggle reveals how silence functions as both an emotional
shield and a form of self-discipline, preventing the development of any
empathetic attachment to the occupier despite his respectful demeanor. The
German officer himself undergoes a profound moral transformation as he
confronts the ideological contradictions of his position. Initially presented as
a cultivated and idealistic figure who romanticizes a cultural union between
France and Germany, Werner’s growing awareness of Nazi brutality leads
him to reject complicity with the regime, ultimately volunteering for transfer
to the Eastern Front—a decision symbolizing his tragic moral awakening.
Beyond the personal and psychological dimensions, the novel also operates
on an allegorical level. The house represents the integrity of the French
national identity, while the silence reflects the moral fortitude of a nation
under siege. The study emphasizes how Vercors employs minimalistic
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narrative techniques to achieve profound ethical resonance, transforming the
act of silence into an act of resistance as potent as any armed rebellion.

In conclusion, Silence of the Sea stands as a unique literary manifesto
of passive resistance, blending historical testimony, ethical discourse, and
literary artistry. By rejecting both collaboration and dehumanization,
Vercors crafts a narrative that transcends its immediate historical context,
offering a universal meditation on the complexities of war, occupation, and
the enduring human capacity for dignity and ethical choice.
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Catisma Beyam: Bu calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da
kurum ile finansal iligkilerimin bulunmadigin1 dolayisiyla herhangi bir ¢ikar
catismasinin olmadigini beyan ederim.

Destek ve tesekkiir: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.



