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AVSAR BOZLAGI (KALKTI GOC EYLEDI AVSAR ELLERI) OZELINDE
MUHARREM ERTAS’IN SES iCRASININ ANALIZi

ARAS ORUC, Inang!

0Z

Abdallar zaman zaman bir¢ok farklt meslekle ugragmis olsalar da 6zellikle diigiin miizisyenligi
Abdallar arasinda oldukea tercih edilen bir meslektir. Ozellikle Kirsehir, Kirikkale ve Yozgat basta
olmak tizere Orta Anadolu Abdallari, miizigi mesleki ugras olarak diiglinlerde icra etmistir.
Nitekim Muharrem Ertas da soz konusu Abdal miizigini temsil eden énemli ustalardan biridir.
Gerek repertuvari gerekse icra ozellikleri baglaminda bir¢ok kisiye drnek olmustur. Gilinlimiizde
ise hem vokal icrada hem de baglama icrasindaki karakteristik tavri, baskasi tarafindan
orneklendirildiginde hemen ayirt edilebilmektedir. Ancak Muharrem Ertas’a ait icra 6zelliklerinin
somutlastirilabilmesi i¢in icra analizinin yapilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada amag
Muharrem Ertag’la 6zdeslesmis olan Avsar Bozlagi 6zelinde ses icrasini tavir ve iisliip baglaminda
incelemektir. Calismada nitel arastirma yonteminin betimsel tarama modeli, gliniimiiz arastirma

yontemlerinden dijital etnografi (netnografya) ve icerik analizi yontemleri kullanilmistir. Ilk olarak
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Muharrem Ertas 6zelinde yapilan ¢alismalar betimsel tarama modeliyle taranarak kodlanmustir.
Kodlanan veriler konu basliklarina goére simiflandirilarak calismanin kuramsal c¢ergevesi
olusturulmustur. Daha sonra dijital etnografi yontemiyle Muharrem Ertag’a ait oldugu tespit edilen
Avsar Bozlagli hem vokal hem de baglama icras1 baglaminda ayri1 ayr1 notaya aktarilarak tislup,
tavir, kullanilan agiz 6zellikleri, tiire yansittig1 stislemeler gibi teknik o6zellikler, icerik analizi
yontemiyle betimlenerek yaziya aktarilmistir. Caligmanin evrenini olusturan Avsar Bozlagi ayni
zamanda 6rneklemi de yansittif1 igin calisma genel evren 6zelinde yapilmistir. Icra analizi igin
bozlak se¢ilmis olmasinin nedeni ise Muharrem Ertas’in miizikal kimliginin bozlaklarla 6n plana
cikmis olmasidir. Elde edilen veriler sonucunda Muharrem Ertag’in tiz rezonans bolgesini

kullandig1, carpma, legato, triole, glottal atak ve yodel gibi teknikleri kullandig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Muharrem Ertas, Avsar Bozlagi, icra analizi, Abdal miizigi, Tiirk halk

miizigi.

ANALYSIS OF MUHARREM ERTAS'S VOCAL PERFORMANCE IN THE
CONTEXT OF AVSAR BOZLAGI

(KALKTI GOC EYLEDI AVSAR ELLERI)

ABSTRACT

Although Abdals have been engaged in many different professions through time, they have come
to the forefront mostly with music and especially wedding musicians. Especially in Kirsehir,
Kirikkale and Yozgat, Middle Anatolian Abdals, have performed music at weddings as a
professional occupation. Muharrem Ertas is one of the most prominent representatives of this Abdal
music tradition. He has become an example for many people in terms of both his repertoire and his
performance characteristics. However, a performance analysis study is needed to concretize the
performance characteristics of Muharrem Ertas. Therefore, this study aims to examine the vocal
performance of Avsar Bozlagi, associated with Muharrem Ertas, in the context of technique and
style. In the study, the descriptive survey model of qualitative research methods, digital
ethnography (ethnography), and content analysis methods have been used. First, the studies on
Muharrem Ertas were scanned and coded with the descriptive screening model. The coded data
were classified according to the topics, and the theoretical framework of the study was formed.

Afterwards, Avsar Bozlagi, which was determined to belong to Muharrem Ertas by the digital
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ethnography method, was notated separately in the context of both vocal and baglama performance,
and technical features such as style, technique, vocal features used, and ornaments reflected in the
genre were described and transcribed by the content analysis method. Since Avsar Bozlagi, which
constitutes the universe of the study and also reflects the sample, the study was conducted on the
general universe. The reason for choosing bozlaks for the performance analysis is that Muharrem
Ertag's musical identity came to the fore with bozlaks. As a result of the data obtained, it was
determined that Muharrem Ertas used the treble resonance region and used techniques such as

acciaccatura, legato, triole, glottal attack and yodel.

Keywords: Muharrem Ertas, Avsar Bozlagi, performance analysis, Abdal music, Turkish folk

music.

GIRIS

Muharrem Ertas, Abdal miiziginin 6nemli temsilcilerinden biri olarak Tiirk halk miiziginde 6nemli
bir yere sahiptir. Gegmisten giiniimiize kadar birgok icraci yetistirmis olan Ertag’tan bahsetmeden
once temsil ettigi kiiltiirel kimligi bakimindan Orta Anadolu Abdal miiziginin agiklanmasi
gerekmektedir.

Tarihi kaynaklar incelendiginde Abdal kelimesinin kokeniyle ilgili farkli goriiglerin oldugu dikkat
cekmektedir. Ozbek (2014) Abdal i ii¢ farkli anlama gelecegini ifade etmektedir. Bunlardan ilki
“eskiden bazi dervislere verilen sifat”; ikincisi “Yesevi, Kalenderi, Hayderi gibi tarikatlardan birine
mensup ya da Babai gelenegine bagli dervislere verilen ad”; sonuncusu ise tasavvufta “diinyanin
manevi diizenine yon vermeleri amaciyla Tanri’nin gorevlendirdigine inanilan kisiler”dir. Bir
inanisa gére Abdallarin Islam dini ve Tiirklerin Islam oncesi Samanizm inancinmn kisilerde
birlesmis hali olarak eski tarihlerde Gok Tanr ile iletisime gegen kamlarin yerini Islam dini
inancindan sonra Abdallar almistir (3).

Kopriilii ise Abdal kelimesinin kelime anlami olarak “badal, bedel, bedil” sozciiklerinden tliremis
olup, diinya aleminden manevi aleme ge¢is yapmis gibi anlamlar tasidigini ifade etmektedir.
Bununla birlikte Kopriilii, “Diinya’nin diizenine yon verebilmek i¢in Tanr1 tarafindan
gorevlendirildigine inanilan ve s6z konusu 6zellikleri gizli kaldig1 i¢in “rical-1 gayb” adiyla bilinen
mertebeler silsilesi bulundugunu” dile getirerek Abdallar1 da bu mertebelerden biri olarak

gormektedir (Akt. Parlak, 2013:1). Bu mertebeye sahip olan kisiler her seyden vazgec¢mis,
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gorliniisten ziyade gorliniisiin ardindakine 6nem veren, insani incitecek her tiirli duygudan
kacinmay1 yasam felsefesi haline getirmislerdir.

Abdallar cesitli yollarla go¢ ederek bircok bolgeye yerlesmistir. Calismaya konu olan Anadolu
Abdallari, Tirkmen Abdallar olarak da bilinmektedir. Ancak Abdal kelimesinin halk tarafindan
zamanla “gingenenin” karsilig1 olarak kullanilmasi dolayisiyla Tiirkmen Abdallar kendilerini,
“teber” ya da mesleki olgunluklarini ima ettikleri “usta” olarak adlandirmaktadir (Parlak, 2013;
49). Teber kavrami sozliiklerde “davulcu” olarak agiklanmaktadir (Duygulu, 2014; 420).
Abdallik, miizik baglaminda degerlendirildiginde ise kendi igerisinde usta ¢irak iliskisine sahip bir
miizik Ogretisi ile aktarildigi goriilmektedir. Kendisine has tavir, {isliip, enstriiman ve dgretileri
olmasi dolayisiyla diger geleneklerden kolaylikla ayrilabilmektedir. Gegmisten giinlimiize birgok
temsilci yetigtirmesi ve usta cirak iliskisi sayesinde Ogretilerin hala devam ediyor olmasi,
Abdalligin bir gelenek haline geldigini agik¢a gostermektedir.

Abdallar zaman zaman bircok farkli meslekle ugrasmis olsalar da 6zellikle diiglin miizisyenligi
Abdallar arasinda oldukga tercih edilen bir meslektir. Ozellikle Kirsehir, Kirikkale ve Yozgat basta

olmak iizere Orta Anadolu Abdallari, miizigi mesleki ugras olarak diigiinlerde icra etmistir.

Amac ve Onem
Bu calismanin amacit Muharrem Ertas’la 6zdeslemis olan Avsar Bozlagi 6zelinde ses icrasini tavir
ve Uslip baglaminda incelemektir. Calisma, Muharrem Ertas’in ses icrasinin yapilmasi ve icra

analizi yapacak olan arastirmacilara kaynak olmas1 bakimindan énemlidir.

Problem Durumu

Tiirk halk miizigi icraciliginda geleneksel kodlar, kisinin icrasini tavir ve iislup baglaminda
etkilemektedir. Boylece icra tavrinda karakteristik 6zellikler 6n plana ¢ikarak birgok icraciya 6rnek
teskil etmektedir. Nitekim Muharrem Ertas da karakteristik bir icra tavrina sahip icracilardan biri
olup, bir¢ok icracinin yetigmesinde etkin rol oynamistir. Giiniimiizde hem vokal icrada hem de
baglama icrasindaki karakteristik tavri, baskasi tarafindan Orneklendirildiginde hemen ayirt
edilebilmektedir. Ancak Muharrem Ertas’a ait icra 6zelliklerinin somutlastirilabilmesi i¢in icra

analizinin yapilmasi gerekmektedir.

Problem Ciimlesi
Muharrem Ertag’in ses icrasinin yapilacagi bu c¢alismanin problem ciimlesi su sekilde

belirlenmistir: Avsar Bozlag1 6zelinde Muharrem Ertas’in ses icrasinin analizi nasildir?
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Simirhliklar
Calisma Muharrem Ertas’in icra ettigi Avsar Bozlaginin “Kalan Miizik” tarafindan diizenlenmis

olan kaydinin analizi ile siirhdir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Calismada nitel arastirma yonteminin betimsel tarama modeli, gliniimiiz arastirma yontemlerinden
dijital etnografi (netnografya) ve icerik analizi yontemleri kullanilmustir. ilk olarak Muharrem Ertas
ozelinde yapilan caligmalar betimsel tarama modeliyle taranarak kodlanmistir. Kodlanan veriler
konu basliklarina gore siniflandirilarak ¢alismanin kuramsal ¢er¢evesi olusturulmustur. Daha sonra
dijital etnografi yontemiyle Muharrem Ertas’a ait oldugu tespit edilen Avsar Bozlagi hem vokal
hem de baglama icrast baglaminda ayri ayr1 notaya aktarilarak tslup, tavir, kullanilan agiz
ozellikleri, tiire yansittig1 slislemeler gibi teknik 6zellikler igerik analizi yontemiyle betimlenerek
yaziya aktarilmistir. Calismanin evrenini olusturan Avsar Bozlagi ayni zamanda 6rneklemi de
yansittig1 i¢in ¢alisma genel evren 6zelinde yapilmistir. Icra analizi icin bozlak segilmis olmasinin
nedeni ise Muharrem Ertas’in miizikal kimliginin bozlaklarla 6n plana ¢ikmis olmasidir.

Avsar Bozlag: tiir olarak Tiirk halk miiziginde bir uzun hava oldugu i¢in, bozlagin da kendi
igerisinde ¢esitli icra 6zellikleri barindirmaktadir. Dolayisiyla calismada ilk olarak bozlak hakkinda
gerekli olan bilgilere yer verilmistir. Daha sonra Muharrem Ertag’in hayatindan bahsedilmis ve

daha sonra icra analizine ge¢ilmistir.

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini Muharrem Ertas’in icra ettigi “Kalkti Go¢ Eyledi Avsar Elleri” adli Avsar
Bozlagi olusturmaktadir. Caligmanin evreni ayn1 zamanda Orneklemini de yansittig1 i¢in genel

evren Ozelinde ¢aligilmistir.

Kavramsal Cerceve

Avsar Bozlag: tiir olarak Tirk halk miiziginde bir uzun hava oldugu i¢in, bozlagin da kendi
igerisinde ¢esitli icra 6zellikleri barindirmaktadir. Dolayisiyla calismada ilk olarak bozlak hakkinda
gerekli olan bilgilere yer verilmistir. Daha sonra Muharrem Ertas’1in hayatindan bahsedilmis ve icra

analizine gecilmistir.
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Bozlak

Tiirk halk miiziginin uzun hava formlarindan biri olan bozlak tiirii, Orta Anadolu ve Cukurova’da
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Muharrem Ertas’in icra ettigi Avsar Bozlaginin Orta Anadolu
bozlaklarindan biri olmas1 dolayisiyla, sadece Orta Anadolu bozlaklar1 hakkinda bilgi verilmistir.
Orta Anadolu bozlaklar1 Kirsehir ve Kirikkale (Keskin) illeriyle 6zdeslesen 6zel bir tiir olup Nigde,
Corum, Yozgat, Ankara, Kayseri, Cankiri ve Nevsehir gibi illerde de karsimiza ¢ikmaktadir
(Hashas, 2022: 154). Kelime anlami bakimindan incelendiginde bozlagin birden fazla anlaminin
bulundugu goriilmektedir. Bunlar “bagirmak, c¢agirmak (Atalay, 1986: 110), bogiirmek,
bozalamak, feryat etmek, haykirmak, aglamak ve sizlamak” (Tiirk Diinyas1 Edebiyat Kavramlari
ve Terimleri Ansiklopedik So6zligi, 2001: 467) s6z konusu anlamlardan birkagidir.

Karakus (2005; 13), erkek devenin disi devenin kokusunu alarak bozulayarak “bozlak™; disi
devenin bu duruma karsilik vermesiyle de “maya” tiirliniin ortaya c¢iktigini ifade etmektedir.
Karakus’un ifade ettigi bu rivayet Kazakistan’da da karsimiza ¢ikmaktadir. Kazakistan’da bozlak
kelimesi, “devenin bagirmasi, hickira hickira aglamak ve bir ritimle ses ¢ikarmak™ (Altay, 1981:
63) gibi anlamlara gelmektedir. Ayni sekilde Uygurlarda da “bagirmak, hickirmak, hiiziinlii ses”
(Necip, 2008: 50) anlamlarinda; Kirgizlarda “kederle aglama ve devenin bagirmasi” anlaminda
kullanilmaktadir (Ozkan, 1989: 124).

Miizikal anlamda kullanimi ise Nogay Tiirklerinde “6liim iizerine icra edilen agit” seklindedir
(Yakici, 2007: 386). Boratav (1982: 44). Bozlak kelimesinin Azerbaycan Tirkg¢esinde “ag1”
kelimesinin karsil1g1 olarak “agit” anlamina geldigini sdylemektedir. Miizikal kimlik baglaminda
bozlagin agit olarak ifade edilmesi ise halkin yasadigi olumsuz durumlar1 ezgisel bir ifadeyle disa
vurmastyla agiklanabilir. Tiirk halk miiziginde uzun hava formu olarak serbest ritimli olmasina
ragmen kendi i¢inde bir ritmik unsur barindirmasi, bozlaklarin agitlardan yola ¢ikarak meydana
geldigini destekler niteliktedir. Aralarindaki farki ise agitlarin kirik hava formunda da olabilecegi
ancak bozlaklarin mutlak suretle uzun hava formunda olmasi gerekliligi {izerinden
yapilabilmektedir. Bununla birlikte agit bir form olmaktan ziyade formlara yon veren konu olabilir.
Ancak bozlak miizikal baglamda 6zel bir form olarak tanimlanmaktadir.

Senel (1992: 55-81) “sozel edebiyatta bozlagin bir hikaye veya anlatim tiirli” olarak tanimlandigin;
miizikologlarin ise “sozel miizigin usulsiiz ezgileri ig¢inde yer alan miizik tiirii” olarak
tanimladiklarini dile getirmektedir. Muharrem Ertag’in icra analizinin yapildigi bu ¢alismada da

bozlak, Tiirk halk miizigindeki uzun hava tiirlerinden biri olarak tanimlanmistir. Tiirk halk miizigi
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icra geleneginde Ozellikle Orta Anadolu’da yayginlik kazanan bu tiir 6zellikle, Abdal, Avsar ve
Aydos gibi asiret kollarina mensup icracilar tarafindan seslendirilmektedir.

Tiirkiye’de birgok konferans vererek Tiirk halk miizigi derleme c¢aligmalarina yon veren Macar
besteci Bela Bartok, bozlagin bir uzun hava tiirii oldugunu dile getirerek belirsiz bir kavram
oldugunu sdylemektedir. Ancak genel Ozellikleri arasinda sozlerin on birli hece 6l¢iisiine sahip,
kesin bir yapisal bigimi ve konu bakimindan da sevda tiirkiilerini andirdigini siralamaktadir
(Bartok, 1991: 222). Gazimihal ise bozlagin “giris, meyan ve karari ile gazel” (Gazimihal, 2006:
215) oldugunu, “haykirmak™ anlamina geldigini ve “hikaye edici bir hali” (Gazimihal, 1947: 14)
oldugunu dile getirmektedir.

Erol Parlak yapmis oldugu calismasinda bozlaklar1 kendi igerisinde “Teber Agz1 bozlag1”, “Aydos
bozlag1”, “Avsar Bozlag1” ve “Cerit bozlag1” olarak ayirmaktadir. Teber Agz1 bozlagi, Kirsehir ve
Keskin Abdallari tarafindan icra edilen diger bozlaklardan farkli bir {isliiba sahip olup ask, doga,
sevgi, goc, yigitlik, 6giit ve hapishane gibi konular1 icermektedir. Aydos bozlagi 6zlem, sila,
ayrilik, gurbet ve daga seslenme gibi konular1 igermekte olup ayn1 zamanda Ankara’daki bir dagin
ismidir. Avsar Bozlagi ise asiretler aras1 kavga, savas ve zorunlu go¢ basta olmak tizere ask, 6liim
gibi konular1 da edinebilmektedir. Son olarak Cerit Bozlagi adini asiret adindan almistir. Cerit
Asiretinin Suriye Rakka’dan Anadolu’ya go¢iinii, asiretin 6zelliklerini ve kizlarinin giizelliklerini
konu edinen bozlaklardir (Parlak,1990: 8).

Bozlaklar seyir ozellikleri baglaminda incelendiginde ise altt veya yedi ses sahasina sahip
olabilecegi gibi bir oktav veya bir oktavi agan bozlaklarin varligi dikkat ¢ekmektedir. Seyir
karakteri ise genellikle inicidir. Makamsal yapilarinin kiirdi makamiyla agiklandig1 goriilmektedir
(Hashas, 2022: 157). Ancak kiirdi makaminda olabilmesi i¢in seyir karakterinin karar perdesi veya
karar perdesi civarindan baslamas1 gerekmektedir. Bozlak seyirlerinin genellikle inici olmas1 ve
ozellikle karar perdesine giderken kiirdi perdesini kullanmasi, aslinda bozlaklarin genellikle

muhayyer kiirdi makaminin seyrine sahip oldugunu acgikca gostermektedir.

Muharrem Ertas
Kirsehir’in Yagmurlu kdyiinde 1913 yilinda diinyaya gelen Muharrem Ertas, yorenin “Deveciler”
ya da “Deveci” olarak bilinen kabilesine mensuptur.? Babasi Kara Ahmet, ydrenin dnemli

zurnacilarindan ve tiirkii yakicilarindandir. Muharrem Ertas’in babasinin iyi bir miizisyen

2 Kursehir’de biiyiik siilalelere “kabile” denilmektedir.
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olmasindan etkilendigi diisiiniilmektedir (Sahin, 2021: 33). Ayrica Muharrem Ertas, Cumhuriyet

doneminin ilk halk miizigi temsilcilerinden biri olmasi dolayisiyla da dnemlidir.

Fotograf 1: Muharrem Ertas.

Muharrem Ertas’in baglamayla tanismasi dayisi Bulduk Usta ile gerceklesmistir. Dayisinin
yaninda baglamasini ilerleten Ertas, kendisini daha da gelistirebilmek i¢in Yusuf Usta’yla devam
etmistir. Yusuf Usta, donemin en iyi miizisyenlerden biri olarak Kirsehir’de olduk¢a taninan
biridir. Yusuf Usta’dan Asik Sait’in yazdig1 eserleri 6grenen Ertas, esini kaybettikten sonra
Kirgehir’den ayrilmistir. Ayrildiktan sonra Cigekdagi, Yerkoy, Kirtillar ve Keskin gibi birgok yerde
gogebe hayat tarzini benimseyerek yasamistir. Kirtillar koyiinde Done Hanim’la evlenmistir. Done
Hanim’dan bes ¢cocugu olan Ertas, cocuklarinin adin1 Necati, Neset, Ayse, Nadiye ve Muhterem
koymustur. Ertag’in iinii kisa zaman iginde yayilmistir. Biiyiik ustalarin yaninda kendisini
yetistirmesinin yaninda, oglu Neset Ertas ve Hac1 Tasan gibi biiyiik ustalarin yetismesinde de etkili
olmustur (akt. Sahin, 2021: 33-34). Muharrem Ertas 1984 yilinda vefat etmistir.

Muharrem Ertas, birgok tiirkilye kaynaklik ederek onlarin giiniimiize ulagmasini saglamistir.
Nitekim TRT repertuvarinda Muharrem Ertag’in kaynaklik ettigi otuz iki adet tiirkii tespit edilmis

olup asagida listelenmistir.
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Repertuvar No: Tiirkiiniin Adi Tiirkiiniin Yoresi Tiirkiiniin Tiiri
954 Basimda Altin Tacim Kirsehir Kirik Hava
4388 Bilmeme Neden Boyle Soldun Kirsehir Kirtk Hava
113 Dane Dane Benleri Var Yiiziinde Kirsehir Kirik Hava
1849 Deniz Dalgasiz Olmaz Kirsehir Kirtk Hava
22 Evlerinin Onii Marul Kirsehir Kirik Hava
41 Karanfil Suyu Neyler Kirsehir Kirtk Hava
2506 Sebeb Mezarinda Yosunlar Bitsin Kirsehir Kirik Hava
33 Su Daglar Ulu Daglar Kirsehir Kirik Hava
17 Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini Kirsehir Uzun Hava
41 Asagidan Kalkt: Bir Akg¢a Geyik Kirgehir Uzun Hava
477 Bad-1 Sabah Bir Mevlay1 Seversen Kirsehir Uzun Hava
479 Basinda Pare Pare Garin Var Senin Kirsehir Uzun Hava
445 Bu Yil Bu Daglarm Gar1 Erimez Kirsehir Uzun Hava
596 Dinek Dag1 Yeni Geldim Gurbetten Kirgehir Uzun Hava
208 Gine Go¢ Eyledi Avsar Elleri Kirsehir Uzun Hava
211 Gine Telli Turnam Yarelenmissin Kirgehir Uzun Hava
217 Gokyiiziinden Ugan Bo6litk Durnalar Kirsehir Uzun Hava
220 Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde Kirgehir Uzun Hava
638 Glinahim Coktur Goziim Dolar Yaginan Kirsehir Uzun Hava
478 Giizel izmir Duman Gitmez Basinda Kirsehir Uzun Hava
267 Kalkt1 Kismet Bu Ellerde Gayr1 Kirsehir Uzun Hava
276 Karsidan Karstya Elmali Daglar Kirgehir Uzun Hava
453 Kismet Kalkt1 Bu Ellerde Durulmaz Kirsehir Uzun Hava
808 Kova Kova Indirdiler Yaziya Kirgehir Uzun Hava
118 Neden Garip Garip Otersin Biilbiil Kirsehir Uzun Hava
318 Neyneyim Yalan Diinya Mal1 Ziyneti Kirsehir Uzun Hava
495 Su Yalan Diinyadan Usandim Doydum Kirsehir Uzun Hava
472 Taze Haber Geldi Dostun Elinden Kirsehir Uzun Hava
456 Tor $ahin Misali Egdirip Bakma Kirsehir Uzun Hava
369 Yagmur Yagdi Bulandi Hava Kirsehir Uzun Hava
471 Yeni Gldim Dinek Dag1 Gurbetten Kirsehir Uzun Hava
493 Yiiklendi Barhanam Cekildi Goglim Kirsehir Uzun Hava

Tablo 1: Muharrem Ertas'in kaynaklik ettigi eserlerin listesi.

BULGULAR
Avsar Bozlag1 (Kalkti Go¢ Eyledi Avsar Elleri) Ozelinde Muharrem Ertas’in Ses Icrasiin

Analizi

Tiirk halk miiziginde melodilere notalarin eklenmesi ya da ritim degistirilerek siislemelerin

yapilmas1 ve yeniden islenmesi “ornament” olarak adlandirilmaktadir. S6z konusu siislemenin

tamimina gore geleneksel miizikal dil, miizik stillerini yansitmakta olup ayni zamanda

etkilemektedir. icra esnasinda yapilan siislemeler, secilen enstriimanin teknik smirlarindan veya

yapisal 6zelliklerinden kaynaklanabildigi gibi, dogaglama ve varyasyonlarla da yapilabilmektedir
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(Aydin, 2024: 28). Ancak vokal icrada, kisinin i¢inde bulundugu kiiltiirel dinamikler, miizikal
doyum, agiz 6zellikleri ve icracinin tavrina gore silislemeler ¢esitlenebilmektedir.

Muharrem Ertas 6rnegi 6zelinde yapilan bu c¢alismada yorede kullanilan tekniklerden daha ¢ok
Ertas’in vokal icrasindaki tavrini nasil yansittigi, hangi siisleme tekniklerinden faydalandigi ve
kiiltiirel kimliginin vokal icrasi tizerindeki etkilerine deginilmistir.

Avsar Bozlagi, Muharrem Ertas’in sesi ile duyulmus ve taninmistir. Dolayisiyla ilk kayit da
kendisine ait olup, Kalan Miizik tarafindan diizenlenmis olan kayittan transkripsiyonu yapilmistir.
Ertas, bozlag1 seslendirirken sesini oldukc¢a profesyonel kullanmistir. Uzun hava seslendirme
geleneginde yer alan “recitative” tarz, s6z konusu bozlakta da dikkat cekmektedir. Ancak her ne
kadar recitative seslendirilmis olsa da bozlagin kendi igerisinde belli kaliplara bagli oldugu dikkat
¢cekmektedir.

Ertag Avsar Bozlagini “fa” tonundan icra etmistir. Seyre ise tiz rezonans bdlgesinde olan tiz neva
perdesinden baslamistir. Tiz neva, tiz cargah, tiz ussak ve muhayyer perdelerinde seyrettikten sonra
saza teslim etmistir. Ertag’in ezgisel seyri esnasinda oldukea recitative tarzda icra ederken climle
sonlarinda saza biraktig1 boliimleri daha ritmik icra etmesi dikkat ¢ekmektedir. Vokal icrada tiz
cargah ve muhayyer perdelerinde carpma kullanmustir. Inici bir seyirle baslayan bozlakta kullanilan
diger bir siisleme teknigi ise kiimecik siislemeleridir. “Gurupetto” olarak da bilinen kiimecik
siislemeleri ikiden fazla perde ile yapilan siislemeler icerisinde en sik kullanilanidir. Ozellikle
vokal icrada hangere kullanilarak yakin perdelerde seyretmek, siklikla karsimiza ¢ikan miizikal
ifadelerden biridir (Ayyildiz, 2020: 1327). Ertas kiimecik siislemeleri ilk dl¢lide yer alan “elleri”
sdzciigiinden itibaren ilk 6lciiniin sonuna kadar kullanmistir. Icracinin kullandig1 diger bir siisleme
teknigi ise tril olmustur. ilk miizik ciimlesinde yer alan “ri” hecesinde yapmis oldugu triole,
hangereyle birlikte yapilmistir. Bu da Ertas’in vokal icradaki tavir 6zelliklerinden biri olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte “aman” dolgu sozciigiiyle baslayip, “ey” dolgu sozciigiiyle

miizikal climleyi sonlandirmistir. Ertag’in ses analizinin yapildig: ilk miizik climlesi agagida yer

almaktadir.
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Nota 1: Muharrem Ertas i Icra Ettigi Ilk Miizik Ciimlesi.
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Muharrem Ertasg’in, vokal icrasinda genellikle iist register’t kullandig1 goriilmektedir. Bu durum
vokal icradaki kiiltiirel kimligin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Y 6renin daglik bir alan olmasi
ve genellikle daglik alanlarda hayvancilikla ge¢imlerin saglanmasi, yoredeki ezgilerin seyrinin
inici olmasiyla yakindan iligkilidir. Beraberinde Ertas’in tiz register bolgelerinde kullandig1 agiz
aciklig1, yorenin kiiltiirel kimliginden kaynaklanan agiz 6zelliklerini de yansitmaktadir. Yani agiz
acikligr her ne kadar fazla olursa olsun, kullandigi kelimeler yorenin dil 6zelliklerine gore
sekillenmistir. Ozellikle “¢” harfindeki agiklik bu gériisii destekler niteliktedir.

Avsar Bozlaginin ikinci miizikal climlesinde de tiz rezonans bolgesinin kullanildig1 goriilmektedir.
Ikinci miizik ciimlesinde tiz ussak, tiz cargah, muhayyer, tiz neva, gerdaniye, evi¢ ve hiiseyni
perdeleri ile gezinerek muhayyer perdesi ile sonlandirildigir goriilmektedir. Seyir esnasinda
muhayyer perdesi giliglendirilmis olup, melodik kaliplarin genellikle muhayyer perdesi etrafinda
sekillendigi dikkat gekmektedir. Ozellikle ilk miizik ciimlesinde de oldugu gibi kiimecik siislemeler
muhayyer perdesi etrafinda sekillenmistir. Kullanilan diger bir siisleme ise tiz ¢cargah ve tiz ussak
perdelerinde yapilan ¢arpmalardir. “Bizimdir” hecesinde diyaframla birlikte ani hava basiciyla tiz
neva perdesine ¢ikildigi goriilmektedir. Bu ani baglama efekti “glottal atak™ (Sahin, 2021: 83)
olarak adlandirilmaktadir. Climlenin sonundaki “dir”” hecesinde legato ile miizik ciimleleri birbirine
baglanarak genellikle muhayyer perdesi etrafinda “melismatik tarz”> ad1 verilen bir seslendirme
seklinin kullanildig1 goriilmektedir. Ayyildiz (2020) uzun havalar igerisinde 6zellikle “aman, of
ey’ gibi ciimlelerde yapilan “melismatik tarz” okuyusunu terenniimler 6zelinde yapilan
karakteristik bir tarz oldugunu (s.1314) ifade etmektedir. Ancak Ertas, uzun havanin ana
climlesinde melismatik tarz okuyusunu kullanmistir. Beraberinde miizik ciimlesinin sonunda yer
alan muhayyer perdesinde uzun ses salinimi (vibrato) yaptigi goriilmektedir. Analizlerinin

yapildig ikinci miizik ciimlesinin notasi asagida yer almaktadir.
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Nota 2:Muharrem Ertas'in Seslendirdigi Ikinci Miizik Ciimlesi.

3 Melismatik Tarz: Tek hece lizerinde yapilan israrli siislemelerdir (Ayyildiz, 2020: 1314).
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Ertas, ticlincli miizik ciimlesinde de tiz rezonans bolgesini kullanmistir. “Aman” dolgu sdzciigiiyle
tiz ugsak perdesinden baslayan seyir; tiz ussak, tiz ¢argah, tiz neva ve muhayyer perdelerinde
gezdikten sonra diger miizik climlelerinde oldugu gibi muhayyer perdesiyle sonlandirilmistir.
Diger miizik climlelerinden farkli olarak “Atlar1 da” hecesinde kullanilan noktali tartimlar dikkat
cekmektedir. Bununla birlikte icraci “yakin” hecesindeki “k” harfini “h” harfine yakin bir sekilde
seslendirmistir. Icracinin girtlak fonasyonuyla yaptigi bu degisiklik yorenin dil &zelligiyle
alakalidir. Beraberinde “melismatik tarzda™ icra ettigi “1” harfi ise olmasi gerektiginden daha kapali
bir agizla icra edilmistir. Ertag “kin” hecesindeki “melismatik tarz” seslendirmesini tamamen
hangereyle yapmistir. Ugiincii miizik ciimlesindeki analizlerin notasi asagida yer almaktadir.
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Nota 3:Muharrem Ertas'in Seslendirdigi Uciincii Miizik Ciimlesi.

Dordiincii miizik ctimlesi aslinda tiglincti miizik ciimlesinin devamui niteligindedir. Ancak icraci iki
miizik ciimlesi arasinda saza yer verdigi icin iki farkli miizik citimlesi olarak degerlendirilmistir.
Doérdiincii miizik ciimlesi tiz cargah perdesinden seyre baglamistir. Tiz cargah, tiz ussak, muhayyer,
tiz neva ve gerdaniye perdelerinde gezindikten sonra gerdaniye perdesinde climle sonlandirilmaistir.
Diger miizik ciimlelerinden farkli olarak gerdaniye perdesinde climlenin sonlandirilmis olmasi
durumu, icracinin larenks pozisyonunu diisiirmeye basladigini gostermektedir. “g1” hecesinde
kullandig1 seri hangere yine tiz rezonans bdlgesinde yapilmistir. Legato yapilarak notalarin
birbirine baglanmasiyla yapilan “g1” hecesindeki hangere ayni zamanda “melismatik tarzda” icra

edildigini de gostermektedir. Dordiincli miizik climlesinde yapilan analizlerin notas1 asagida yer

almaktadir.

Nota 4:Muharrem Ertas'in Seslendirdigi Dérdiincii Miizik Ciimlesi.

Besinci miizik climlesi gerdaniye perdesinden seyre baslamistir. Gerdaniye, muhayyer, tiz neva,

tiz cargah, evig, acem, hiiseyni, neva, cargah, ussak ve diigdh perdelerinde gezindikten sonra karar
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edilmistir. S6z konusu miizik ciimlesinde en ¢ok dikkat ¢eken icracidaki fonasyon degisimleridir.
Genellikle tiz rezonans bolgelerini kullanan Ertag, muhayyer perdesinden asagiya inerken keskin
bir sekilde fonksiyonu degistirerek karar perdesine gelmistir. Aradaki bu keskin gecis register lar
arasi gegisin belli edilerek yapildigini gostermektedir. G6giis ve kafa sesindeki ani gegis “yodel”
(Sahin, 2021; 86) olarak adlandirilmaktadir. Bununla birlikte dikkat ¢eken bir diger durum ise tiz
ussak perdesinde yaptigt carpmayr sesini catlatarak yapmis olmasidir. Kayit dikkatli
dinlenildiginde carpmadaki ses temiz duyulmasa da sesini catlatarak ¢arpma yaptigi agikca
duyulmaktadir. “Bizimdir” hecesindeki muhayyer — tiz neva atlamasinda ise “dir” hecesiyle birlikte
diyafram destegiyle birlikte glottal atak yapilmistir. Boylece vokal icradaki anlik giirliik
degisimleri de acike¢a hissedilebilmektedir. Ciimlenin sonunda yer alan “de” hecesindeki hangere
ise yine legato ile notalar birbirine baglanarak baslanilmis olup, diigah perdesinde vibrato ile
sonlandirilmistir. Ancak “de” hecesindeki “e” harfinin duyumunda artikiilasyonun farklilastigi i¢in
harfin anlagilmasinda zorluk c¢ekilmektedir. Besinci miizik ciimlesinde yer alan analizlerin notast

asagida yer almaktadir.

YU CE DAG DAN A SAN YOL LAR Bl ZIM DIR DE_

Nota 5:Muharrem Ertas'in Icra Ettigi Besinci Miizik Ciimlesi.

Altinc1 miizik climlesiyle birlikte tamamen gogiis sesi duyulmaya baslanmistir. Ussak perdesiyle
baslayan seyir ussak, neva, hiiseyni ve diigah perdelerinde gezinerek sonlandirilmistir. Altinci
miizik climlesinde yer alan sozler, diger miizik climlelerinde yer alan sozlere gore daha recitative
icra edilmistir. Vokal bakimindan incelendiginde siisleme tekniklerinden daha ¢ok sade bir
seslendirme ve agiz acikhiinin yoredeki harflerin kullanimia gore sekillenmesi dikkat

cekmektedir. Altinci miizik climlesinde yer alan analizlerin notasi asagida yer almaktadir.

A RAP AT LA RI DA YA KI__ N I DER 1 RA Gl

Nota 6:Muharrem Ertasn Icra Ettigi Altincr Miizik Ciimlesi.

Yedinci miizik climlesi olan son climle ise rast, cargah, ussak ve diigah seslerinde gezindikten sonra

seyir diigah perdesiyle sonlandirilmistir. Buradaki miizik ciimlesinde yapilan siislemelerin
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genellikle notalardaki noktali tartimlarla sozlerin vurgulanarak icra edilmesiyle yapildigi
goriilmektedir. Bununla birlikte ciimlenin sonunda diigah perdesindeki uzun salinim haricinde
herhangi bir siisleme teknigi kullanilmamistir. Yedinci miizik climlesinde yer alan analizlerin

notasi asagida yer almaktadir.
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Nota 7:Muharrem Ertas'in Icra Ettigi Yedinci Miizik Ciimlesi.

SONUC VE ONERILER

Bozlaklar, Tiirk halk miiziginin karakteristik formlar1 arasinda yer almakta olup yorede yetisen
icracilar i¢in de olduk¢a 6nem arz etmektedir. Nitekim s6z konusu icracilardan biri de Muharrem
Ertas olup, yorede adi gecen usta isimlerden biridir.

Muharrem Ertas’in Avsar Bozlagi 6zelinde ses icrasinin analizinin yapildig1 bu ¢alismada elde
edilen bulgular sonucunda; Muharrem Ertas’in tenor ses sahasi igerisinde yer alan genis bir ses
araligina, kivrak bir hangere yapisina ve kendisine has bir icra tavrina sahip oldugu goriilmektedir.
Bu nedenle de icracinin tiz rezonans bdlgesini olduke¢a ustaca kullandig1 ancak register ’lar arasi
gecisi sert bir sekilde belli ederek, slisleme tekniklerinden carpmayi ise genellikle sesini ¢atlatarak
yaptig1 goriilmektedir. Muharrem Ertag’in yasadigi yorenin daglik bir alan olmasimin miizikal
kimligini ve seslendirme teknigini etkiledigi, tiz rezonans bdlgesinde harfleri daha agik icra
ederken “e” harfini yayarak seslendirdigi, gégiis sesine gectigi yerlerde ise tamamen yore agzini
kullandig1, ¢arpmanin disinda triole, legato, yodel, glottal atak, vibrato, melismatik tarz gibi
teknikleri ustalikla kullandig1 anlasilmaktadir. Ertag’in seslendirmis oldugu bu bozlagin ise birinci
derece giiclii perdesinin muhayyer, ikinci derece giiclii perdesinin neva olmasi ve seyir 6zelliginin
inici bir yapiya sahip olmas1 dolayisiyla tahir makaminda oldugu ve icracinin bozlag: fa tonundan
icra ettigi tespit edilmistir. Ancak icracinin, genellikle bozlaklarda ussak perdesinin karara
giderken kiirdi perdesi olarak seslendirilmesi gelenegine riayet etmedigi anlagilmaktadir. Ayrica
kivrak bir hangere yapisina sahip olan Ertas’in, bozlagi olduk¢a sade bir bicimde icra ettigi,
recitative bir lislupla seslendirdigi bu bozlagin saza teslim etmeden 6nce ki nota kaliplarini da daha

ritmik icra ettigi tespit edilmistir.
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Bu c¢alisma sadece icracinin Avsar Bozlagi 6zelinde ses icrasini analiz etmek amaciyla kaleme
alimmigtir. Ancak icracinin baglama tavri da ses icrasinda oldugu kadar 6rnek alinmaktadir.
Dolaysiyla Muharrem Ertag’in Avsar Bozlagi 6zelinde baglama icrasinin analizinin yapilmasi

Onerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Muharrem Ertas has an important position in Turkish folk music as one of the important
representatives of Abdal music. Before mentioning Ertas, who has trained many performers
throughout the past, it is required to describe Central Anatolian Abdal music, which is the cultural
identity he represents. Considering the historical sources, it is noteworthy that there are different
opinions about the origin of the word Abdal. Ozbek (2014; 3) states that Abdal can mean three
different things. The first of these is “the title given to some dervishes in the past”; the second is
“the name given to dervishes belonging to one of the sects such as Yesevi, Kalenderi, Hayderi or
dervishes affiliated to the Babai tradition”; and the last is “people who believed to be appointed by
God to direct the spiritual order of the world” in Sufism. According to a belief, Abdals are a
combination of the Islamic religion and the pre-Islamic Shamanism of the Turks, and the Kams,
who communicated with G6k Tengri in ancient times, were replaced by Abdals after the Islamic
belief. On the other hand, K&priilii defines the word “Abdal” as derived from the words “badal,
bedel, bedil” and means someone who has transitioned from the worldly realm to the spiritual
realm. In addition, Kopriilii states that “there are a series of degrees that are believed to have been
appointed by God to direct the order of the world and are known as Rical-i Gayb because their
characteristics remain hidden” and considers the Abdals as one of these degrees (Parlak, 2013; 41).
Those who have attained this degree have renounced everything and have made it their philosophy
of life to give importance to what is behind appearances rather than appearances, and to avoid all
kinds of emotions that can hurt a human being. Abdals migrated in various ways and settled in
many regions. Anatolian Abdals, the subject of this study, are also known as Turkmen Abdals.
Nevertheless, since the word “Abdal” has been used by the people as the equivalent of ‘gypsy’

over time, Turkmen Abdals refer to themselves as ‘Teber’ or “Usta”, implying their professional
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experience (Parlak, 2013; 49). The term Teber is defined as “drummer” in dictionaries (Duygulu,
2014; 420). Considering Abdallik in the context of music, it is noteworthy that it is transmitted
with a music teaching that has a master-apprentice relationship within itself. It can easily be
separated from other traditions by its individual techniques, styles, instruments, and teachings. The
fact that it has raised many representatives over the years and that the teachings continue due to the
master-apprentice relationship clearly shows that Abdalism has become a tradition. Although
Abdals have been engaged in many different professions through time, they have come to the
forefront mostly with music and especially wedding musicians. Especially in Kirsehir, Kirikkale
and Yozgat, Middle Anatolian Abdals, have performed music at weddings as a professional
occupation. Muharrem Ertas is one of the most prominent representatives of this Abdal music
tradition. He has become an example for many people in terms of both his repertoire and his
performance characteristics. However, a performance analysis study is needed to concretize the
performance characteristics of Muharrem Ertas.

As a result of the findings obtained in this study, in which Muharrem Ertas's vocal performance
was analyzed in the context of Avsar Bozlagi, it was determined that Ertas has a unique
performance style and the performer has a tenor voice range and he performed the bozlak in the
key of F. The progress of the Bozlak is descending and it is seen that the performer doesn't use the
change of the ussak note in bozlaks to the Kiirdi pitch on the way to main tune in the Avsar Bozlak.
Due to the fact that the first-degree strong pitch of the bozlak is muhayyer, the second-degree strong
pitch is neva, and the course characteristic has a descending structure, it can be said to be in tahir
makam. The performer uses the treble resonance region quite skillfully, but the transition between
registers is sharply pronounced. He usually made acciaccatura, one of the ornamentation
techniques, by cracking his voice. Due to the mountainous nature of the region, the performer's
musical identity and vocalization technique were affected. In the treble resonance zone, he
vocalizes the letter “e” by spreading it out while performing the letters more openly, and where he
moves to the chest voice, he uses the local accent completely. Apart from acciaccatura, he skillfully
uses techniques such as triole, legato, yodel, glottal attack, vibrato, melismatic style. Although he
had a lithe throat structure, he performed the bozlak quite simply. Although he performed the
bozlak recitatively, it was determined that he performed the note patterns more rhythmically before

he delivered it to the saz.
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AVSAR BOZLAGI (KALKTI GOC EYLEDI AVSAR ELLERI) OZELINDE MUHARREM ERTAS’IN SES ICRASININ ANALIZI

EK-1

KALKTI GOC EYLEDi AVSAR ELLERI
(AVSAR BOZLAGI)

ifcraci: Muharrem ERTAS Notaya Alan: inang ARAS ORUC
Notaya Alm Tarihi: 16.06.2025
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YU CE DAG DAN A SAN YOL LAR Bl ZzZiM DI R SAZ BiziMm pi_____ R

(AM —\N) GENE GO( EYLEDI DE AVSAR ELLERI
IR BiZiMDIR

I),\\ AKIN EDER IRAGI
ASAN YOLLAR BiZIMDIR

(AMAN) ARAF
YUCE DAGD

(AMAN) BELIMIZDEN DE KILICIMIZIN KiRMANI
TASI DELERDE MIZRAGIM DERMANI

(AMAN) DEVLET VERMIi$ HAKKIMIZDA FERMANI
FERMAN PADISAHIN DAGLAR BiZIMDIR

(AMAN) DER DADALOGLUM DA KAVGA KURULDU
SiL. All$()Rl ERLE DAVLUMBAZLAR DEVRILDi
(AMAN) Y] INE NiCE GOC YiGITLER DE YERE SERILDI
OLEN OLUR KALAN SAGLAR BiZiMDIR

Tablo 2 Avsar Bozlaginin Notasimin Tamama.
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