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SAMANTA SCHWEBLIN’IN KURTARMA MESAFESI VE
MARIANA ENRIQUEZ’IN KARA SULARIN DiBINDE
ESERLERINDE FEMINIiST EKO-GOTIK

FEMINIST ECO-GOTHIC IN SAMANTA SCHWEBLIN’S
FEVER DREAM AND MARIANA ENRIQUEZ’S UNDER
THE BLACK WATER

Esra AKGEMCI”

0z

Latin Amerika edebiyatinda gotik, Avrupa’dakinden farkli
olarak Orta Cag kaleleri ve lanetli satolarda degil, siradan
evlerde, giindelik hayatlarin icinde ortaya c¢ikmastr.
Giiniimiizde Samanta Schweblin, Mariana Enriquez, Moénica
Ojeda ve Fernanda Melchor gibi 1970’1i yillarda ve sonrasinda
dogmus olan kadin yazarlarin Onciiliigiinde “Yeni Latin
Amerika gotigi” olarak anilan bir akim gelismistir. Gotik
unsurlari siyasi ve toplumsal meseleleri ele almak i¢in kullanan
bu yazarlar, korku edebiyatin1 siyasetin bir elestirisi olarak
yeniden canlandirmistir. Arjantin edebiyatinda askeri
diktatorliigiin, devletin suistimallerinin, kadin cinayetlerinin
ve uyusturucu kacgak¢iligina bagl siddetin yan1 sira ekolojik
sOmiirii de korku unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gotik
unsurlarin ekolojik krize verilen bir yanit olarak belirmesi yeni
bir edebi anlayisa karsilik gelir. Gotigi ekoelestiri teorileri
araciligriyla ele alan ve “eko-gotik” olarak tanimlanan bu
anlayista doga basli basina tehditkar bir alan olarak kurulur.

Bu makalenin temel argiimanina gore, Arjantin edebiyatinda
eko-gotik yaklasim, dogayr sOmiiren ekstraktivist siireclere
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dikkat ¢cekmek ve bu siireclerin kadinlar iizerindeki etkisini
goriiniir kilmak icin ekofeminist bir pozisyon almaktadir. Bu
dogrultuda makalenin amaci Samanta Schweblin’in Kurtarma
Mesafesi ve Mariana Enriquez’in Kara Sularmn Dibinde adli
eserlerini ekoelestirel bir perspektiften inceleyerek Arjantin
edebiyatinda feminist eko-gotigin nasil gelistigini ve hangi
unsurlara dayandigini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Arjantin Edebiyati, Feminist Eko-Gotik,
Ekoelestiri, Samanta Schweblin, Mariana Enriquez.

ABSTRACT

Unlike Europe, where Gothic literature emerged from
medieval castles and haunted mansions, the Gothic in Latin
American literature originated in ordinary homes and everyday
life. Today, a movement known as the “New Latin American
Gothic” has emerged, led by women writers born in or after
the 1970s, such as Samanta Schweblin, Mariana Enriquez,
Mbobnica Ojeda, and Fernanda Melchor. These writers employ
gothic elements to address political and social issues,
revitalizing horror literature as a political critique. In
Argentine literature, themes of ecological exploitation,
military dictatorship, state violence, femicides, and drug-
related violence manifest as elements of horror. The emergence
of gothic elements in response to the ecological crisis
corresponds to a new literary approach. Referred to as “eco-
gothic,” this approach examines the gothic through ecocritical
theories and portrays nature as a threatening space. This article
argues that the eco-gothic approach in Argentine literature
adopts an ecofeminist perspective to highlight extractivist
processes that exploit nature and expose their impact on
women. Accordingly, this article aims to analyze Samanta
Schweblin’s Fever Dream and Mariana Enriquez’s Under the
Black Water from an ecocritical perspective to reveal how
feminist eco-gothic has developed in Argentine literature and
what elements it is based on.

Keywords: Argentine Literature, Feminist Eco-Gothic,
Ecocriticism, Samanta Schweblin, Mariana Enriquez.
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GIRIS

“Anlattig1 hikdyede insana fazlasiyla gergek gelen
bir sey vardi, kdbus gibiydi.”
(Enriquez, 2017: 159)
Latin Amerika edebiyatinda gotik, genellikle blyulli gercekeilik ile i¢ ige
geemis, cografyanin tarihi ve toplumsal bellegiyle sekillenmistir. Gotik edebiyatin
karanlik ve tekinsiz atmosferi, buytili gergekeiligin dogaiistii olaylari
siradanlastiran anlatim tarziyla birleserek, bolgenin kendine 06zgi anlati
bicimlerinden birini olusturmustur. Ozellikle 1960’larin baslarindan 1970’lerin
ortalarina kadar siiren ve “Boom” (Patlama) olarak anilan doénemde, biyulid
gercekel ve gotik unsurlar arasinda kurulan giigli iliski, bolgenin tarihinden,
toplumsal yapilarindan ve kiiltiirel mirasindan beslenerek benzersiz bir anlati
dilinin olusmasinda basat rol oynamaistir. Meksikali yazar Juan Rulfo’nun 1955’te
yayimlanan Pedro Paramo adli eseri, bu 0Ozglin anlati bi¢iminin en erken
orneklerinden biri olarak ele alinabilir. Oliilerle yasayanlarin bir arada var oldugu
ve birbirinden ayirt edilemedigi bu eser hem son derece tekinsiz bir hayalet
hikayesi hem de Meksika Devrimi'nin (1910-1920) arka planindaki esitsizligi ve
adaletsizligi ortaya koyan toplumsal gergek¢i bir anlatidir. Pedro Pdramo,
Kolombiyalt yazar Gabriel Garcia Marquez basta olmak tizere Boom dénemi
yazarlarini derinden etkilemistir. Biiyiili gergekeiligin en 6nemli 6rneklerinden
olan Yiizyulik Yalnmizlik'ta (1967) 6lim, hayaletler, lanetler, kehanetler, tekinsiz
kasaba atmosferi ve dogatistii olaylar gibi gotik unsurlar sik¢a goriiliir. Bununla
birlikte Julio Cortédzar’in Oyunun Sonu (1956), Rosario Castellanos’un Baliin Canan
(1957), Silvina Ocampo’nun Ofke ve Diger Hikdyeler (1959), Carlos Fuentes’in Aura
(1962) ve Terra Nostra (1975), Elena Garro’nun Gelecegin Anilar: (1963), Mario
Vargas Llosa’nin Yesil Ev (1966) ve José Donoso’nun Edepsiz Gece Kusu (1970) adl1
eserleri, siddet, sOmiirgeci ge¢mis, travmalar, kabuslar, zamansal dongiiler,
bastirilmis varoluslar, mitolojiler, batil inanglar, 1ss1z mekanlar ve ruhani varliklar
gibi temalar etrafinda gotik edebiyat: Latin Amerika'nin toplumsal gercekligiyle

harmanlamistir.

1980’lerden itibaren, “Post-boom” olarak da anilan donemde Latin
Amerikali yazarlar, buyuli gercekgcilikle aralarina mesafe koymus, deneysel
tekniklerden uzaklasarak daha sade bir dil kullanmaya baslamiglardir. Bu
dénemde Boom'un politik ve deneysel yoniinii tamamen reddetmeden giindelik
yasama odaklanan, biiylik epik anlatilar yerine daha kisisel anlatilara yonelen bir
edebiyat anlayisi ortaya c¢cikmistir. Boom’un diinya edebiyatinda uyandirdigi
ilgiden azade bir sekilde, bu donemin yazarlar1 “Avrupali veya ABD’li
elestirmenlerin ne okumak isteyecegini diisinmeden” ve “kendilerini egzotik
olma ve gostermeye ihtiya¢ duymadan” yazmislardir (Giardinelli, 1996: 84).
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Ayrica Isabel Allende, Angeles Mastretta, Laura Esquivel, Elena Poniatowska ve
Luisa Valenzuela gibi kadin yazarlarin yukselisi, feminist bakis agilarinin
edebiyatta daha fazla yer bulmasina imkdn tanimistir. Boom’un en biyiik
miraslarindan olan buyilid gercekei ve gotik unsurlar da kisisel hikayeler
ekseninde yeniden sekillenmis, Isabel Allende’nin eserlerinde oldugu gibi kadin
anlatilaryla i¢ ice gegmistir.

Glntmiizde ise Latin Amerika edebiyatinda gotik unsurlarin siyasi ve
toplumsal meseleleri ele almak i¢in kullanildig1, biyiili gerceklikten farkli ama
onunla bir¢ok agidan paralellik gosteren yeni bir gotik edebiyatin sekillendigi
gorilmektedir. Samanta Schweblin, Mariana Enriquez, Monica Ojeda, Agustina
Bazterrica, Natalia Garcia Freire ve Fernanda Melchor gibi 1970’11 yillarda ve
sonrasinda dogmus olan kadin yazarlarin onciliigiinde gelisen ve “Yeni Latin
Amerika gotigi” olarak anilan bu edebi tiirde korku, siyasetin bir elestirisi olarak
yeniden canlanmaktadir (Logie, 2023: 280). Karanlik ve tekinsiz konularin Boom
yazarlarinin eserlerinde de 6ne ¢iktig1r ancak 1960’larin isyankar ruhunun onlara
utopyaci bir durtii kazandirdig1 s6ylenebilir. Bugiin ise korku, Mat Youkee’ye gore
(2021), ¢ozllmesi imkansiz gibi goriinen sayisiz toplumsal sorunu alegorik bir
sekilde anlatmak i¢in en ¢ok tercih edilen tiir haline gelmistir.

Latin Amerika edebiyatinda, 6zellikle de bu makalenin konusunu olusturan
Arjantin edebiyatinda gotigin son yillardaki yiikselisinin de belirli bir politik ve
sosyoekonomik bir baglamda gerceklestigi yadsinamaz. Bu baglami incelemeden
Once Arjantin edebiyatinin kendine 6zgii edebi gelenegine de deginmek gerekir.
Tarihsel, kiltiirel ve sosyal baglar1 ¢ok gli¢lii iki komsu iilke olan Arjantin ve
Uruguay’'in birlikte olusturdugu Rio de la Plata geleneginde gotik, Leopoldo
Lugones, Jorge Luis Borges, Silvina Ocampo, Adolfo Bioy Casares, Horacio
Quiroga, Julio Cortazar, Juan Carlos Onetti, Felisberto Hernandez ve Alejandra
Pizarnik gibi yazarlarin onctliigiinde gelismistir. Julio Cortazar’a gore (1975:
151), Rio de la Plata edebiyatinda klasik gotik anlatinin diginda, kendine 6zgii bir
yaklasim s6z konusudur. Geleneksel gotikte korku, acgiklanamaz dogaiistii
olaylardan kaynaklanirken, Rio de la Plata gotiginde korku, siradan seylerin
aniden beklenmedik ve tehditkar hale gelmesiyle olusur. Sigmund Freud’un 1919
tarihli “Tekinsizlik” (Das Unheimlich) baslikli makalesine atifta bulunan Cortézar
(1975:150), tekinsiz olanin aslinda tanidik bildik olandan kaynaklandigini ve Rio
de la Plata edebiyatinda gotigin tam da bu sekilde gelistigini 6ne siirer. Klasik
gotikte, kahramanlar genellikle irkiitiici satolarda veya kasvetli manastirlarda
sikisip kalirken Rio de la Plata gotiginde cografi ve psikolojik bir izolasyonun igine
hapsolurlar. Arjantin’in genis pampalart ve Uruguay’'in 1ssiz kirsallari,
karakterlerin yalnizlik ve tekinsizlik duygusunu artiran bir ortam olusturur. Biitiin
bu unsurlar, gotik edebiyat1 siyasetin bir elestirisi olarak yeniden canlandirmak
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isteyen ¢agdas Arjantinli yazarlar igin 6nemli bir miras tegkil etmistir (Logie, 2023:
288).

Samanta Schweblin, Mariana Enriquez, Agustina Bazterrica, Oliverio
Coelho, Selva Almada, Hernan Ronsino, Ariana Harwicz, Pedro Mairal ve
Luciano Lamberti gibi bircok ¢agdas Arjantinli yazarin, tlkelerindeki siyasi ve
toplumsal meseleleri ele almak i¢in eserlerinde gotik unsulardan yararlandiklarini
sOyleyebiliriz (Gallego Cuifias, 2020a). Cogu kadinlar tarafindan yazilan bu
eserlerde askeri diktatorligiin, devletin suistimallerinin, kadin cinayetlerinin,
kartellere ve uyusturucu kagakgilarina bagh siddetin yani sira ekolojik somiirii de
korku unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Gotik unsurlarin ekolojik krize verilen bir
yanit olarak belirmesi yeni bir edebi anlayisa karsilik gelmektedir. Gotigi
ekoelestiri teorileri aracilifiyla ele alan ve “eko-gotik” olarak tanimlanan bu
anlayista doga basli basina tehditkar bir alan olarak kurulur.

Bu makalenin temel argiimanina gore, Arjantin edebiyatinda eko-gotik
yaklasim, dogayr sOmiiren ekstraktivist streglere ve bu siireglerin kadinlar
uzerindeki etkisine dikkat ¢ekmek i¢in ekofeminist bir pozisyon almaktadir. Bu
dogrultuda makalenin amaci Samanta Schweblin’in Kurtarma Mesafesi adli
romanini ve Mariana Enriquez’in Kara Sularin Dibinde adl1 6ykiisiinii ekoelestirel
bir perspektiften inceleyerek Arjantin edebiyatinda feminist eko-gotigin nasil
gelistigini ve hangi unsurlara dayandigini ortaya koymaktir. Makalenin ilk
bolimiinde ekoelestirel bir yaklasim olarak eko-gotigin gelisim siireci ele
alinacaktir. ikinci boliimde bu siirecin (eko)feminist giindeme nasil baglandigi
incelenecek ve cagdas Arjantin edebiyatinda Samanta Schweblin ile Mariana
Enriquez’in yerinin anlasiimasi i¢in feminist eko-gotigin 6nemine deginilecektir.
Son bolimde ise Kurtarma Mesafesi ve Kara Sularin Dibinde adl1 eserlerde cevre
kirliliginin nasil gotiklestirildigi ve boylelikle ekolojik yikimin kadinlar iizerindeki
etkisinin nasil goriiniir hale getirildigi analiz edilecektir.

1. EKOELESTIRiI VE GOTIK EDEBIYATI BiR ARAYA GETIRMEK:
ELESTIREL BIiR TEORIK PERSPEKTIF OLARAK EKO-GOTIK

“Bu felaket kurbani diinyada hayatin yeniden dogusunu susturan
ne kétii bir biiyii ne de diisman saldirisiyd.
Insanlar bunu kendileri yapmislards.”

(Carson, 2004: 3)

Glntimiizde iklim krizinin etkileri her gegen giin daha goriiniir olurken bu
etkilerin gormezden gelinmesi hatta meselenin tamamen inkar edilmesi, insanla
insan-dis1 arasindaki iliskiyi yeniden diisindirtmektedir. Hizla artan sicakliklar,
orman yanginlari, karbon salinimiyla zehirlenen atmosfer, seviyesi yiikselen ve
kirlenen denizler, her glin yok olup giden canli tiirleri, hayvanlardan insanlara
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bulasan 6limciil virisler, kutuplarda ufalip giden buz levhalari, sert kurakliklar ve
her yil daha da ¢etinlesen iklim kosullari, her seyden 6nce insanin kendisiyle bir
yiuzlesme gerektirir. Zira karsi karsiya kaldigimiz “kiyamet” kosullarinin
arkasindaki temel unsur, ¢evrenin ve insan-dis1 tiirlerin ¢ikarlari pahasina insan
¢ikarlarini dnceleyen insan-merkezcilik (anthropocentrism) anlayisidir. Bu anlayisa
gore, insan-disi diinya sadece insanin ¢ikarlarina hizmet etmek igin vardir.
“Tircilik” olarak da tanimlanan bu bakis agisi, insanin insan-dis1 diinyayi
istedigi zaman istedigi Ol¢ciide sOmiirebilmesine imkan tanir.

insanin dogay1 “insan-dis1” olarak kavramsallastirmasi, kiiltiir ile doga
arasinda kurulan hiyerarsik ikiligin iriintidiir. Bu ikilik, insanin sadece kendisini
cevreleyen dis diinyayla (6teki ile) iligkisini degil bizzat kendisiyle ilgili algisin1 da
sekillendirir. insanin kendini doganin disinda, ondan tamamen ayr1 ve Gstiin bir
varlik olarak tanimlamasinin diisiinsel temelleri, Bat1 felsefesinde, Ozellikle de
Descartes’in zihin (7es cogitans) ile beden (res extensa) arasinda kurdugu Kartezyen
dializmde bulunabilir. Descartes’a gore, insani tamamen farkli bir varlik
kategorisine sokan unsur, diisiinebilme yetisidir. “Disliniiyorum, o halde varim”
Onermesi, insani, akli ve ruhu olan tek varlik olarak evrenin merkezine koyar.
Buna gore, her seyin Ol¢iitii insandir; insan-dis1 diinyanin higbir 6zsel degeri
yoktur. Dogay1 sadece yer kaplayan, cansiz bir makine olarak goren, insani ise
onun karsisina big¢imlendirici bir gli¢ olarak ¢ikaran bu argiiman, insan-
merkezciligin temelini olusturur.

insanin dogal ve toplumsal cevresiyle iliskisini farkli alanlari icine alarak
sistematik ve ayrintii bir sekilde inceleyen ve insan-merkezcilige kapsamli bir
elestiri sunan en etkin metodolojik yaklasim ekoelestiridir. Ekoelestiri, en genis
tanimiyla, “insanla insan-dis1 arasindaki iliskinin insanhigmn kiiltiirel tarihi
boyunca incelenmesi ve bizzat ‘insan’ kavraminin elestirel bir incelemesidir”
(Garrard, 2020: 17). Baska bir ifadeyle ekoelestiri hem ¢evre meselesinin kiiltiirel
acidan incelenmesine dayanir hem de kiltiirel ¢alismalara ¢evre merkezli bir
yaklasim getirir. Serpil Oppermann (2012: 26), ekoelestirinin yalnizca edebiyatta
dogay1 analiz etmeye yonelik olmadigini vurgulayarak “insan kiiltiirlerinin fiziksel
cevreyle olan baglantisinin, ¢evrenin kiiltiirleri nasil yapilandirdiginin ve insan
kiltirlerinin fiziksel ¢evreyi nasil doniisime ugrattiginin” da ekoelestirinin 1lgi
alanma girdigini Dbelirtir. Greg Garrard’a gore (2020: 16-17), ekoelestiri
yasadigimiz diinyayi inceleyip elestirmemizi saglayan tamamen doniistiiriicii bir
sOylem ortaya koymaya ugrasirken, edebiyat ¢alismalari, ekoloji, tarih, felsefe,
psikoloji, sanat tarihi ve etik gibi ilgili disiplinler arasinda da iligki kurmaya ¢alisir.
Ekoelestirinin ¢ok kapsamli bir arastirma alanina sahip oldugu ve agikca gevreci
bir etik ve siyasi giindeme baglh oldugu ortadadir. Bu yaklasima gore, gevresel
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sorunlar bilimsel oldugu kadar kiiltiirel sorunlardir. Zira insanin dogaya iliskin
bilgisi ile bu bilginin kiiltlirel yansimasi arasinda siirekli bir etkilesim vardir
(Garrard, 2020: 31).

Rachel Carson’in 1962’de yayimlanan Silent Spring (Sessiz Bahar) adl1 eseri,
cevre sorunlarma karsi bir bilinglenme hareketi baslatmis olmasinin yani sira,
ekoelestiri acisindan da Onemli bir donim noktasi olmustur. Hem bilimsel
verilerle desteklenen hem de edebi bir tslup tasiyan bu eser, insan-doga iliskisinin
karmasikligin1 ortaya koymus ve ekoelestirinin gelismesi i¢in 6nemli bir alan
acmuistir. Ekoelestirinin edebi elestiri olarak gelisimine katki saglayan en dnemli
metinlerin basinda Joseph Meeker’'in 1972’de yayimlanan The Comedy of Survival:
Studies in Literary Ecology (Hayatta Kalmanin Komedisi: Edebi Ekoloji Uzerine
Calismalar) adl1 eseri gelir. Meeker’a gore (1972: 3), insanlar yerytliziiniin tek ebedi
varliklaridir. Edebiyatin icadi insan tiiriini tanimlayan en Onemli karakteristik
Ozelliklerden biri oldugundan, edebiyatin insan davranisi ve dogal cevre
uzerindeki etkisi dikkatle incelenmeyi gerektirir (Meeker, 1972: 3-4). Meeker'in
ilgilendigi en temel soru sudur: Edebiyat, insanin diger tiirlerle ve etrafindaki
cevreyle iligkisine dair ne sdyler ve insanin hayatta kalma ¢abasinda nasil bir rol
oynar? Evrim ve dogal secilimin perspektifinden bakildiginda, edebiyat hayatta
kalmamiza ve diinyaya daha iyi uyum saglamamiza nasil katkida bulunur?
Meeker’a gore (1972: 4), bu sorular1 sormak yeni bir kavrayisa yol agabilir ve
geleneksel insan-merkezci kendini begenmisligin  artmasini  engelleyebilir.
Gilinimiizde iklim krizinin vardigi boyutlar goéz oniinde bulunduruldugunda,
Meeker'in edebiyat1 ekolojik bilinglenmeye katkida bulunacak en temel
alanlardan biri olarak 6ne ¢ikarmasi kayda degerdir. Cevresel krizin kokenlerini
insan zihniyetinde ve kultiirel geleneklerin derinliklerinde arayan Meeker,
¢O6zimi de ayn1 yerde bulmaktan yanadir. Buna gore, insan, dogal diinya ile olan
iligkisini gbzden gecirmek zorundadir. Meeker'in “edebi ekoloji” kavrami, bu
dogrultuda, yazarlarin insan-doga iligskisini nasil ele aldigin1 ve edebi eserlerle doga
arasinda nasil bir etkilesim oldugunu arastirmaya yarayan kavramsal bir arag
olarak One ¢ikar. “Edebi ekoloji”, Meeker’a gore (1972: 9), “Edebi eserlerde ortaya
c¢ikan biyolojik temalarn ve iliskilerin incelenmesidir. Ayni zamanda insan
tiriniin ekolojisinde edebiyatin oynadig1 rolleri kesfetmeye yoOnelik bir
girisimdir.” Bu girisim, kuskusuz ekolojik sorunlara ve insanin dogal diinyadaki
yerine dikkat cekmek i¢indir.

“Ekoelestiri” kavrami ilk kez 1978’de William Rueckert tarafindan
kullanmustir. Rueckert (1978: 73) i¢in ekoelestiri, ekoloji biliminin kavramlarinin
edebiyat caligmalarina uygulanmasidir. Bu tanim, her ne kadar ekoelestiri
alanindaki tartismalarin temelini olusturmus olsa da ekolojinin sadece bilimsel
boyutunu vurgulayan sinirli bir yaklasim olarak oOne c¢ikar. Ekoelestiri,
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1990’lardan itibaren edebiyat ile doga arasindaki gesitli etkilesimleri genis bir
perspektiften ele alan ¢ok daha kapsayici bir sosyal ve kiiltiirel inceleme alani
olarak gelismistir.

Bunda Cheryll Glotfelty’'nin ¢ok¢a kabul goren ekoelestiri taniminin 6nemli
payr vardir. Ekoelestiriyi “edebiyat ile fiziksel diinya arasindaki iliskilerin
incelenmesi” olarak tanimlayan Glotfelty (1996: xviii), feminist elestirinin
toplumsal cinsiyete, Marksist elestirinin sinifa odaklanmasina benzer sekilde
ekoelestirinin de yeryiiziine karsi duyarliliga yogunlastigini belirtir.

Ekoelestirinin ginimiuzdeki temelleri ise Lawrence Buell'in 1995’te
yayimladig1 6ncti eseri The Environmental Imagination: Thoreau, Nature Writing, and
the Formation of American Culture (Cevresel Tahayyiil: Thoreau, Dodga Yazini ve
Amerikan Kiiltiiriniin Olusumu) ile atilmistir. Buell, bu ¢alismasinda 19. ylizyilin
Onemli diisiiniirlerinden Henry David Thoreau’nun dogayla ilgili distincelerinin
Amerikan kultiri tzerindeki etkisini incelemistir. Bu noktada, insanin dogaya
kars1 yabancilastigina dikkat ¢eken ve insanin dogadan ayri disiinilmemesi
gerektigini vurgulayan Amerikan doga yazininin genel olarak ekoelestirel
calismalara ilham verdigini belirtmek gerekir. Buell’e gore, Thoreau'nun doga
sevgisi, Amerikan romantizminin ve ¢evre bilincinin sekillenmesinde 6énemli rol
oynamistir. Cevreye dair estetik ve etik duyarliliklarin kiiltiirel tiretimle nasil i¢ ige
gectigini gosteren Buell (1995: 2), cevre krizinin ayn1 zamanda bir tahayytl krizi
oldugunu one siirerek eko-elestirinin kuramsal temelini atmistir. Buna gore,
ekolojik krizin asilmasi i¢in yalnizca c¢evreyle ilgili bilimsel ya da politik
¢Oziimlerin sunulmasi degil, ayn1 zamanda dogay1 ve insan-doga iligkisini nasil
tahayytl ettigimizin yeniden degerlendirilmesi gerekir. Buradan hareketle, Buell
(1995: 7), geleneksel edebiyat kuramlarinin dogay: “arka plan” olarak gérme
egilimini sorgular ve edebi temsillerde doganin nasil aktif bir 6zne haline
gelebilecegini tartisir. Thoreau’nun eserleri, bu agidan ¢evre-merkezli bir diinya
gOrlsiinin gelismesinde hem edebi hem de kiiltiirel olarak dOntistiiriicii bir arag
olarak one ¢ikar.

Buell (2005: 17), ekoelestirinin gelisimini iki “dalga” halinde ele alir.
Amerikan doga yazinina yonelik ilk ekoelestirel incelemeleri, ingiliz Pastoral
gelenegi, Romantik siir akimi ve Viktorya donemi edebiyatinin ekoelestirel
incelemeleri izlemistir. Ozellikle William Wordsworth gibi dogay: bir arka plan
olarak gormenin Otesinde, onu bir karakter gibi ele alan Romantik sairlerin
eserleri, ekoelestirinin ilgi alanina girmistir. Bununla birlikte John Keats gibi
sairlerin doganin gilizelliklerini yiiceltmekle kalmay1p Sanayi Devrimi’nin getirdigi
tahribat1 sorgulamalar1 ya da Percy Bysshe Shelley gibi sairlerin siirlerinde dogay1
bir gii¢ ve donlisiim simgesi olarak kullanmalar1 da ekoelestirel analizleri tesvik
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etmistir. 1990’lar boyunca genellikle doga yazinina ve Romantik edebiyata
odaklanan ilk dalganin ardindan 2000’li yillarin baslarinda 1rk, sinif ve cinsiyet
gibi kiltiirel ve toplumsal kavramlar da ¢evre sorunlarinin ayrilmaz pargalari
olarak ekoelestiride yer almaya baslamistir (Oppermann, 2012: 22). Buell’in
(2005: 22) “ikinci dalga” olarak adlandirdigt bu evrede edebiyat ve cevre
caligmalarinin, kentsel manzaralar1 da “dogal” manzaralar kadar ciddiye alan bir
“sosyal ekoelestiri” gelistirmesi gerektigi vurgulanmustir. Boylelikle, cevre etigi ve
cevre adaleti kavramlar1 6n plana ¢ikmis ve kentin ekolojik sorunlarinin edebi
eserlerde nasil yansitildigini arastiran kentsel ekoelestiri adli altinda yeni bir dal
dogmustur. Son olarak giiniimiize dogru uzanan li¢lincii bir gelisim stirecinden de
soz edilebilir. Oppermann’a goére (2012: 31), bu fuglnci evrede kiiltiirel
farkliliklara deger veren, ¢ogulcu bir anlayist benimseyen, ¢evre ve sosyal adalet,
toplum ve ¢evre sagligi, kimlik sorunlari, sinif, cinsiyet, milliyet ve cografya
iligkileri gibi konular1 ele alan daha genis perspektifler gelismistir. Bu evrede
ekoelestirinin 6nemli bir yan dali olarak gelisen postkolonyal ekoelestiri, edebiyat
metinlerini doga, cevre, iktidar ve gii¢ iligkilerine odaklanarak incelemektedir.
Bunun yani sira, yine 1990’lardan bu yana derin ekoloji, ekofeminizm,
ekososyalizm ve post-htimanist ekoelestiri gibi farkli yan dallar da geligmistir.

Ozetle, ekoelestiri, doga yazininin kiiltiirel degerine dikkat ceken Bati
Amerika merkezli edebiyat ¢alismalarindan mevcut gevre krizini modern kiiltiirin
felsefi varsayimlarinin, epistemolojik inanglarinin ve estetik ilkelerinin bir sonucu
olarak ele alan, giderek biiyliyen uluslararasi ve disiplinler arasi bir arastirma
alanina donismistir (Gersdorf ve Mayer, 2006: 10). 21. yizyilin baslarindan
itibaren ¢evre krizinin etkilert daha goriiniir oldukea, ekoelestiri de “metinleri ve
fikirleri, cevresel krize yanit olarak tutarliliklar1 ve yararliliklart agisindan
degerlendirmeyi amaglayan” bir proje olarak gelismeye baglamistir (Kerridge,
1998: 5). Gittikge derinlesen ¢evre krizi, doganin insanlar tarafindan algilanisini
da etkilemekte, bu da neticede dogayr Otekilestiren insanin kendini
tanimlanmasmda énemli bir faktor olarak belirlemektedir. Ozellikle de kiiresel
1sinma ve iklim degisikligiyle birlikte biiyliyen kaygilar ve ekolojik meselelerin
aciliyeti, ekoelestirel bakis acilarini da sekillendirmektedir. Andrew Smith ve
William Hughes’a gore (2013: 5), gotik, iste bu kaygilar1 yakalamak i¢in en uygun
bicim olarak goriinmekte ve edebi elestiri, ekoelestirel teori ve siyasi siiregler
arasinda kiiltiirel acidan anlamli bir temas noktasi kurmaktadir. Bu noktada
belirtmek gerekir ki burada “gotik” ile kastedilen, eserin sadece korkuyla ilgili
olmas: degildir. Ellen Moers’e gore (1976: 77), gotik metinlerde fantastik olan
gerceklige, tuhaf olan siradan olana ve dogaiistii olan dogal olana baskin ¢ikar ve
bunun kesin bir amaci vardir: korkutmak. “Korku” ve “gotik” siklikla birbirinin
yerine kullanilsa da kendi bagimsiz ¢agrisimlarini korurlar. Korku, yaklasan bir
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tehlike karsisinda duyulan fizyolojik bir duyguya isaret ederken, gotik daha
belirgin bir atmosfer hissiyle iligkilidir (Parker, 2020: 35). “Gotik” dendiginde
aklimiza hemen satolar ve manastirlar gelir ve aynt zamanda dogay:r da
disiiniriz. Zira doganin kendisi de gotiktir. Emily Dickinson, doganin “perili bir
ev” oldugunu soylemistir (Alintilayan: Parker, 2020: 16).

Ekolojik farkindaliga sahip bir gotigin, yani eko-gotigin kdkenleri sadece
yakin donemdeki cevresel kaygilara degil, Romantizm’e kadar uzanir (Smith ve
Hughes, 2013: 1). Dogay1 insan ruhunu besleyen bir giic olarak betimleyen
Romantik eserler, insanin bu gii¢ karsisindaki acizligini de vurgulayan gotik
unsurlar igerirler. Bu eserlerde birey, doganin giizellikleri ile i¢sel huzur bulmaya
calisirken doganin bilinmeyen ve korkutucu yonleriyle de karsilasir. Gotik
edebiyatin Romantik eserlerde ele alinan insan-doga iliskisine bir 6z ve derinlik
kazandirdigini séylemek miimkiindir. Smith ve Hughes (2013: 1), eko-gotigi
“gotigi ekoelestiri yoluyla kesfetmek” olarak tanimlamistir. En genis anlamiyla
eko-gotik, “cevre yazini ile gotigin kesistigi bir edebi bigimdir” ve ekoelestirel bir
bakis agisina sahiptir (Keetley ve Sivils, 2017: 1). Bu yonde bir bakis a¢isi, insanla
insan-dis1 arasindaki 1iliskiye siklikla niifuz eden korku, endise ve dehseti
aydinlatmaya yarayacak, bu da bizi insan-dis1 diinyayla etkilesimimizin rahatsiz
ve tedirgin edici yonlerini diisinmeye sevk edecektir.

“Eko-gotik” kavraminin gelisiminde, Simon C. Estok’un (2009) ekofobi
tzerine yogunlasmis bir ekoelestirel yaklasima isaret ettigi makalesi 6nci rol
oynamistir. Estok (2009: 211), ekoelestirinin daha yapisal ve metodolojik bir
tanima ihtiyact oldugunu vurgulayarak, teorik bir zemin kazanmadan ve
kavramsal araglar gelistirmeden ekoelestirinin siirdiiriilebilir bir ilerleme
kaydedemeyecegini 6ne stirmiistiir. Ekoelestirinin baslangigtaki radikal ve aktivist
motivasyonlarinin zamanla belirsizlestigini savunan Estok’un bu soruna ¢6ziim
Onerisi, ekofobi kavramina odaklanmaktir. Estok, bu kavrami, dogaya karsi
duyulan irrasyonel korku, nefret ve tiksintinin bir ifadesi olarak tanimlamis ve
bunun sistemli bir sekilde ele alinmasi gerektigini ileri strmiistiir. Ekofobi
kavrami, bireysel ya da toplumsal diizeyde doganin 6tekilestirilmesini, kontrol
edilmek istenmesini ve insan-dis1 varliklarin degersizlestirilmesini kapsadigi icin
Onemlidir. Estok’a gore (2009: 212), tipki feminist elestirinin cinsiyet¢iligi
merkezine almast gibi, ekoelestiri de ekofobiye vurgu yapmalidir. Dahasi,
ekofobiye karst durmak, ekoelestirinin etik bir sorumlulugu olarak
tanimlanmalidir. Boylelikle, ekoelestiri hem teorik bir ¢cerceve kazanacak hem de
farkli elestirel disiplinlerle (feminizm, queer teori, hayvan ¢alismalari vs.) birlikte
calismasi i¢in daha ¢ok alan agilacaktir (Estok, 2009: 217).

616



Arastirma Makalesi / Research Article Alternatif Politika, 2025, 17 (2): 607-640
https://doi.org/10.53376/ap.2025.22

Benzer sekilde Tom J. Hillard (2009: 694), doga hakkindaki yazilar1 gotik
bir perspektiften okumanin, ekoelestiriye yeniden odaklanmak i¢in ideal bir yol
olacagi kanaatindedir. Hillard (2009), doganin karanlik, tehditkdr ve korku
uyandiran yoOnlerinin edebiyatta uzun bir geg¢misi oldugunu ve bu yonlerin
simdiye dek ekoelestiri tarafindan yeterince incelenmedigini ileri siirer. Bu ihmalin
Ovgi dolu doga anlatilarindan kaynaklandigini vurgulayan Hillard, dogaya
yonelik korku, tiksinti ve dehset gibi duygularin da ¢evresel diisiincenin 6nemli
parcalar1 olduguna dikkat c¢eker. Gotik edebiyatin sundugu korku merkezli
elestirel araglar, Hillard’a gore, dogaya iliskin edebi temsilleri incelemede olduk¢a
elverislidir. Gotik edebiyatin sinirlar1 zorlayan, bastirilmis korkular: agiga ¢ikaran
yapisi, doga ile insan arasindaki kiiltiirel geliskileri anlamak i¢in 6nemli bir
perspektif sunar. Hillard (2009: 686-687), Estok’un ekofobi kavramini benimsemis
ancak tim ekoelestiriyi tek bir kavrama gore yapilandirma c¢abasini elestirerek
daha ¢ogulcu ve acik uclu bir yaklasimi savunmustur. Hillard i¢in gotik edebiyat,
dogaya yonelik korkularin tarihsel ve kiiltiirel boyutlarini anlamak i¢in zengin bir
kaynak sunar. Buna gore, edebiyat, metinlerin disindaki “gercek dinyadaki”
degerleri hem yansittig1 hem de sekillendirdigi i¢in 6nemlidir (Hillard, 2009: 694).
Dolayisiyla, modern ¢evre hareketiyle iliskili kanon nasil “bir degerler tarihi”
Ogretiyorsa ekofobiyi ortaya c¢ikaran eserler araciligiyla da farkli tarihler
Ogrenilebilir.

Estok’un (2009) ekofobi kavramina dikkat ¢cekmesinin ve Hillard’in (2009)
ekofobi ile gotik doga arasinda iliski kurmasinin ardindan “eko-gotik” tizerine
kavramsal ¢alismalar 6ne ¢ikmaya baslamistir. Smith ve Hughes’un (2013) eko-
gotigi butiinlikli olarak kavramsallastirma yoniindeki ilk ¢abalarinin ardindan
David Del Principe’nin 2014’te Gothic Studies dergisi i¢in hazirladig1 eko-gotik 6zel
sayisi, 19. yizyil ingiliz ve italyan edebiyatlarina odaklanmistir. Del Principe
(2014: 1), eko-gotik yaklasimin “korkunun ve canavarligin insasinda ¢evrenin ve
insan-dis1 tiirlerin oynadigi rolii yeniden degerlendirmek i¢in insan-merkezci
olmayan bir pozisyon” aldigint vurgulamistir. Korkunun baglica mekan1 olarak
“gotik bedene” odaklanan Del Principe, 19. yiizyil sonu gotiginde 6ne ¢ikan
“insanin degisen dogasina” dair endiseleri, yeni bilimsel sOylemlerin gelistirdigi
insan oOtesi (trans-human) beden modelleri baglaminda ele almistir. Keetley ve
Sivils (2018) ise 19. yluzyil Amerikan edebiyatinda eko-gotigi inceledikleri
derlemeleri ile eko-goti§in zaman ve mekanini genisletmistir. Buna gore eko-
gotigin kokenleri insan Oncesi donemde, insan olmayan kokenlerimizdedir. Zira
insanlarin insan olmayan atalariyla ve tiim yasamin ortak, biyolojik kdokenleriyle
uzlasmak istememeleri, insanin dogaya yabancilasmasinin temel nedenidir. O
halde eko-gotigin zamani, evrimsel bir zamandir (Keetley ve Sivils, 2018: 5).
Mekéana gelince, ingiliz gotiginde satolar merkezi planda olsa da Amerikan gotigi
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¢ogu zaman tekinsiz bir “vahsi doga” temsiliyle tanimlanmistir. Keetley ve Sivils’e
gore (2018: 6-8), Amerikan gotik edebiyati “siddetli baskinin kaniyla beslenen
topraklarda” yetismistir; bu da Amerikan gotiginin her zaman eko-gotik oldugu
anlamina gelir.

Estok (2019: 34), eko-gotigi kuramsallastirma ¢abalarini son doénem
ekoelestirel ¢aligmalardaki en heyecan verici gelismelerden biri olarak
karsilamistir. Estok’a gore (2019: 35), eko-gotik, ekofobi kavrami temelinde
kuramsallastirilmalidir. Zira eko-gotigin bir teori olarak gelismesinin bu kadar geg
kalmis olmasi, ekofobi iizerine yogunlasmis bir ekoelestirel odaklanmanin
eksikliginden kaynaklanir. Estok (2019: 41), eko-gotigi bir tiirden ziyade teorik bir
bakis agist olarak tanimlar. Bu yaklasim, insan-doga iliskisindeki karanlik ve
tedirgin edici yonleri inceler ve dogay1 yalnizca estetik ya da pastoral bir varlik
olarak degil, ayn1 zamanda bir tehdit olarak tahayyiil eder. Doga tarafindan ele
gecirilme, kontroliin kaybedilmesi, ¢iirime, bozulma ve delilik gibi temalardan
hareketle doganin “Oteki” olarak konumlandirilmasi ve insan-merkezciligin
sorgulanmasi gibi meselelerle ilgilenir. Eko-gotik, Estok’un ifadesiyle, dogaya
kars1 duyulan derin korkularin, kiiltiirel ve edebi anlatimlarda nasil ortaya ¢iktigini
ve insanin dogaya yonelik hakimiyet isteginin nasil bosa distigiini aciga ¢ikarir.
Bu agidan Estok’a gore (2019: 39), “Ekofobi yoksa eko-gotik de yoktur”. Bu iki
kavram, yalnizca igerik acgisindan degil, kuramsal olarak da birlikte
disinilmelidir. Ekofobi, eko-gotik anlatilarin analizinde temel bir yapitas: olarak
dustintildiigiinde, iklim krizi gibi korkutucu ekolojik gergeklikler goriiniir kilinir
ve toplumsal esitsizlikler, tlrcilik, cinsiyetgilik ve 1rkeilik gibi meselelerin
cevresel baglamda ele alinmasi miimkiin hale gelir.

Eko-gotik iizerine gelisen literatiire 6nemli katki sunan isimlerden biri de
2019’da Gothic Nature: New Directions in Ecohorror and the EcoGothic adli hakemli
derginin kurucu editorligiini istlenen ve 2020°de The Forest and the EcoGothic
(Orman ve Eko-gotik) adli kitabiyla 0zglin bir kuramsal ¢erceve sunan Elizabeth
Parker’dir. Kitap, gotik orman temasin1 eko-gotik perspektiften inceleyen ilk
kapsamli akademik ¢alismalardan biridir. Parker, korkunun ormanda nasil insa
edildigini li¢ ana temada inceler: ormanin kendisinin tehditkar bir varlik oldugu
anlatilar, ormanin canavarlarin yuvasi olarak tasvir edilmesi ve saf/dogal bir
mekanken insanin miidahalesiyle kirletilmis/gotiklesmis ormanlar. Bu tematik
yapi, eko-gotik analiz i¢in yeni bir metodolojik yaklasim sunar. Benzer sekilde Sue
Edney (2020) eko-gotik yaklasimi botanik alana uyguladigi derleme eseriyle
“bahge”y1 — kiltiirlesmis, diizenlenmis, evcillestirilmis dogayi— eko-gotik bir
baglamda incelemistir. Buna gore bahgeler hem ig¢eri hem disar1 agilan hem doga
hem kiilttrle iligki kuran “liminal” alanlar olarak ele alinir. Bahgeyi hem estetik
hem de politik bir alan olarak disiinen ve somiirgecilik, sinif, cinsiyet gibi
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yapilarla i¢ ice geg¢mis alanlar olarak yorumlayan kitap, eko-gotigin giinimiiz
cevre sorunlariyla nasil iligkilendirilebilecegini gostermesi agisindan da 6nemlidir.
Zira insanin dogaya miidahalesi ve bunun sonuglar1 kitap boyunca hiiziin, korku,
kayg1 ve yabancilagma gibi gotik duygular tizerinden tartisilir.

Gorulduagu gibi, eko-gotik kimi zaman bir “yaklagim” kimi zamansa bir
“tiir” olarak 6ne ¢ikar. Hillard (2023), kavramin iki temel sekilde uygulandigini
vurgulamistir: bir metni incelemenin elestirel bir yolu olarak ve bir edebi eserin
kendisinin bir niteligi olarak. Buna gore, bir metne “eko-gotik bir mercek”
getirilebilir ve ayni zamanda o metnin kendisi de eko-gotik unsurlar igerebilir.
Parker (2020: 36), Smith ve Hughes ile ayni dogrultuda, eko-gotigi Oncelikle
analitik bir bakis a¢is1 olarak ele alir ancak onun “tiir”’e 6zgii izler tasidigini da
kabul eder ve eko-gotigi, “insan-dis1 diinyaya dair daha karanlik, daha karmasik
kiltiirel temsillerimizi inceleyebileceg§imiz aromali bir mod” olarak tanimlar.
Parker’a gore (2020: 35), eko-gotik en dogru sekilde hem “yaklasim” hem de “tiir”
olarak, ikisi arasinda ge¢is yapmaya imkan tantyan “aromall bir mod” seklinde
kavranabilir. Buradan hareketle, bu makalede eko-gotik hem elestirel bir yaklagim
olarak ele alimmis hem de ayni zamanda makalede incelenen metinlerin de bu
yaklasimi benimsedigi ve eko-gotik unsurlar igerdigi 6ne stirilmiistiir.

2. CAGDAS ARJANTIN EDEBIYATINDA EKSTRAKTIiViZM
ELESTIRiSi OLARAK FEMINIST EKO-GOTIK

“Korku fantastik tiire ait degildir,

korkudan daha gercek ya da elle tutulur bir sey olamaz.”
(Schweblin, 2025)

Gilinimiizde “Yeni Latin Amerika gotigi” olarak anilan edebi akimin i¢inde
yer alan yazarlar, gotik atmosferi politik bir arag haline getirerek okuru korkunun
ardindaki toplumsal gergeklerle yiizlesmeye zorlamaktadirlar (Logie, 2023: 302).
Askeri diktatorliik donemindeki insan haklari ihlalleri, devletin suistimalleri,
kadin cinayetleri, uyusturucu kacake¢iligina bagh siddet ve ekolojik sOmiirii gibi
bir¢cok toplumsal meseleyi korku unsuru olarak ele alan bu yazarlarin ¢ogunlukla
kadin oldugu gorilmektedir. Gotik unsurlar1 kendi tlkelerinin tarihlerine ve

»1

mekanlarina tastyan “kadin yazarlar”', bunu yaparken tiire feminist bir perspektif

! Gallego Cuifias (2020b), Arjantinli ti¢ kadin yazari inceledigi makalesinde “kadin yazar” ya da
“kadin yazin1” gibi kategorileri bir alt-kiiltlir gostergesi ve sistemin kadini marjinallestirmesi olarak
ele alir. Bu kategorilerin varligi, erkek yazininin evrensel kabul edilmesine karsilik, kadin yaziminin
hala ayriks1 ve “Otekilestirilmis” oldugunun gostergesidir. Gallego Cuifias (2020b: 93), Enriquez
ve Schweblin gibi yazarlarin sadece kadin deneyimlerini temsil etmediklerini, ayni zamanda
feminist bir pozisyon aldiklarini; kadinlik durumlarinin felsefi, politik ve edebi diizeyde yeniden
insasini1 hedeflediklerini ifade eder. Dolayisiyla “kadin yazar”1 yalnizca biyolojik degil, politik ve
kiltiirel bir 6zne olarak ele alir. Bu makalede ben de “kadin yazar” ifadesiyle piyasadaki yaygin
indirgeyici ve Otekilestirici etikete degil belirli bir baglamdaki politik 6zneye isaret ediyorum.
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kazandirmakta ve korku edebiyatini ataerkil sistemin bir elestirisi olarak yeniden
canlandirmaktadirlar. Latin Amerika’da ytkselen bu “gotik feminist” seslerden
Samanta Schweblin, Mariana Enriquez, Monica Ojeda, Agustina Bazterrica,
Natalia Garcia Freire, Fernanda Melchor, Selva Almada, Ariana Harwicz,
Gabriela Cabezén Camara, Carmen Maria Machado, Silvia Moreno-Garcia,
Betina Gonzalez, Fernanda Trias, Daniela Tarazona, Lina Meruane ve Dolores
Reyes dikkat ¢ekenler arasindadir. 1970’1i yillarda ve sonrasinda dogmus olan bu
kadin yazarlarin ¢ogunlukla Arjantin’den ¢ikmis olmasit da hem edebi gelenek
hem toplumsal baglam acgisindan distinildiginde tesadif degildir. Giris
bolimiinde bahsedilen, Cortdzar'in “Rio de la Plata gotigi” olarak tanimladig1
kendine 6zgi gotik gelenek, kuskusuz Arjantinli yazarlar icin énemli bir edebi
miras olusturmustur. Toplumsal baglama bakildiginda ise gotik edebiyatin
giniimizde (eko)feminist bir perspektifle yeniden sekillenmesinde, 2015°te
Arjantin’de yiikselen ve etkisi tiim diinyaya yayilan Ni Una Menos (Bir Kisi Daha
Eksilmeyecegiz) Hareketi'nin kritik bir rol oynadig1 anlasiilmaktadir. Dahasi, bu
noktada vurgulamak gerekir ki genel olarak kadinlarin yazmasi feminizmin
tarihinden ayn distniilemez.?

Ana Gallego Cuinas (2020b: 71), 21. yiizyilda Arjantinli kadin yazarlarin
literatiirde benzeri goriilmemis bir gortintrlik kazandigini, ulusal ve uluslararasi
alanda akademik ve ticari basarilar elde ettiklerini vurgular. Bu yiikselisin hem
1970’lerden itibaren gelisen feminist edebi sOylemle baglantili oldugunu hem de
toplumsal hareketlerle etkilesim sayesinde gerceklestigini belirtir. Zira 1980’lerden
bu yana demokratiklesme silirecinde Arjantin siyasetine kadinlarin varligi
damgasini vurmustur. Plaza de Mayo Anneleri’'nin insan haklar1 miicadelesi,
1986’dan bu yana her yil tlkenin farkli bir bolgesinde diizenlenen Kadinlarin
Ulusal Bulusmalari (Encuentro Nacional de Mugeres), 1997°de Cutral-c6’daki kitlesel
protestolarda 24 yasinda 1s¢i bir kadinin polis tarafindan 6ldiiriilmesiyle gelisen
Teresa Rodriguez Hareketi (MTR), 2015’ten bu yana kadina yoOnelik siddet ve
esitsizliklere karsi biiyiik bir kamuoyu olusturan Ni Una Menos Hareketi ve
2020’de Arjantin’de kiirtajin yasallasmasini saglayan Yesil Dalga (Marea Verde)
Hareketi, buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu kosullar, kadin yazarlarin seslerini
daha genis kitlelere ulastirmalarina olanak tanimustir. Ozellikle Mariana Enriquez
ve Samanta Schweblin gibi yazarlarin ulusal edebiyat kanonunda merkezi bir yer
edinmelerinde ve diinya edebiyati sahnesine ¢ikmalarinda, eserlerinin edebi
degerinin yani sira sergiledikleri politik durus da 6nemli rol oynamistir (Gallego

2 Virginia Woolfun 1929’da yayimlanan Kendine Ait Bir Oda (A Room of One's Own) adli eserinde
kadinlara “Para kazanin, kendinize ait ayri bir oda ve bos zaman yaratin. Ve yazin, erkekler ne
der diye diisinmeden yazin!” diye seslenmis olmasi, kadinlarinin yazmasinin feminizmin
tarihinden ayrn disiniilemeyecegini ortaya koyar.
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Cuinas, 2020b). Dolayisiyla bu yazarlarin eserlerinden 6nce feminist hareketle
olan etkilesimlerini incelemek gerekir.

3 Haziran 2015’te hamile olan 14 yasindaki bir kizin 6ldiiriilmesine kars: Ni
Una Menos Hareketi’'nin diizenledigi yuriiyiis, sadece Latin Amerika degil diinya
genelinde feminist harekete ivme kazandiran bir doniim noktas: olarak tarihe
geemistir. Tam da bolge genelinde asir1 sagc1 ve yeni-muhafazakar ideolojilerin
siyasetteki etkisinin arttig1 bir donemde Ni Una Menos Hareketi’yle kendini
gosteren Orgitli kadin giicli, miiesses nizam karsit1 6fkenin mobilize edilmesinde
ve solun yeniden yiikselmesinde 6ncti rol oynamistir (Akgemci, 2023a). Nicolas
Campisi (2022: 193), Amerika kitasinda hizla yayilan ve bolgede neoliberalizmin
konsolide olmasinin ardindan susturulan sosyopolitik miicadelelere yeni bir gii¢
kazandiran Ni Una Menos Hareketi'nin ardindaki ekofeminist aktivizme dikkat
ceker. Buna gore, Ni Una Menos Hareketi'nin kitlesel protestolariyla birlikte
yayginlasan feminist grev, kadinlarin maruz kaldig1 cesitli siddet bigimlerini
(ekonomik, hane i¢i, kamusal) “ekstraktivizm” ile iliskilendiren ulusotesi bir arag
haline gelmistir. Yiiksek hacimle, ylksek kar amacglh gerceklesen bir kaynak
c¢ikarma bigcimi olan ekstraktivizm®, toprak, su, bitki Ortiisii, hayvanlar ve
madenler gibi dogal kaynaklarin asir1 somiurilmesine, genellikle yerli halklarin
yasadig1 yerlesim alanlarinin yok edilmesine ve en nihayetinde ekolojik yikima yol
acar. Somiirgeciligin ve emperyalizmin merkezinde yer alan yiiksek verim odakli
ekstraktivist politikalarin tarihsel gelisimi, 1500’lere kadar gotirilebilir. Bu
tarthsel siirecin “extraction” yerine “extractivism” kavrami ile karsilanmasi,
pratikteki kaynak ¢ikarma faaliyetinin 6tesinde “dogadan siirekli alma” egiliminin
siyasal ve ideolojik baglamina isaret etmek i¢indir (Akgemci, 2023b).

Latin Amerika’da 21. ylizyilda iktidara gelen sol hiikiimetlerin hammadde
thracatindan daha fazla gelir elde edebilmek ig¢in ekstraktivist siiregleri
yogunlastirmalar1 ve bu siiregleri gelir dagilimi esitsizligini gidermek gibi ilerici
hedeflerle mesrulastirmaya ¢alismalar1 meseleyi daha da cgetrefilli hale getirmistir.
S6z konusu “ilericilik” iddiasinin sorgulanmasi, ekstraktivizmin yerli halklara
yOnelik siddet, insan haklar1 ihlalleri, ekolojik kirim, tlrciliik, yolsuzluk,
demokratik gerileme ve toplumsal cinsiyet esitsizligi ile iligkisinin incelenmesini
gerektirir (Akgemci, 2023b). Bilhassa Arjantin gibi tarim ve hayvancilik tGriinleri
thracat1 ile One ¢ikan bir ilkede arazi gaspi yoluyla gerceklesen “tarimsal
ekstraktivizm”, toprak erozyonundan biyogesitlilik kaybina, su kaynaklari
tizerindeki olumsuz etkilere ve iklim degisikligi ile 1ligkili sorunlara kadar genis bir
yelpazede ekolojik sonuglar dogurmaktadir. Bu sorunlar, sadece ¢evre i¢in degil,

3 Ekstraktivizm kavrami, Tiirkceye hafriyatcilik, sogurmacilik, oziitlemecilik, ¢ikarip almacilik,
kazip ¢ikarmacilik seklinde de ¢evrilmistir, ancak hi¢biri tam olarak “extractivism”e karsilik
gelmedigi i¢in tercih edilmemistir.
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ayni zamanda tarimsal Uretimin strdirilebilirligi ve insan sagligr i¢in de ciddi
tehditler olusturur. Tarimsal ekstraktivizm, geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerinin hakim oldugu kirsal alanda hem bakim emegi ile ylikiimlii olan hem de
tarim sektoriinde zor kosullarda, dusiik iicretle kayit dist ¢alisan kadinlart birgok
acidan olumsuz etkiler. Kadinlar su temininde ve hasta bakiminda daha fazla
sorumluluk tagidiklari i¢in, su kaynaklarina erisim sorunlari ve su kirliligi kaynakli
hastaliklar kadinlarin is yikiini artirmaktadir (Akgemci, 2024). Buna karsin
kadinlar tarim projelerinde karar alma siireclerinden dislanmis olduklari ve
finansal kaynaklarla saglik ve egitim hizmetlerine ulasmakta giicliik ¢ektikleri i¢in
kendilerini koruyabilecek mekanizmalardan biiyiik 6l¢iide yoksundurlar. Gida
guvensizligi, ekonomik esitsizlik ve tarimda kullanilan kimyasallarin
ekosistemdeki toksik etkileriyle artan saglik riskleri gibi bir¢ok sorun, toplumsal
cinsiyet perspektifinden ele alindiginda farkli siddet bicimleri arasindaki baglanti
daha 1y1 gortlebilir. Ni Una Menos Hareketi’nin kurucularindan olan Veronica
Gago’nun dikkat cektigi “beden-toprak” (cuerpo-territorio) kavrami, tam da bu
baglantiy1 incelemeye yoneliktir.

Gago (2019: 65), ginliimiizde c¢okuluslu sirketler ve devletlerle yeni bir
dinamik kazanan somiirli ve yagmalama mekanizmalarinin “kadin bedenine karsi
ve kadin bedeni tizerinde yuritilen bir savas” bigimini aldigin1 vurgular. Buna
gore bir yandan cadi avlarindan beri kadinlara karst “stireklilesmis olan savas
durumu” devam ederken, diger yandan giderek radikallesen kapitalist sOmiiri
altinda kadinlarin bedenlerini hedef alan “yeni savas bigcimleri” gelismektedir. Bu
baglamda kadinlarin bedenleri, tipki “somiirgeler” gibi yagmalanacak ve siddetle
el konulacak topraklar olarak gorilir (Gago, 2019: 95). Kadinlarin, doganin ve
somiirgelerin “medenilestirme” adi altinda zapt edilmesiyle, kapitalist birikimin
temelindeki somiirgeci ve cinsiyet¢i i boliimii hayata geger. Kadin bedeni ve
sOmiirge arasinda kurulan analoji, boylelikle patriyarka ve birikim arasindaki
organik iliskiyi de agiklar. Ekstraktivist bir baglamda bu organik iliski daha da
pekismekte; insanlarin yasadiklari topraklar bedenlerle siki sikiya bagli hale
gelmektedir. Endistriyel tarim ve madencilik alanindaki mega projelere karsi
gelisen gevreci direnise biiyiik 6l¢tide kadinlarin 6nciiliik etmesi bu agidan tesadif
degildir. Bu miicadelede 6ne ¢ikan “beden-toprak” kavrami, bireyin bedeninin
kolektif bedenden, insan bedeninin topraktan ve dogadan ayrilmasmin ve
yalitilmasimin mimkin olmadiginmi belirtir ve miilksiizlestirme stireglerine karsi
mistereklik mantigini 6ne ¢ikarir (Gago, 2019: 97-98). Bu biitiincil
kavramsallastirma, topraga ve bedenlere yonelik tarihsel baski ve siddeti agiga
cikardigi gibi, feminist ve ¢evreci miicadeleyi “yasam savunuculugu” ¢atisi altinda
birlestirir. Bu anlamda, topragin savunulmasi sadece bir ge¢cim meselesi degil, ayn1

622



Arastirma Makalesi / Research Article Alternatif Politika, 2025, 17 (2): 607-640
https://doi.org/10.53376/ap.2025.22

zamanda el konulmus bedenleri geri kazanma, yasam, nese ve canlilik iiretme ve
Ozgurlestirici bilgi inga etme miicadelesidir (Akgemci, 2024).

“Beden-toprak” kavraminin isaret ettigi biitiinsellik anlayisi, Ni Una Menos
hareketi ile birlikte yeni bir feminist grev bigciminin dogmasin1 saglayan en temel
unsur olarak ele almabilir. ilk kez 2016’da Arjantin’de Ni Una Menos tarafindan
Orgiitlenen ve 2017’den itibaren basta Latin Amerika’da olmak iizere Avrupa’da
da bir¢ok iilkede benimsenen feminist grev, sadece iicretli emegi degil yasami
yeniden tretmeye dair tim emek bi¢imlerini kapsar. “Kadinlar durursa hayat
durur” sdylemiyle, sistemin kadin emegine ne kadar bagimli oldugunu gosteren
bu grev, sadece bir is birakma eylemi degil, kadinlarin yasadiklar1 farkli baski ve
siddet bicimlerine dikkat c¢eken radikal ve kesisimsel bir politik miidahale
bicimidir. Bu kolektif haykiris, kadinlarin emek¢i bedenlerinin siddetle
sOmirilmesine kars1 verdikleri miicadele ile yerli halklarin topraklarini, sularini
ve egemenliklerini korumak i¢in ¢okuluslu sirketlere direnisi arasindaki bagi
ortaya koymaktadir. Patricia Stuelke (2019), Gago’nun yazilarinda ve Ni Una
Menos’un manifestolarinda, kapitalist ve yeni-somiirgeci zulmiin kosullarinin
urettigi dehsetin ¢ok agik bir dille ifade edildigine dikkat ¢eker. Ancak Gago’ya
gore, “kanli kadin cinayetlerinin”, “gdziimiiziin 6ntine bir dizi kadavra olarak
gelen kurbanlarin” ve “cehenneme donisen evlerin” yarattigit korku,
“magduriyete degil, stratejik beceriye” ve “kolektif giice” doniismektedir. Benzer
sekilde Carson’in (1962) da gevre kirliligine dikkat cekmek i¢in pastoral imgelerle
birlikte kiyamet retorigini kullandigint bu noktada hatirlatmak gerekir. Korku
unsurlari, bu sekilde aciliyet hissi yaratmak ve insanlari harekete gecirerek
farkindalik olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Bu bakis agisina gore korku hissi,
insanlarin duygusal bag kurmasini saglayarak aktivizmin desteklenmesine
yardimci olabilir.

Ni Una Menos Hareketi'ni “titresen kolektif bir beden”e benzeten Stuelke’a
gore (2019), eylem ve manifestolarin estetigi, Samanta Schweblin ve Mariana
Enriquez gibi yazarlarin eserleri basta olmak tizere feminist edebi kurguda
korkunun son zamanlarda yeniden canlanmasiyla yanki bulmaktadir. “Arjantinli
feministlerin kapitalizmin dehget verici gergekliklerine karsi grev yapmasi” ile
feminist gotigin ylikselisi arasinda dogrudan bir etkilesim goren Stuelke (2019), bu
eserlerin ekolojik yikim, finansallasma, ekstraktivizm ve kadin emeginin
sOmurilmesinin i¢ ice gecmis giicleriyle yiizlestigini One siirer. Bu da feminist
grevin kalbinde yer alan kesisimselli§in edebiyatta igglidiisel olarak islendigini
gostermektedir. Baska bir ifadeyle bu metinler, ekstraktivist kapitalizmin siddetini
ve yeryuziiniin sirketlerce kirletilmesini kadinlarin bedensel egemenligine yonelik
cinsel ve ekonomik ihlallere baglayan bir bilincin iriinidir. Stuelke’a gore (2019),
feminist grevin kazandirdig1 bu biling sayesinde, korku tiiriinde 6ne ¢ikan katarsis
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yaratmaya dayali muhafazakarlik bu metinlerde reddedilmektedir. Benzer sekilde,
Gallego Cuinas’a gore (2020a), ekstraktivist faaliyetlerin saldirisina karsi verilen
miicadelenin alanlar1 olarak kadin bedeni ve toprak arasindaki iliski, bu eserlerde
gotik unsurlar araciligiyla 6n plana ¢ikar. Kapitalist birikim rejimi altinda en
savunmasiz ve dislanmis 6zneler olsalar bile, bu eserlerde hayalete doniisen
kadinlar ve marjinallestirilmis siniflar, dehsetin tehlikeli habercileri haline gelirler.

Kadin yazarlarin, kendi bedenlerine yonelik toplumsal ve siyasi baskilar
ifade edebilmek i¢in gotik olarak adlandirilan edebi tarzda eserler tiretmelerinin
tarihi 18. yiizyila kadar uzanir. Ellen Moers’in (1976) “kadin gotigi” (femmale gothic)
olarak tanimladig1 bu tiir, kadinlarin bastirilmis ya da toplumsal olarak ifade
edilemeyen kaygilarini —0zellikle dogurganlik, annelik, evlilik ve patriyarkal
yapilarla iligkili korkularini— gotik motifler araciligiyla ortaya koydugu bir yazin
bigimidir. Ann Radcliffe’in yazdig1 The Mysteries of Udolpho (1794), genellikle bu
tirdeki ilk eser kabul edilir. Moers’in de isaret ettigi tizere, Radcliffe’in eserleri
Ozellikle kadinlarin toplumsal konumlariyla, igsel g¢atigsmalariyla ve cinsiyet
temelli korkularla ilgilenmesi bakimindan “kadin gotigi” tirinin temelini
atmistir. Benzer sekilde, Moers’e gore (1976), Mary Shelley’in klasik eseri
Frankenstein ya da Modern Prometheus (1818), dogrudan bir dogum alegorisidir.
Shelley, erkek egemen bir bilimsel anlatiy1, kadin deneyimini merkeze alan gotik
bir hikdyeye dontstiirmiistiir.

Emily Carr (2013: 164-165), “kadin gotigi”’nin, kokenlerinden itibaren,
glndelik hayat1 kdbusla i¢ i¢e gegirdigini ve “insani” olan ile olmayani arasindaki
ayrimi ortadan kaldirdigini savunur. Carpitma, yerinden etme ve bozma, bu
eserlerde norm haline gelir ve evcil olanla grotesk, ¢ekici olanla korkung olan bir
arada var olur. Ozne olusumunda mekanm merkezi roliine dikkat ceken Carr
(2013: 161), “ev’in ve yerylzinin istikrarsizlastirilmast nedeniyle gotigin,
ekofeminizm agisindan yeni olasiliklar1 kesfetmek i¢in 6zellikle uygun bir tir
oldugunu one stirer. Carr (2013), “ekofeminist gotik” olarak tanimladig: tiirtin®,
gotik edebiyatla ekofeminist teoriyi bir araya getirerek kimin kimin igin
konustugu, aci ¢ekmenin ne anlama geldigi, “duyarli” olanin neden {stiin
tutuldugu ve bedenlerin nasil metaya donistiigli gibi sorular sordurttugunu ve
boylelikle insan-merkezci varsayimlarimizi yerinden oynatmaya yOnelik stratejiler
Ogrettigini belirtir. “Kadin gotigi” bu sekilde ekoelestiri, ekofeminizm ve eko-gotik
temelinde yeniden konumlandirilmaktadir.

4 Carr’m “ekofeminist gotik” olarak tanimladig1 tiir, bu makalede “feminist eko-gotik” olarak ele
almmustir. Bu tercih, elestirel bir perspektif olarak “eko-gotik” vurgusunun kaybolmamas: igindir.
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Bir sonraki bolimde ele alinacak alan Samanta Schweblin’in Kurtarma
Mesafesi adli romanina ve Mariana Enriquez’in Kara Sularin Dibinde adl1 6ykiisiine
gecmeden Once, Arjantin edebiyatinda “kadin gotigi”ni ekofeminist unsurlarla
besleyen baska eserlere de deginmek gerekir. Agustina Bazterrica’nin 2018’de
yayimlanan distopik romani Leziz Kadavralar (Cadaver Exquisito), hayvanlara
Oliimcil bir virisin bulagsmasinin ardindan hayvan eti yemenin miimkiin
olmadigi, dolayistyla besin zincirindeki hayvanlarin yerini insanlarin aldigr ve
yamyamligin megsrulastigi bir diinyada geger. Kerstin Oloff’ gore (2025), sigir eti
endistrisinin Arjantin i¢in Onemini i¢giidiisel bir sekilde alegorilestiren bu
feminist eko-gotik eser, meseleyl toplumsal yeniden dretim kriziyle
iliskilendirerek, kapitalizmin insanlari, hayvanlari, 06zellikle de kadinlarn
sOmiirmesini elestirir.

Ariana Harwicz’'in 2012’de yayimlanan ve 2025'te Lynne Ramsay
tarafindan sinemaya uyarlanan roman1 Geber Askim (Matate, Amor) 1se toplumun
kadinlara dayattig1 “sefkatli, fedakar, sevecen” anne modelini son derece
urkiitici, rahatsiz edici ve siirlart zorlayici bir sekilde sorgulamasi agisindan
dikkat ¢ekicidir. Cinnetin esiginde geng bir annenin karanlik dykiisiinii anlatan
roman, anneligin dogal oldugu mitini yikarak, dogurganlik, bakim, emzirme gibi
eylemleri igreti, zoraki, hatta bazen tiksinti verici deneyimler olarak aktarir.
Anlatici, daha ilk sayfadan kendisinin tniversite mezunu biri olarak “tilkilerden
daha ¢ok hayvan oldugunu” soyler ve “Bizi onlardan ayiran hi¢bir sey yok” diye
konusur. Karakterin hayvanlara dykiinmesi ve kendi hayvans1 dogasina dénme
arzusu, toplumsal cinsiyet rollerine kars1 bir tepki olarak okunabilir. Hayvanlarla
kurulan iligki, tiirler arasi etik sinirlar belirsizlestirerek insan-merkezci yaklasimi
elestirmeye ve insan-doga ikiligini parcalamaya yOnelik bir yazinsal strateji olarak
kullanilir. Kirsal alanda gegcen romanda otlar, hayvanlar, nehir ve aga¢ gibi doga
imgeleri anlatinin siirekli igindedir ama bunlar huzur degil, cogu zaman tehdit ve
tekinsizlik tasir. Roman boyunca kadin bedeni, dogayla sik sik egslestirilse de bu
eslesme bir “uyum” iliskisi degil, siddetli bir kirilma ve kendini par¢alama halidir.
Bu da kadinin dogayla ve dogal olanla 6zdeslestirilip bastirilmasi izerine feminist
bir elestiridir.

Gabriela Cabezon Camara’nin 2023’te yayimlanan Portakal Bahgesindeki
Kizlar (Las Nifias del Naranjel) roman1 da hem ekofeminist hem de eko-gotik bir
metin olarak okunabilir. S6miirgeciligin ve patriyarkanin baskilayici yapilarina
karsi doga ile kurulan alternatif bir direnis etigini merkeze alan roman, tarihsel
figir Catalina de FErauso’dan (nam-1 diger Rahibe Ustegmen) esinlenen
baskarakteri araciligiyla cinsiyetin akiskanligini ortaya ¢ikarir. Romanda sabit bir
cinsiyet kimligine indirgenmeyen ve rahibelikten askerlige, annelikten ¢obanliga
kadar farklt rolleri bir arada tasiyan Antonio/Catalina karakterinin deneyimi,
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canli, tehditkar, yirtici, siddetli ve biytli bir “selva” (balta girmemis orman)
temsiliyle birlestirilir.

Son olarak, Selva Almada’nin gotik anlati 6gelerini Arjantin tasrasindaki
siradan yasamlarin igcine yerlestirerek, eserlerinde sessiz, siradan, ama derin
bicimde sarsici bir korku atmosferi yarattigi sdylenebilir. Kirsal bosluklar, sicak ve
sessiz kasabalar ve bozkirlar, “hi¢cbir seyin olmadig1” yerler gibi goriinseler de
karanlik tarihlerin, sessiz acilarin, toplumsal siddetin ve ataerkil yapilarin
dehsetinin izlerini tasirlar. Aile, kilise, erkeklik gibi kurumlar yozlasmais, bastirici
ve tehditkar olarak goriiniir. Bu kurumlar altinda bastirilanlar, zamanla korku ve
dehset olarak geri doner. Gotik burada sadece korku iiretmez, ayni zamanda
bastirilan1 goriiniir kilar. Ozellikle kadimlarin bastirilmishigi ve gérmezden gelinen
siddet Almada’nin metinlerinde gotik bir atmosfer yaratir. Alejandra Nallim’e
gore (2021), doga burada bir “fon” degil, karakterlerle birlikte yasayan, onlar1
etkileyen, tehdit eden bir aktordiir. Karakterler “kayip”, “yalmz”, “yerinden
edilmis” ve “doga tarafindan yutulmus” gibi goriiniir. Almada’nin Savuran Riizgar
(El Viento que Arrasa) (2012), Tuglacilar (Ladrilleros) (2013) ve Bir Nehir Degil (No es
un Rio) (2020) adli romanlarmdan olusan “Erkekler Uglemesi” (Trilogia de los
Varones), Arjantin kirsalindaki erkeklik ve siddet iligkisini derinlemesine
incelemesi ac¢isindan Onemlidir. Bu {i¢ romanda da kadin karakterler toplum
disina itilmis, siddete ugramis ve metalasmais figiirlerdir. Hayaletler, kayip kizlar,
catismall baba figiirleri, yoksulluk, bastirilmis duygular, 6li hayvanlar, doga ile
iligkili erkeklik mitleri ve doga-ruh iligkisi 6n plandadir. Gorildigi gibi, cagdas
Arjantin edebiyatinda kadin yazarlar i¢in gotik, sadece estetik bir tercih degil,
ekolojik, dekolonyal ve feminist elestiri barindiran bir anlatidir.

3. KURTARMA MESAFESI VE KARA SULARIN DIBINDE ESERLERINDE
CEVRE KiRLILiGININ GOTIKLESTIiRILMESI
“1970’lerin Arjantin’inde biiytirken korku her yerdeydi.
Ayni zamanda vazgegilmezdi.”
(Enriquez, 2023)
Samanta Schweblin ve Mariana Enriquez, ¢agdas Arjantin edebiyatinin en
carpict ve uluslararasi alanda en ¢ok ses getiren iki kadin yazaridir. Her ikisi de
Arjantin’in tarihsel ve politik ylkiinii dogrudan ya da alegorik olarak isleyerek
korku yazinina yeni bir soluk getirmistir. Schweblin (d. 1978) ve Enriquez (d.
1973), 1970’11 yillarda Buenos Aires’te dogmus iki yazar olarak ¢cocuklarini devlet
terorii, zorla kaybedilmeler, iskence ve sansiir ile anillan Askeri Diktatorliik ve
Kirli Savas (La Guerra Sucia) doneminde (1976-1983) yasamistir. Baski, korku ve
tedirginligin hakim oldugu bu yillarda, kaybolan insanlarin anlatilari, gizlenen
gercekler, bastirilmis korku ve travmalar, edebiyatlarina da temel olusturmustur.
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Schweblin, 2009’da yayimlanan Oykii kitab1 Agizdaki Kuslar (Pdjaros en la Boca) ile
dikkatleri iistiine g¢ekmis, fantastik Ogelerle harmanladigi kendine has gotik
uslubunu 2015’te Yedi Bos Ev (Siete Casas Vacias) adl1 kitabindaki dykilerinde de
siirdiirmiistiir. En ¢ok ses getiren eseri ise 2015’te Tigre Juan Odiilii'ne layik
gorilen ve 2017°de Man Booker Uluslararast Odiilii'nde kisa listeye giren
Kurtarma Mesafesi (Distancia de Rescate) (2014) adli romani olmustur. Roman,
2021°de Perulu yonetmen Claudia Llosa tarafindan Netflix i¢in sinemaya da
uyarlanmistir. Benzer sekilde korku unsurlar1 ve toplumsal elestiriyi i¢ ige gegiren
Enriquez de 2009’da yayimlanan ilk oyki kitab1 Los Peligros de Fumar en la Casa
(Yatakta Sigara i¢menin Zararlary) ile okurlar etkilemeyi bagarmugstir. 2015’te
yayimlanan Yanginda Kaybettiklerimiz (Las Cosas que Perdimos en el Fuego) ise
uluslararasi alanda biyiik 1lgi gérmis ve Enriquez’i taninan bir yazar haline
getirmistir. 2019’da yayimlanan Geceden Payimiza Diisen (Nuestra Parte de Noche) ile
Herralde de Novela Odiilii’nii alan Enriquez’in eserleri, Schweblin’inki gibi bircok
dile ¢cevrilmistir.

Schweblin’in  Kurtarma Mesafesi romani ve Enriquez’in Yanginda
Kaybettiklerimiz adl1 6yki kitabinda yer alan “Kara Sularin Dibinde” (Bajo el Agua
Negra) Oykiisii, ¢agdas Arjantin edebiyatinda 6ne ¢ikan feminist eko-gotigin
onemli Orneklerindendir. iki eserde de cevresel bozulma her yerde mevut ve
stireklidir; sessizce ama 1srarla kendini gosterir ve onu kontrol etmek i¢in kurulan
tim savunmalar1 asar. Burada “toksik olan”, ¢ok sayida olguyu kapsayan genis
bir sdylemin kavramsal eksenidir ve doga ile insan arasina ¢ekilen o kalin ¢izgiyi
curlterek topraklar1 ve bedenleri kat eder (Rosenberg, 2019: 900-901). Cevresel
bozulma ile birlikte artik korku da her yerdedir. Oliim her anin i¢cindedir. Cevrenin
gotiklesmesi ve doganin yabancilasmasiyla birlikte 1y1/kotii, doga/kiltir ve
insan/canavar gibi ikilikler istikrarsizlasir, gri alanlar yaratilir. Bu iki eserde eko-
gotik yaklasim, tekinsiz mekanlar, karanlik atmosfer, dogatstii 0geler, zihinsel
¢Oziilme, 6lim ve siddet gibi gotik unsurlarla ¢evresel kaygilarin i¢ ice ge¢mis
olmasindan kaynaklanir. Cevreyle birlikte tehlike altinda olan esas karakterlerin
kadinlar olmasi, iki eserde de 6ne ¢ikan feminist yaklasimin trliniidiir. Bununla
birlikte bu iki eseri “tlir” olarak feminist eko-gotik olarak degerlendirmemize
imkan taniyan esas faktor, kadin-doga iliskisinin kesisimsel olarak ele alinmas1 ve
bedenin toprak ve suyla biitlinselliginin gotik unsurlarla ortaya konmasidir.

Schweblin’in endiistriyel soya tariminin toksik etkilerine odaklandig1 romani
Kurtarma Mesafesi, Amanda adinda bir kadinla David adinda bir ¢ocuk arasinda
gecen tek bir uzun diyalog bi¢ciminde yazilmistir. Okuyucu, ¢ok ge¢cmeden
Amanda’nin 6lim doéseginde oldugunu fark eder ve onun biling akisi i¢inde
anlatilan ge¢mise dogru bir yolculuk yapar. Roman boyunca tipki ana karakter
Amanda gibi biz de neler olup bittigini anlamakta zorlaniriz. Ortada insanlarin ve
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hayvanlarin hayatini tehdit eden bir tehlike vardir ancak olimlere, distklere ve
sakat ¢ocuklara neyin yol agtig1 belirsizdir. Her sey Amanda’nin kiz1 Nina ile
kirsal kesimde tatile ¢ikmasiyla baslamistir. Orada, komsusu Carla ve onun garip
davranislar sergileyen oglu David ile tanisir. Carla’nin anlattig1 hikayeye gore,
David bir stire 6nce zehirlenmis ve ruhu bagka bir bedene aktarilarak hayatta
kalmigstir, yani artik onun oglu degildir. Amanda bu hikdyeye inanmak istemese
de korkmus ve kizin1 alip hemen oradan uzaklasmak istemistir. Ancak simdi bir
hastane odasinda kendisine ve kizina ne oldugunu anlamaya c¢aligmaktadir.
Roman boyunca Amanda’nin gergek ile hallisinasyon arasindaki bulanik zihinsel
hali, gerilimi surekli yiiksek tutar. Romanin ve romandan uyarlanan filmin
ingilizcede Fever Dream adini almasi, bu gerilimi yansitan bir tercihtir. Schweblin’i
okumak gercekten de yiiksek atesliyken goriilen tuhaf bir kdbusun igine agir agir
gomiilmeye benzer.

Olmek iizere olan Amanda’nin olan biteni anlamak icin fazla vakti yoktur.
Romanin 128 sayfa (TirkcedelO0 sayfa) ile smirli olmasi bu yilizdendir.
Basucunda bekleyen David, sordugu sorularla ona “neyin 6nemli oldugu”
gostermeye calisir. Amanda’nin viicudunda hissettigi “kurt¢uklarin” ortaya ¢iktig1
an1 vakit dolmadan 6nce bulmalar1 lazimdir. Sogukkanli hali, ele gecirildigine
inanilan ruhu ve beyaz lekelerle kapli cildiyle tedirgin edici bir ¢ocuk olan
David’in yonlendirmesiyle Amanda yavas yavas yasadig felaketi idrak etmeye
baslar. Aslinda bir tiirlii géoremedigi sey, hep gdziiniin 6niinde olan, dort bir yana
uzanan koca soya tarlalaridir. Amanda ve kizi1 Nina, GDO’lu soyaya piiskiirtiilen
bocek ilaglar1 tarafindan zehirlenmistir. Romanin basindan beri siirekli olarak
“kurtarma mesafesi” dedigi, c¢ocuguna ulasabilecegi gilivenli mesafeyi
hesaplamaya calisan Amanda, esas tehlikeyi fark edememistir. “Bir anne nasil
olur da bunu fark etmez?” diye hayiflansa da boylesine toksik ve kirli bir diinyada
annelerinin ¢ocuklarin1 koruyabilecegi bir mesafenin kalmadigi agiktir. Nina,
kurtarma mesafesinin ipinin gerildigi, annesinden uzaklastig1 anda degil, ipin iyice
kisaldig1 ve mesafe diye bir seyin kalmadigi anda, annesinin yan1 basindayken
zehirlenmistir. Ekolojik krizle birlikte her seyin kontrolden ¢ikacagi ve giivenli bir
yer kalmayacagi aciktir. insanlarin diinyayi ve hayatlarini kontrol etmedeki
basarisizliklari, ekofobi i¢cin gli¢lii bir temel olusturur. Schweblin, eko-gotik
yaklasimini tam da bu kontrol kaybi izerine kurmustur.

Kurtarma Mesafesi romaninda sakatlik, zehirlenmenin ve c¢evresel
bozulmanin en goriiniir sonucu olarak 6ne ¢ikar. Roman boyunca bazi ¢ocuklarin
fiziksel olarak “anormal” ya da “sakat” oldugu ima edilir: Kasabadaki ¢ocuklar,
zehirli tarim ilaglar1 (pestisitler) nedeniyle dogustan sakat, eksik uzuvlu ya da
zihinsel engellidir. Ornegin Amanda ve Nina’nin karsilastig1 kiiciik bir kiz, kisacik
bir bacagi ve asir1 biyik bir alniyla tanimlanir. Bu ¢ocuklar, yalnizca fiziksel
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bozulmanin degil, toplumsal ve ¢evresel ¢lirimenin de sembolleridir. Amanda,
kendisinin ve kizinin basina geleni anladigi anda, David’e etraftaki sakat
¢ocuklarin da zehirlenip zehirlenmedigini sorar. David, “hepsinin dogrudan
zehirlenmedigini, bazilarimin dogustan Oyle oldugunu, hamileyken annelerinin
soludugu, yedigi ya da dokundugu seyler yiiziinden” Oyle olduklarini agiklar
(Schweblin, 2021: 84). Schweblin burada ekolojik ve smifsal adaletsizligin
sonuglarin1 dogrudan bedensel deformasyonla gostermektedir. Sakat ¢ocuklar,
doga ile insan arasindaki bozulmus dengenin, gérmezden gelinen toplumsal ve
cevresel suglarin, kimlik kayb1 ve yabancilagsmanin ve annelerin hissettigi sugluluk
ve caresizligin ete kemige birinmis halidir. Bu durum, canavarlastirilan ve
Otekilestirilen sakat g¢ocuklari, sistemin sugunu bedenlerinde tasiyan politik
figiirler haline getirir (Alonso Mira, 2022). Toksik bir ekolojik diizende yar1 6li,
yar1 diri yaratiklara doniisen “cocuk-canavar”lar, toplumun bastirdigi, norm dis1
gordiigi tim potansiyellerin tezahiiridiir (Giralda, 2023).

Sakat/canavar c¢ocuklar, Enriquez’in “Kara Sularin Dibinde” adl
oykiisiinde de giiclii bir feminist eko-gotik unsur olarak karsimiza ¢ikar. Oykii,
Buenos Aires’in Riachuelo Nehri kiyisindaki yoksul Villa Moreno mahallesinde
gecer. Bassavci Marina Pinat, 15 yasindaki iki gencin, Emanuel Lopez ve Yamil
Corvaldn’in Riachuelo’da bogulmasztyla ilgili bir sorusturma ytriitmektedir. Polis
memurlarinin ifadelerine gore, bu gengler bir soygun girisiminde bulunmus ve
ardindan nehre atlamislardir. Ancak, taniklarin ifadeler1 ve diger kanitlar,
polislerin sarhosken gengleri doviip, bilingsiz halde nehre attigini gostermektedir.
Emanuel’in bedeni hala kayiptir. Yamil’in bedeni ise nehri kesen kopriintin bir
kilometre 6tesinde bulunur:

“Riachuelo’da neredeyse hi¢ akint: yoktu, tizerindeki yaglar, plastikler,
kimyasal atiklarla sehrin devasa ¢Op tenckesine doniismiisti, sakin ve
durgundu. Otopsi sonucuna bakilirsa ¢cocuk bu kara yag Fiitlesinin
icinde ytizmeye calisnusts. Kollarinda derman kalmaymca bodularak
Olmiistii.” (Enriquez, 2017: 153).

El Pais’e verdigi rOportajda “O nehirden ve kopriiden korkung bir korkuyla
biiyidim” diye bahseden Enriquez, bir sebep yiiziinden, o nehrin her zaman ¢ok
eski, ¢ok kot bir seyi gizledigini, “kozmik bir kotilik” barindirdigini
diistindigiinii dile getirmistir (Fernandez, 2022). Oykiide de kirletilen nehir bu
sekilde canavarin ta kendisi olarak tasvir edilir (Ferrari, 2024). Sorusturmayi
yuriiten savct Marina Pinat, olayin gectigi bolgeyi ¢ok iyi tanimaktadir ¢iinkii bir
yil 6nce suya krom ve benzeri zehirli atiklar atan bir deri fabrikasina karsi bir grup
ailenin actiklar1 davay1 kazanmalarina yardimci olmustur:
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“Uzun stiren ve zorlu bir ceza davasiydi, su kenarmda yasayan ve bu
suyu kullanan cocuklar, her ne kadar anneleri suyu kaynatarak
arindirmaya ¢abalasa da hastalantyor, ii¢ ay icinde kanserden oliiyor,
derilerinde bacaklarimi ve kollarint mahveden korkung dokiintiiler,
isilikler olusuyordu. Kimileri, daha da kiictik olanlar, sakat doGuyordu.
Baziar: dort kollu doguyordu mesela, burunlar: kedigillerinkini
andirtyordu, dogustan kor olabiliyorlard:, hatta gérmeyen gozleri
neredeyse sakaklarinda yer alyyordu. Doktorlarin dogustan olan bu
sekil bozukluguna ne ad verdigini hatwlamiyordu, komplike bir adt
vardi. Birinin ‘mutasyon’ dedigini ammsatiyordu yalnizca.”
(Enriquez, 2017: 155).

Schweblin’in belirsiz bir huzursuzlukla, sezgisel olarak hissettirdigini
Enriquez acgikg¢a gosterir. Korku ve siddet, Enriquez’in Oykiilerinde daha
dogrudan ortaya ¢ikar. Kurtarma Mesafesi'nde sessiz ve sinsice, yavas yavas gelen
yok olus, Kara Sularin Dibinde’ de lanetler ve ritiiellerle kendini gostererek anlik bir
patlama halinde gergeklesir. Enriquez, 12 sayfalik (Tirkgede 20 sayfalik) kisa bir
Oykiiye o kadar ¢ok sey sigdirmistir ki olaylar dur durak bilmeden o dehsetli sona
dogru akmaya devam eder. Villa Moreno Mahallesi’'nden hamile bir gen¢ kiz
savciy1 gormeye gelir ve “Emanuel’in sudan ¢iktigimi” sdyler. inanilmaz zayif olan
kizin lekeli parmaklarinda eklem yok gibidir, belki de bu kiz da kirli su nedeniyle
sakat doganlardan biridir. O halde sakat dogumlar ¢ok daha eskiye
dayanmaktadir. Savct Marina, hamile kizin ifadesinden sonra mahalleye gitmeye
karar verir. Yalnizca garesiz insanlarin yasadigi bir mahalledir bu. “Tehlikeli ve
kati bir kokusmuslugun kiyisina” kurulan bu kii¢iik mahalle savciy1 hiiziinlendirir.
Yizyillardir her tiirli atigin, 6zellikle de ineklerin firlatilip atildig1 Riachuelo’'nun
0ldigi ve ¢lirtidiigi ortadadir:

“Nehir nefes almryordu. Uzmanlar diinyanin en kirli nehri oldugunu
soyliyordu. Muhtemelen bir de Cin’de benzer derecede zehirli bir nehir
vardi: Diinyada ancak o nehirle kiyaslanabilirdi burasi. Gelgelelim Cin,
sanayi diizeyi bakumindan diinyanin en gelismis iilkesiydi: Arjantin,
baskentini cevreleyen bu nehri, giizel bir gezinti yeri olabilecek buray:
neredeyse gereksiz yere, neredeyse biisbiitiin zevkine kirletmisti.”
(Enriquez, 2017: 161).

Her yerin korkutucu derecede sessiz oldugu mahallede savci Marina’ya
sekiz-on yaglarinda bir ¢ocuk kiliseye kadar eslik eder. Tek bir disi bile olmayan
g¢ocugun parmaklari birbirine yapisik ve vantuzludur. Marina, yakindan bakinca
kilisenin duvarlarinda yan yana siralanmis anlamsiz harfler goriir, igerisi de ayni
harflerle doludur. Buras: artik bir kilise degildir, Peder Francisco da bir deri bir
kemik kalmis, les gibi bir halde ve sarhostur. Bir zamanlar kilise olan yerde
bekleyen sakat cocuk siirekli ayni ciimleyi tekrarlar: “Oliim, evinde diis gorerek
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bekliyor”’. Bu gotik atmosferde pederin savciya anlattiklariyla beraber, 6ykiideki

dogaiistii ve fantastik unsurlar agiga ¢ikmaya baslar. Buna gore, polisin nehre atip
Oldirdigt Emanuel, kara sularin dibinde yiizmeyi 6grenmis ve suyun altindaki
canavari uyandirmistir. Nehrin yillarca evlerin boklartyla, atik su borularindaki
pislikle doldurulmasi da bu yiizdendir. Sorumsuzluktan degil, aksine bilingli bir
sekilde suyun dibinde uyuyan canavarin istiinii 6rtmek i¢in nehir yag ve ¢amur
tabakalariyla doldurulmustur. Savcr Marina, yasayan olillerden ve canavarlardan
bahseden pederin aklin1 oynattigini diistiniir. Ancak peder hizlica savcinin silahini
cekip kendini 6ldiiriince savci kendisini disar1 atar ve gercekle yiiz ylze gelir.
Sakat ¢ocuklarin basini ¢ektigi gegit tOreninde tasinan yatagin ustiinde bir put
vardir. Oykii, putun hafifce kimildadigini goéren ve dliimiin uyandigini anlayan
Marina’nin yasadigi dehsetle sona erer.

Bu olay orgisi, H.P. Lovecraft'in “Cthulhu'nun Cagris1” Oykisiine
gondermelerle doludur. Lovecraft’in dykiisiinde bir adam, milyonlarca yil 6nce
diinyaya gelen ve denizin dibindeki batik sehir R’lyeh’te derin uykuda olan
Cthulhu’ya tapan bir tarikati arastirmaktadir. Tarikat tyelerinin 1ilahileri,
Enriquez’in oykiisiindeki sakat ¢ocugun soylediklerine benzer: “R’lyeh’teki
evinde Oli Cthulhu dis gorerek bekliyor” (Lovecraft, 2000: 129). Enriquez,
Lovecraft'in eserinde One ¢ikan, “kozmik dehset” olarak tanimlanabilecek,
evrenin buyiikligi ve bilinmezligi karsisinda insanin hissettigi korku ve c¢aresizlik
hissini almis ve onu sosyal gergeklikle harmanlamistir. Lovecraft’ta korku daha
soyut ve insan-dis1 iken Enriquez’de politik, sinifsal ve toplumsal boyutlar kazanir.
Villa Moreno, sadece bir korku sahnesi degil, ayn1 zamanda devletin unuttugu bir
halkin mekanidir. Yilardir fabrikalarin atik sulariyla zehirlenen gecekondu
sakinleri, Emanuel’in kara sularin dibinde buldugu giicii sahiplenirler. Kilise
kapanmis, peder 6lmiistiir; artik saygt duyulan kisi 6liimden donen Emanuel’dir.
Emanuel, pederin savciya soyledigi gibi “Tanr1 bizimle” anlamina gelir. Kapitalist
tretimin en vahsi bigimlerinin kalintist olan zehirli suyun iginde toplumsal
adaletsizligin sembolii olarak tanrisal bir glic dogmustur.

Enriquez’in gotik anlatisinda dogaiistii unsurlar daha 6n plandadir, ancak
Schweblin’in romani da mistisizmle baglantili olarak okunabilir. Schweblin,
kitabinin bir hayalet hikdyesi olarak da okunabilecegini, kendisinin de zaten buna
imkan verecek sekilde yazdigini belirtmistir (Danek, 2019). Schweblin’e gore,

5> Bu ctimle Tiirkge baskida “Evinizde 6liim uykuya yatmis bekliyor” seklinde cevrilmis (Enriquez,
2017: 166). Ciimlenin orijinali ise su sekilde: “En su casa el muerto espera sofiando”. “Su casa”
Tirkceye hem “evinde” hem de “evinizde” olarak ¢evrilebilir. Ancak metinden anlasilan, 6liimiin
kendi evinde bekledigidir. “Sofiar” fiili ise “diis gébrmek” anlamina gelir. Dolayisiyla ciimleyi
“Olim, evinde diis gorerek bekliyor” seklinde cevirdim. Enriquez, burada Lovecraft’a atifta
bulundugu i¢in ¢eviri 6nem tagiyor.
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tarimda kullanilan kimyasallar hakkinda bilgi sahibi olanlar i¢in romanda olan
biteni anlamak daha kolaydir; onlar agisindan tehlike gerceke¢i ve somut bir sekilde
isler. Diger yandan, iyi bilgilendirilmemis bir toplumun her yerde hayaletler
gorebilecegi de agiktir (Danek, 2019). Gergekten de bu hikayeyi gotik bir anlatiya
ceviren en temel unsur, ana karakter Amanda’nin, bedeninde yayilan seyin zehir
oldugunu anlamasini saglayacak bilgiden yoksun olmasidir. Daha en basindan
Amanda, tarim ilaglar1 yiiziinden insanlarin ve hayvanlarin zehirlendigi bir
bolgeyi “tatil yeri” olarak se¢mis ve etrafindaki ¢evresel tahribat onu korkutan
tekinsiz bir atmosfer olusturmustur. Bir 6nceki boliimde belirtildigi gibi, eko-gotik
anlatilar agisindan merkezi olan “yeryliziiniin istikrarsizlagmasi”, burada da
korkunun temel kaynagidir ve olan biteni anlamakta zorlanan ana karakterin
mekanla iligkisi gerilimin ana hattin1 olusturur. Biitin roman, zehirlenen
Amanda’nin ¢ektigi sancilarin —kurtcuklarin— nedenini bulma ¢abasi iizerine
kuruludur. Kurtguklarin ortaya ¢iktig1 an, Amanda’nin Carla’nin anlattig1 hayalet
hikayesine kapildig1 andir. Bir tehditle karst kasiya oldugunu sezen Amanda,
tehlikeyi yerytiziinde degil dogaiistii gliclerde aramis ve bu arayista “dogal” olanla
olmayan, bilinenle bilinmeyen, yasayanla yasamayan ice igce gecmistir.
Schweblin’in anlatisinda, Arjantin’i diinyanin en biiyiik soya ihracat¢ilarindan
biri haline getiren siire¢, bu stirecin ¢evre ve insan saglig1 tizerindeki gérmezden
gelinen etkileri ytizinden bir hayalet hikdyesine doniismiistiir. Bu agidan roman
bize neden hayalet hikdyelerine inanmanin soya tarlalarina sagilan zehri
gormekten daha kolay oldugunu da sordurtur.

Gormezden gelinen kotilik ve bu kotiligin toplumsal ve ekolojik
sonuglar1, Enriquez i¢in de merkezidir. Lovecraft’in “uyuyan kotilik” temasini
farkli bir perspektifle isleyen Enriquez i¢in koétilik, yok sayilan toplumsal
esitsizliklerden, devlet siddetinden, yolsuzluklardan, doganin
metalastirilmasindan, ekolojik yikimdan ve yoksullarin yasam alanlarinin ¢op
yigimia dontstirilmesinden kaynaklanir. Schweblin ve Enriquez, i¢ ice ge¢mis
tim bu kotilikleri géstermek i¢in okurlarini korkuturlar. Bazi seyleri gormemek
ve korkmamak artik miimkiin degildir. Bu noktada belirtmek gerekir ki iki anlatida
da dehset hissi esas olarak yazarlarin gergeke¢iliginden kaynaklanmaktadir.
Arjantin’de soya tariminda yaygin olarak kullanilan pestisitler ve kimyasallar —
Ozellikle de glifosat— kanser, dogum kusurlari, gelisim bozukluklari, distikler,
solunum ve deri hastaliklar1 ve nérolojik hastaliklar gibi ciddi saglik sorunlariyla
iligkilendirilmistir. Etki en ¢ok yoksul ve kirsal kesimde, “pueblos fumigados”
(ilaglanmis/ zehirlenmis koyler) olarak adlandirilan bolgelerde yasayan insanlarda
gozlemlenmektedir.® Schweblin’in romani, bu koylerdeki cevresel adalet

6 1968’de Firinlarin Saati (La Hora de los Hornos) ile “Ucgiincii Sinema” akimini baslatan Arjantinli
yonetmen Fernando E. Solanas, Zehirlenmis Koylere Yolculuk (Viaje a los Pueblos Fumigados) (2018)
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meselesine odaklanir. Enriquez’in Oykiisiinde gegcen Riachuelo Nehri ise
gercekten de diinyanin en kirli nehirlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Yaklasik 200 yildir siiregelen endiistriyel atiklar, kimyasallar ve kanalizasyon
desarjlart nedeniyle nehir ciddi sekilde kirlenmistir. Bu yogun kirlilik, nehir
cevresinde yasayan topluluklarin sagligi lizerinde ciddi olumsuz etkilere yol
acmaktadir. Ozellikle de yiiksek seviyelerde kursun, arsenik, civa ve krom gibi agir
metallerin varligir, solunum yolu hastaliklari, cilt rahatsizliklari, noérolojik
bozukluklar, bobrek hasari ve gelisimsel sorunlara neden olmaktadir. 2008’de
Arjantin Yiksek Mahkemesi, nehrin temizlenmesi yoniinde bir karar almis olsa
da uygulamada yeterli ilerleme kaydedilememistir. Bununla beraber Enriquez’in
Oykisiinde gecen polis siddeti de gercek bir vakaya dayanir. 2002’de Buenos
Aires’te i1ki arkadasiyla birlikte polis tarafindan goézaltina alindiktan sonra,
Riachuelo Nehri'ne atlamaya zorlanan 19 yasindaki Ezequiel Demonty’nin
(6ykiide Emanuel Lopez) bogularak hayatin1 kaybetmesi, Arantin’de biiyiik
yanki uyandirmis ve polis siddetine karst kitlesel tepkilere yol ag¢muistir.
Enriquez’in Oykisiinde Emanuel’in Olimden doénmesi, bir mucize degil,
toplumsal ¢iiriimeye ve adaletsizlige kars1 bir tepkidir. Enriquez ve Schweblin’in
canavarlar ve hayaletlerle ilgili Oykiileri, bastirilmis olan toplumsal travmalari
aydinlatir, kadinlarin, ¢ocuklarin, hastalarin ve sakatlarin kapitalist ve ataerkil
toplumdaki savunmasizligin1 gézler Oniine serer ve tim bu dehset karsisinda
okuyucuya higbir kagis yolu birakmaz.

Arjantin’de pestisit kullanimini ve endiistriyel atik Giretimini 6nemli Olgiide
artiran tarimsal ekstraktivizm streci, iki eserde de ekoelestirel yaklasimin
merkezindedir. Bir 6nceki bélimde de vurgulandig: gibi, kadinlar kendilerine
dayatilan gida temini, toplama, pisirme, su tasima, temizlik ve bakim emegi gibi
toplumsal cinsiyet rollerinden dolay1 toprak ve su kirliliginden daha ¢ok ve daha
dogrudan etkilenmektedir. Cevre kirliligini korku unsuru haline getiren bu iki eko-
gotik eseri feminist yapan en temel unsur, toplumsal cinsiyet perspektifinin
eserlerin yapisinda ve karakterlerin konumlanisinda glgli  bigimde
hissedilmesidir. Kadinlarin bu siiregteki savunmasiz pozisyonlari, iki eserde de
belirgindir. Doganin ve kadinlarin ayni sistem tarafindan somiirildigiini ortaya
koyan ve kadini “dogaya yakin” kilan yapisal kosullar1 sorgulayan ekofeminist
yaklasim, iki yazarin eserlerinde de karsimiza ¢ikar. Anne-kiz iliskisine odaklanan
Kurtarma Mesafesi, kadina yiiklenen bakim roliini daha agiktan sorgular.
Amanda’nin hikayesi, ¢evresel etkilerin bakim emegini ne kadar agirlastirdigini
ortaya koyar ve ¢ocuklarini korumak i¢cin her mesafeyi 6l¢meye ¢alisan annelerin

adli belgeselinde bu soruna dikkat ¢ekmistir. Belgeselde, Solanas, Arjantin’in yedi farkli eyaletini
dolasarak, pestisitlerin ve kimyasal maddelerin kullaniminin yol agtig1 ¢evresel tahribati ve halk
saglig1 tizerindeki olumsuz etkileri gdzler dniine serer.

633


https://doi.org/10.53376/ap.2025.22

Esra AKGEMCi

caresizligini anlatir. Zehirlenen ve “canavarlasan” ¢ocuguna yabancilasan ve onu
terk eden Carla karakteri ise “ideal annelik” roliiniin sorgulanmasini saglar ve
annelik deneyiminin kutsal ya da dogal olmayan, c¢eliskili ve rahatsiz edici
bigimlerini goriiniir kilar (Valencia, 2018; Aguilar Gonzélez, 2024). Schweblin ve
Enriquez’in eserlerinde, Catalina Forttes Zalaquett’e gore (2021), gotik edebiyatin
imge ve yapilari, anneligin kiiltiirel olarak bastirilmis, sorunlu ve patriyarkal
denetim altindaki yOnlerini agiga ¢ikarmaya olanak tanir. Bu baglamda annelik,
korku nesnesi haline gelir ve anne figiiri, sadece bakim saglayan degil, ayni
zamanda kaygi, sucluluk, yetersizlik ve toplumsal baskiyla dolu bir kimlik olarak
temsil edilir.

iki eserde de cevre kirliligi ile agirlasan bakim emegi, en temelinde sakat
cocuklar araciligiyla gOrinir kilmmustir. Kirliligin yol ac¢tigr sakatlik ve
hastaliklar, saglik hizmetlerine erisimin sinirli oldugu kirsal kesimlerde bakim
emeginin neredeyse tamamini kadinlara ytikler. 24 saatlik bakim dongiisii, diger
hane isleri ile birlikte diisiiniiliince kadinin kendi hayatini ikincil plana atmasina
ve sonunda tamamen tilkenmesine yol agar. Ustelik kadmlarin “toplumsal
yeniden Uretim” olarak tanimlanan ve dogal kaynaklar gibi “sonsuz” oldugu
varsayilan biitiin bu emekleri sistem i¢inde goériinmez, degersiz ve lcretsizdir.
Schweblin ve Enriquez’in eserlerinde goriiniir kiliman siddet, gercek hayatin bu
denli canli bir pargasidir. Bu eserlerde bizi korkutan, gorinmez dogatistii varliklar
degil goziimiizin 6ntiinde durdugu halde gérmezden geldigimiz gergceklerdir. O
halde uzak diyarlart anlatan bu korku hikayeleri, sandigimizdan ¢ok daha fazla
bizimle ilgilidir.
4. SONUC

’

“Korkunun bilgisi bizi ozgtirlestirmeye yardimc: olabilir.’

(Lorde, 2022: 95)

Korku, genellikle zaaf ya da zayiflik gibi algilansa da aslinda oldukga
yapilandirict bir duygudur. Kendini tanimanin yolu, korkularini tanimaktan
gecer. Korktugumuz seylerden neden korkariz? Korkularimiz sosyal, siyasi ve
kisisel hayatlarimizda yaptigimiz giinliik se¢imlerde nasil bir rol oynar? Eko-gotik,
gotigin bu mesguliyetlerini genisletir, sadece kim oldugumuzla ilgili sorular1 degil
genel olarak insan hakkinda bildigimizi diisiindiigiimiiz seyleri, baska bir deyisle
Insan1 insan yapan seyler hakkindaki deger yargilarimizi da sorgular. Karanlik
ormanlara duydugumuz korku, bize kendimiz ve insan-dis1 diinyaya bakisimiz
hakkinda ne sOyler? Dogay: Otekilestirmemiz ve kendimizi dogadan ayri1 ve tistiin
bir varlik olarak gormemiz kimligimizi nasil sekillendirir? Ekofobi, iginde
yasadigimiz ¢evreye davranis bigcimimiz agisindan ne gibi sonuglar dogurur?
insan1 korkulariyla yiizlestiren edebi eserler, insanla doga arasina Oriilen duvarlari
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yikabilir mi? Biitiin bu sorular, insanin ve insan-doga iliskisinin incelenmesinde
gotik unsurlarin 6nemine dikkat ¢eker.

Eko-gotik, feminist bir bakis agisiyla ele alindiginda bu sorular cetrefillesir.
Zira kadmin dogayla iliskisini romantize etmeden ve Ozcillige diismeden,
kadinlarin neden “dogaya yakin” oldugunu anlayabilmek kolay bir is degildir.
Bunun i¢in kadmi “dogaya yakin” kilan toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamak
ve dogayr somiiren mekanizmalarin kadini da somiirdigiini géormek gerekir.
Kadmlarin ve doganin ancak birlikte 6zglirlesebilecegini 6ne siiren ekofeminizm
acisindan gotik unsurlar, yeni stratejilere isaret eder: sOmiiriilen ve goriinmez
kilimanlar1 dehsetin tehlikeli habercileri haline getirmek; 6zellikle kadinlarin ve
cocuklarin politik temsilini mumkin kilmak ve sesleri duyulmayanlarin
cigliklarini fark ettirmek; insanla insan-dis1 arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak
insan-merkezcilige meydan okumak; canavarin aslinda kim oldugunu
sorgulatmak; ve kacacak bir yer kalmadiginda tek yolun korkunun i¢inden gegmek
oldugunu gostermek. Bu makalede ele alinan iki edebi eserin de yaptigi tam olarak
budur.

Schweblin ve Enriquez’in eserlerinde 6ne ¢ikan eko-gotik yaklasim, insanin
dogay1 tahrip etmesi nedeniyle meydana gelen cevresel tahribatin korkutucu
yOniini agiga c¢ikarir. Bu eserlerde doga tizerinde kurulmak istenen hakimiyetin
bosa diismesiyle ekofobi derinlesmis ve kotiiliik hayatin her alanina yayilmistir.
insan, canavarlastirdigt dogaya doniip bakmak ve korkusuyla yiizlesmek
zorundadir. “insan-dis1” diinyanin insanin tam da i¢inde oldugu ancak o zaman
gorilebilir. Korku, dikkat ister; ekofobi de insan merkezli olmayan bir ilgi
gerektirir. Makalede hem edebi bir tiir hem de analitik bir mercek olarak eko-
gotigin, cevreye yonelik korkularimiza elestirel bir sekilde yaklasmamiza yardimci
olacagr oOne slrilmistir. “Cevre krizinin bir tahayyil krizi oldugu”
argimanindan hareketle, Schweblin ve Enriquez gibi yazarlar, i¢inde
kayboldugumuz karanligi tahayyil edebilmemiz i¢in bizi korkuturlar. Bu korku,
farkindalik yaratmaya, insan-merkezcili§in dehsetini ortaya ¢ikarmaya ve hem
kendimizle hem de insan-disi diinyayla nasil iliski kurmamiz gerektigini
diisiindiirtmeye yoneliktir.

Korkularla bas etmey1 6grenmek, kadinlar i¢in her zaman temel bir mesele
olmustur. Siyah feminizmin Oncii seslerinden Audre Lorde’a gore (2022: 50),
korkuyu anlamlandirmay1 6grenmek, muazzam bir gii¢ kaynagidir. Bunun igin
korkuya asina olmak, geldiginde buyiili bir sekilde ortadan kaybolmayacagini
bilmek ve hilelerini tahmin edebilecek kadar onunla birlikte var olmak gerekir.
Eserlerinde gotik unsurlar kullanan kadin yazarlar agisindan da korkma ve
korkutma, bir ¢esit savunma mekanizmasi olarak disiinilebilir. Schweblin’in
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“Kotulagh edebiyat araciligryla kesfetmek bize ne saglar?” sorusuna verdigi yanit
da bunu gosterir (Tentoni, 2025). “Kotilik bana saldirmadan 6nce onu tespit
etmeyi 6grenmek, hayatima girdiginde ne gibi hamleler yapabilecegini anlamak,
bana ne kadar zarar verebilecegini tahmin etmek, daha sonra bana yardimci
olabilir” diyen Schweblin sOyle devam eder: “Bazen bir korkuyu hissetmek i¢in
prova yapmak, korkuyu ortadan kaldirir. Ve korku olmadan daha cesur, daha net
ve daha mutlu oluruz. Bu da az sey degildir, degil mi?”
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