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Oz
Gorsel ve isitsel bir sanat formu olarak sinema, gorsel imgelerin ve ses ogelerinin bir
araya gelmesiyle seyircinin birden fazla duyusuna hitap edebilmektedir. Renk, 151k, kamera
hareketleri, kompozisyon gibi gorsel unsurlarin diyalog, miizik ve ses tasarimi gibi isitsel
unsurlar ile birlesimi ile sinemada biitiinliiklii bir anlatim ortaya ¢ikmaktadr. Sinema,
elinde bulundurdugu bu gérsel ve isitsel imkanlar araciligiyla duygularin, diisiincelerin ve
toplumun gergekliklerinin yansitildigi ve yeniden sekillendigi bir temsil alani insa
etmektedir. Bu ¢alismanin amact Japon sinemasinmin auteur yonetmenlerinden Hirokazu
Koreeda’min yonetmenligini yaptigi Benim Babam, Benim Oglum filminde ebeveyn
tutumlarinin ¢ocugun kisilik gelisimi tizerine ve aile i¢i iletisime etkilerinin sinemada nasil
temsil edildigini ortaya koymaktir. Filmde ebeveyn yaklagimimin ¢cocugun kisilik gelisimine
etkisinin  filmsel goriiniimii  Roland  Barthes'in — gostergebilimsel  yaklasimi  ile
¢oziimlenmistir. Filmin ele aldigi konuyu goriintiiniin giiciinden yararlanarak értiik bir
dille sunmasi ¢alismada yontem olarak gostergebilimsel ¢oziimlemenin uygulanmasinda
belirleyici olmustur. Calismanin temel bulgusu filmin ebeveyn-¢ocuk iligkisine dair ortaya
koydugu anlatist ile ¢ocugun belli bir kisilik gelistirmesinde ebeveynlerinin ¢ocuga olan
yaklasimmn  dogrudan etkili oldugu ve bu etkinin aile igi iletisim siirecine de
olumlu/olumsuz sekilde yansidigr olmustur.
Anahtar Kelimeler: Ebeveyn Tutumlar, Cocuk Gelisimi, Film Coziimlemesi,
Gostergebilim, Benim Babam, Benim Oglum
Abstract
As a visual and auditory art form, cinema can appeal to multiple senses of the audience
with the combination of visual images and sound elements. The combination of visual
elements such as color, light, camera movements and composition with auditory elements
such as dialogue, music and sound design creates a holistic narrative in cinema. Through
these visual and auditory possibilities, cinema constructs a space of representation where
emotions, thoughts and the realities of society are reflected and reshaped. The aim of this
study is to reveal how the effects of parental attitudes on the personality development of
the child and on communication within the family are represented in the movie Like
Father, Like Son directed by Hirokazu Koreeda, one of the auteur directors of Japanese
cinema. The filmic representation of the effect of parental approach on the personality
development of the child in the movie was analyzed with Roland Barthes' semiotic
approach. The fact that the film presents the subject of the film with an implicit language
by utilizing the power of the image has been decisive in the application of semiotic analysis
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as a method in the study. The main finding of the study is that the film's narrative about the
parent-child relationship and the approach of the parents to the child have a direct impact
on the child's development of a certain personality and that this effect is reflected
positively or negatively on the communication process within the family.

Keywords: Parental Attitudes, Child Development, Film Analysis, Semiotics, Like Father,
Like Son

1. GIRIS

Sinema gorsel-isitsel unsurlart bir arada barindiran bir sanat dalidir.
Sinema sanatinin yaratim {irinii olarak filmler, goriintiilerin anlamli bir
bicimde konumlandirilmasi, siralanmasi ile gorsel-isitsel bir anlati
kurmaktadir. Teknigin olanaklar1 dahilinde s6z ile goriintiiniin birlesiminden
olugan filmde anlatilan hikdye seyirciyi bir yolculuga cikarmaktadir. Bu
yolculukta seyirci hikdyenin tasidigr g¢esitli temsil bigimleri ile
kargilasmaktadir. Karakterlerinin, olaylarinin, temalarinin nasil sunuldugu,
seyirciye tim bu unsurlarin nasil aktarildig ile iliskili olarak temsil filmde
referans alinanin yerini tutacak bigcimde farkli ifadeler ile sekillenmesi ile
olugmaktadir (Cerrahoglu, 2019, s. 522). Sinema-temsil iligkisinden yola
cikilarak Oykiiniin kurulumu ve goriintiiniin diizenlenmesi noktasinda
ebeveyn tutumlarinin ¢ocuk gelisimi iizerine etkisinin nasil ele alindigini
incelemek ¢alismanin temel niyetini olusturmaktadir.

Ebeveyn tutumlarinin ¢ocugun kisilik yapisinin belirlenmesi, benlik
algisnin ve sosyal becerilerinin gelistirilmesi {izerinde dogrudan etkili
oldugu goriilmektedir. Ebeveyn tutumlar1 giiniimiizde genel itibariyle
otoriter/baskici, ilgisiz, asir1 koruyucu, tutarsiz, asiri hosgoriilii (izin verici)
ve demokratik olmak {izere kategorize edilmektedir. Bu kategorileri
ebeveynlerin ¢ocuklarini biiyiitiirken c¢ocuklarina karst nasil bir tutum
igerisinde olduklar1  belirlemektedir. Akademik diizeyde yiiriitiilen
aragtirmalarda otoriter, asir1 koruyucu, asir1 hosgoriilii, tutarsiz, ilgisiz
ebeveyn tutumlarmin ¢ocugun psikolojik gelisimi iizerinde olumsuz etkiler
yarattig1 ortaya konulurken demokratik ebeveyn tutumunun bir ebeveynin
cocuga yaklagimi konusunda en dogru ve ideal tutum oldugu saptanmistir
(Ahmadova & Yavuz, 2019, s. 4). Bu baglamda konusunu gercek yasamdan
alan ve otoriter/baskici ebeveyn tutumu ile demokratik ebeveyn tutumunun
¢ocugun gelisimindeki yeri ve onemine odaklanan Benim Babam, Benim
Oglum filmi ebeveyn tutumlarimin ¢ocugun gelisimine olan etkilerini
sinemasal olanaklarla isleyerek aktarmaktadir.

Ebeveyn tutumlarinin sinemada temsilinin incelendigi bu calismada
Japon yonetmen Hirokazu Koreeda’nin 2013 yapimi Benim Babam, Benim
Oglum (Like Father, Like Son) filmi (www.imdb.com) orneklem olarak
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secilmistir. Bu filmde yoOnetmen, ebeveynlik olgusunu yalnizca biyolojik
baglara indirgemekle kalmayip, duygusal iligskilere ve toplumsal rollerin
etkisine de odaklanarak aile yapisitm c¢ok katmanli bir bigimde
irdelemektedir. Film ayni toplumda yasayan iki farkli ailenin ¢ocuklarinin
hastanede karigtirilmasi hadisesi iizerinden ebeveynlik rollerine, babalik
kavramina ve aile i¢i duygusal yakinliga dair farkli ebeveyn tutumlarina
odaklanmaktadir. Koreeda'nin minimalist sinema dili, karakterlerin i¢
diinyasin1 ve ebeveynlik c¢atismalarin1 incelikle yansitarak ebeveyn
tutumlarinin  sinemasal temsiline dair derinlikli bir analiz imkani
sunmaktadir. Bu nedenle Benim Babam, Benim Oglum ebeveyn tutumlarim
hem bireysel psikoloji hem de sosyo-kiiltiirel yap1 baglaminda irdelemeyi ve
bu tutumlarin sinemadaki temsillerini analiz etmeyi amaglayan bu c¢aligma
i¢in gii¢lii ve anlamli bir 6rneklem olarak degerlendirilmektedir.

Benim Babam, Benim Oglum filmi anne-baba-cocuk ti¢geninde iki
farkli ailedeki ebeveyn tutumlarinin g¢ocuklarin gelisimlerini, kisilik
yapilarmi nasil sekillendirdigini ve bu tutumlarin aile i¢i iletisimi nasil
etkiledigini ortaya koymaktir. Filmin ebeveynligin biyolojik mi oldugu
yoksa sonradan mi olustugu sorulart iizerine yiikselen anlatisinda
gOstergelerin anlam yaratim siireci igerisindeki yeri incelenecek ve filmin
coziimlenmesinde Roland Barthes’in  gdstergebilim  yaklagimindan
yararlanilacaktir. Yonetmenin az diyalog igeren, sembollerle ve gorsel
detaylarla yiikli sinema dili; aile ici iligkilerin ve ebeveyn rollerinin alt
metinler, simgeler ve gorsel kodlarla temsil edilmesini miimkiin kilmaktadir.
Ozellikle karakterlerin beden dili, ev ici yerlesim diizeni, kamera
konumlandirmalar1 ve nesne kullanimi gibi unsurlar, ebeveynlik anlayislar
arasindaki farklar1 gostergeler diizeyinde inceleme imkani tanimaktadir. Bu
cercevede film, yalnizca anlatisal diizeyde degil, gorsel gostergeler
aracilifiyla da ebeveyn tutumlarina dair zengin ve ¢ok katmanli anlamlar
uretmektedir. Gostergebilimsel analiz, bu anlam katmanlarin1 agiga
cikararak, ebeveynligin sinematik temsillerini daha derinlikli ve sistematik
bicimde degerlendirme olanag: sunmaktadir.

Bununla birlikte Hirokazu Koreeda aile kurumu, aile ig¢i iletigim,
ebeveyn tutumlari, aile olma meselesinde kan baginin 6nemi/6nemsizligi
iizerinden ele aldig1 filminin konusunu yasanmis bir hikdyeden yola ¢ikarak
kurgulamistir. Ebeveyn tutumlarinin ¢ocugun kisilik gelisimi {izerindeki
etkilerine odaklanan filmde otoriter/baskici ebeveyn tutumu ile demokratik
ebeveyn tutumunun ¢ocuk yetistirme siirecindeki etkileri sosyo-kiiltiirel ve
sosyo-ekonomik yapist birbirinden farkli iki aile iizerinden karsilagtirmali
olarak serimlenmektedir. Ebeveyn tutumlarimin ¢ocugun kimlik geligimi,
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sosyal gelisimi ve psikolojik gelisimi iizerindeki etkileri Barthes’in
gostergebilim yaklagimi dahilinde kavramsallastirdigt  anlamlandirma
diizleminde diizanlam ve yananlam olmak iizere iki diizeyi iizerinden ele
alimmstir. Ideal ebeveyn tutumu olarak kabul goren demokratik ebeveyn
tutumunun aile i¢i iletisime ve ebeveyn-cocuk iliskisine olumlu etkileri ile
otoriter ebeveyn tutumunun yine aile igi iletisime ve ebeveyn-¢ocuk
iligkisine olumsuz etkilerinin (Delvecchio, Germani, Raspa, Lis &
Mazzeschi, 2020, s. 523-524) alt1 vurgulu bi¢imde ¢izilmektedir. Koreeda bu
filminde ebeveynlerin ¢ocuklarina karsi tutumlarimi gézden gegirerek en
dogru ebeveyn tutumunun demokratik ebeveyn tutumu oldugunu
vurgulamaktadir.

2. EBEVEYN TUTUMLARININ COCUGUN KiSiLiK
GELISIMINE ETKILERI

Cocukluk donemi bireyin kisilik gelisimine etkisinin en yogun oldugu
donem olarak kabul gérmektedir (Ozdemir, Ozdemir, Kadak & Nasiroglu,
2012, s. 566). Kisilik gelisiminin temellerinin yasaminin ilk bes/alt:
yaslarina kadar atilmasi sebebiyle bu gelisimin nasil sekil bulacag: ile ilgili
birinci derecedeki sorumluluk ¢ocugun ailesindedir (Kaya, 1997, s. 193).
Ozellikle ¢ocugun yasammin ilk yillarinda sekil almaya baslayan benlik
ingasinda ailesinin etkisi yadsinamaz bir seviyededir. Cocuk toplumsallagsma
stirecinde ebeveynlerinden baslayarak ¢evresindeki yetigkinlerin tutum ve
davraniglarimi gézlemlemektedir (Aydogdu & Dilekmen, 2016, s. 570). Bu
gbzlem siirecinde ¢ocuk kendisine karsi gelistirilen tutumlari igsellestirerek
kendi benligine katmaktadir (Kaya, 1997, s. 194). Cocuk diinyay1
ebeveynlerinin bakis acist ile duyumsayarak anlamlandirmakta ve
ebeveynlerinin kendisine olan tutum ve yaklasimi ile sosyal iliskiler
icerisinde bulunmaktadir. Bu anlamda c¢ocugun diinyaya gozlerini actig1
andan itibaren benliginin gelistigi, duygusal ve toplumsal yonden gelisim
gosterdigi aile ortaminda ilk rol modelleri ve ilk egitimcileri ebeveynleridir.

Ebeveynlerin giiniimiizde c¢ocuklarini biiyiitiirken g¢ocuklarina karsi
sergiledikleri davramiglar ve uyguladiklar1 yontemler belli bir nitelik
kazanmaktadir. Ebeveynlerin bu donemde ¢ocuklarina yonelik tutumlart bu
niteliklere gore kategorilere ayrilmaktadir. Bu kategoriler otoriter ebeveyn
tutumu, asir1 hosgoriilii (izin verici) ebeveyn, demokratik ebeveyn tutumu,
koruyucu ebeveyn tutumu, tutarsiz ebeveyn tutumu, ilgisiz ebeveyn
tutumudur.

Otoriter ebeveyn tutumunda c¢ocuklarin ebeveynler tarafindan
belirlenen kurallara kosulsuz uymalar1 beklenmektedir. Bu tutumu
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benimseyen ebeveynler, cocuklarin kurallara uymamast durumunda
cezalandirma yoluna gitmekte; ¢ocuga s6z hakki tanimamaktadir. Baskici
aile ortami, ¢cocugun benlik gelisimi ve kisilik 6zellikleri iizerinde olumsuz
etkiler yaratmakta; cocukta kendine giivensizlik, c¢ekingenlik ve sosyal
iligkilerde yetersizlik gibi davranis kaliplarinin gelismesine yol agmaktadir
(Demiriz & Ogretir, 2007, s. 108). Karar alma o6zgiirliigiinden yoksun
cocuklarda igce kapaniklik, kuskuculuk ve bagimli kisilik o&zellikleri
gelisebilmekte; disiplin amaciyla uygulanan cezalar ise 6z saygi ve kendini
gerceklestirme silirecini olumsuz etkileyerek g¢ocugun karamsar bir bakig
acis1 gelistirmesine neden olabilmektedir (Kaya, 1997, s. 200).

Asir1 hosgoriilii (izin verici) ebeveynler ¢cocuklarinin isteklerini yerine
getirmek tlizere ¢ocuk merkezli bir yasam siirmektedir (Akga, 2012, s. 3). Bu
ebeveynlik tutumunda gocugun davraniglarina sinir koyulmadigi gibi her
tiirli istegi kabul edilmektedir (Giingdr, 2013, s. 1077). Ebeveynin ¢ocuga
daima izin verici bir yaklagim gelistirdigi bu tutumda aslinda ¢ocugun ihmal
edildigi gozlenmektedir (Sak, Sak, Ath & Sahin, 2015, s. 974).
Benmerkezciligin, sabirsizligin, anlayissizlifin, duygularin1 ifade etmede
zorlanmanin asir1  hosgoriilii ebeveyn tutumu ile yetisen cocugun
gelistirebilecegi kisilik tarzlari arasinda oldugu belirtilmektedir (Yurt &
Ozyiirek, 2023, s. 132).

Asirt koruyucu ebeveynlikte, cocuk ebeveynlerinin asir1 miidahaleci
yaklasimi ile yetismektedir. Bu tutumda c¢ocugun kendi ihtiyaglarim
kargilamasina miisaade edilmemesi ve her an ebeveynleri tarafindan
yonlendirilmesi  ¢ocugun  Ozgiiven kazanmasmin  Oniinde  engel
olugturmaktadir (Uykan & Akkaynak, 2019, s. 1626). Asir1 bagimlilik,
sorumsuzluk, simariklik, utangaclik koruyucu ebeveyn tutumu ile yetisen
cocuklarda en sik rastlanan kisilik tarzlari arasinda yer almaktadir (Demiriz
& Ogretir, 2007, s. 109).

llgisiz  ebeveynlikte, ¢ocuk eylemlerinin sonucuna iliskin
ebeveynlerinden herhangi bir doniis alamamaktadir. Bu tutumda ¢ocuklarin
ebeveynleri tarafindan yonlendirilmesi veya kontrol edilmesi s6z konusu
degildir (Kaya, 1997, s. 201). Cocugun basarisi géz ardi edilirken yaptigi
hatali davraniglarin alt1 ¢izilmektedir. Sevginin aile ortamindaki azlig1 veya
yoklugu bu tutum ile biiyiiyen cocuklarin karsisindakine karsi sevgi
duymasini engellemektedir (Yurt & Ozyiirek, 2023, s. 132). Bu durum
¢ocugun sosyal yonden gelisiminin olumsuz etkilenmesi ile birlikte glivensiz
kisilik 6zellikleri gelistirmesine neden olmaktadir.
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Tutarsiz ebeveyn tutumunda ¢ocugun istek ve taleplerine ebeveynleri
tarafindan farkli zaman dilimlerinde farkli tepkiler gdsterilmektedir
(Aydogdu & Dilekmen, 2016, s. 571). Tutarsiz ebeveyn tutumunda
ebeveynlerin ayn1 duruma farkli zamanlarda farkli yaklasim gostermesi
cocuk agisindan kafa karigtirici bir etki yaratabilmektedir. Bu kafa karigikligt
¢ocugun davraniglarini dogru ve yanlig olarak 6grenmesine engel olmaktadir
(Yurt & Ozyiirek, 2023, s. 132). Ebeveynlerin ¢ocuguna kars1 tutarsiz bir
yaklasim sergilemesinin ¢ocugun 6zellikle kararsiz ve giivensiz bir kisilik
tarz1 gelistirmesine neden olmaktadir.

Ebeveyn tutumlarinin ¢ocugun iizerindeki etkisinin yasaminin ilk
déneminden itibaren 6nemli oldugu goriilmektedir. Bireyin kisilik, benlik ve
karakter gelisiminde bas rol oynayan ebeveyn tutumlari ¢ocugun hayat
ingasinda pozitif ya da negatif yonlii etkisi bulunmaktadir. Bu yoniiyle
cocugun yasaminda kuracagi; okul, is, sosyal ve duygusal iligkilerini
ebeveynlerinin kendilerine kars1 gelistirdigi tutumlar {izerinden yonetecegi
goriilmektedir. Bu anlamda ebeveyn tutumlari arasindan yalnizca
demokratik tutumun ¢ocugun gelecek yasaminda olumlu kisilik 6zellikleri
gosterebilmesi noktasinda makul bir tutum oldugu ortaya cikmaktadir.
Demokratik ebeveyn tutumu disinda kalan ebeveyn tutumlarinin ise gocugun
kisilik gelisiminde ¢esitli olumsuzluklara yol agabildigi goriilmektedir.

3. YONTEM

Gosterge temel olarak kendisi disinda bir seyi temsil ederken
temsil ettigi seyin yerine gecebilecek, yerine kullanilabilecek her tiirlii
kavram olarak ifade edilmektedir. Bu anlamda gdsterge temsil ettigi
seyin kendisi degildir, onun yalnizca yerini tutmaktadir (Giines, 2012,
s. 33). Gostergeler belirli bir temsil sistemi igerisinde alicisina bir
mesaj iletmekte ve alicisinin zihninde tasidigi anlama gondermede
bulunarak yorumlamasini saglamaktadir. Gostergebilim; gostergenin
kendisi, icinde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler ve
kodlar ve gostergelerin igerisinden dogdugu kiiltlir olmak iizere {i¢
temel calisma alanina sahiptir (Fiske, 1996, s. 62). Gostergelerin
nesnel bir bigimde anlamlandirilabilmesi ve gdstergebilim iizerinden
bir metnin ¢ézliimlenmesi noktasinda anlatinin ortaya koydugu kisi,
zaman ve uzam unsurlarimin biitliinsel olarak ortaya konmast ve
degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir (Aydin, 2016). Anlatida yer
alan gostergeleri anlamlandirmak ve organize bir diislince ortaya
koymak oncelikle anlam1 olusturan bu unsurlarin arasindaki iligkileri
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ortaya koymayr ve kavramlar arasindaki bagi dogru yorumlamay1
gerekli kilmaktadir.

Roland Barthes yasami boyunca gostergelerin isleyis bicimi
hakkindaki fikir gelistirmis ve bu fikirleriyle anlamin toplumsal ve kiiltiirel
olarak nasil {iretildigini sorgulayarak gostergebilim alanina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Barthes baslangigta semiyotik teorisinde anlamlandirma
sistemini tanimlamak {izere mit kavramim1 kullanmig; daha sonra
gostergelerin gittikleri her yere tasidiklari ideolojik bagaji etiketlemek igin
diizanlam ve yananlam kavramlarin1 kullanmistir (Griffin, Ledbetter &
Sparks, 2012, s. 333). Barthes’in anlamlandirma semasina gore diizanlami ve
yananlami gorsel 6gelerin iligkilenmesi olusturmaktadir.

Her anlam dizgesi, yapisal olarak iki temel diizlemden olusmaktadir:
anlatim diizlemi (expression plane) ve igerik diizlemi (content plane).
Anlam, bu iki diizlem arasindaki iligkiler biitiiniinde ortaya g¢ikmaktadir.
Roland Barthes’a gore, yananlam (connotation) diizeyinde isleyen
gostergeler —yananlamlayicilar (connotators)—, diizanlam (denotation)
dizgesine ait gostergeler lizerine inga edilmektedir (Barthes, 1993, s. 69-70).
Bu yap1, anlamin yalnizca gosterilenle sinirh kalmadigini, aksine kiiltiirel ve
ideolojik baglamlar icinde yeniden iiretildigini gostermektedir. Diizanlami
olusturan birincil diizlemde gorsel 6geler segilir; yananlami olusturan ikincil
diizlemde ise segilen Ogelerin anlamlandirma siirecinde bir biitiin
olusturmas1 saglanmaktadir (Karaman, 2017, s. 31). Diger bir ifadeyle
diizanlam gosteren veya anlatim diizlemi diizanlami olustururken gosterilen
veya icerik diizlemi yananlami olusturmaktadir.

Filmler sinemanin olanaklar1 dahilinde anlattig1 hikayeler ile seyirciyi
insan yasaminin ucu ac¢ik anlamlar diinyasina dogru yolculuga cikarma
arzusundadir (Cirakli, 2015, s. 22). Hikdyenin seyirciyi icerisine davet ettigi
diinya mutlaka yonetmeninin seyirci ile paylagsmak istedigi bir dersi, bir
mesaj1 tasimaktadir. Yonetmen tarafindan olay orgiisii icinde eritilen bu ders,
bu kapali mesaj bir inceleme yontemi olan gdstergebilim ile anlasilir
kilinabilmektedir. Ustii 6rtiilii kodlar1 ve anlamlar1 igerisinde barindirmakta,
yonetmen ve izleyici arasindaki iletisimi saglayan bu anlamlari ortaya
koyma gorevi de gostergebilime diismektedir. Bu baglamda ebeveyn tutum
ve siireglerinin ¢ocugun kisilik gelisimi ve benlik insasi tizerindeki etkilerini
Benim Babam, Benim Oglum filminin ana karakterleri Ryota, Yudai, Keita
ve Ryusei iizerinden karsilastirmali olarak ele alan galigmanin ¢éziimlemesi
gostergebilim yonteminden yararlanilarak yapilmistir. Calisma dahilinde
gostergebilimsel ¢oziimleme modelinden yararlanilmasinin temel nedeni
birbirinden farkli iki ebeveynin ¢ocuk yetistirme siirecindeki tutumlarinin
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sunuldugu filmde yer alan goriintiilerin ve metnin seyirci tarafindan kolayca
kavranan, ilk bakista algilanabilen iceriginin yani sira {istii kapali, ortiik bir
iceriginin de bulunmasidir (Caglar, 2012, s. 28). Bu anlamda filmin
seyircisine goriinenden goriinmeyene, bilinenden bilinmeyene, agiktan
gizliye dogru sunmus oldugu akisin ¢6ziimlenmesinde en dogru ydntem
gostergebilim olarak belirlenmistir. Calismanin amacina uygun olarak filmin
farkli sahnelerinden belirlenen gorsellere yer verilerek Barthes’in
gostergebilimsel yaklagimi ile gorsellerin her birinin diizanlam ve yananlam
incelemeleri yapilmustir.

4. FILMIN OYKUSU

Benim Babam, Benim Oglum Japonya’da yasamini siiren Nonomiya
ve Saiki ailelerinin bagindan gecen trajik hikdyeyi odagina almaktadir. Ryota
Nonomiya ve Midori Nonomiya ¢iftinin kiiclik ¢ocuklar1 Keita ile Yukari
Saiki ve Yudai Saiki ¢iftinin ¢ocuklar1 Ryusei annelerinin dogum yaptiklari
hastanede karigmistir. Nonomiya ve Saiki aileleri biyolojik ¢ocuklarina
ebeveynlik yapamamis; o giin hastanede dogan bir bagka ¢ocugu kendi
cocuklart oldugu diisiincesi ile biiylitmiistiir. Bir giin hastane yonetimi
tarafindan her iki aile kendilerine bilgilendirmede bulunacag: gerekgesi ile
hastaneye davet edilir. Davete icabet eden ve hastaneye giden Nonomiya
ailesi kendi ¢ocuklar1 zannettikleri ve o giline kadar baktiklar1 Keita’nin;
Saiki ailesi de ayn1 sekilde kendi g¢ocuklari bilerek biiyiittiikleri Ryusei’nin
biyolojik ¢ocuklari olmadigini dgrenir. O giline kadar hayatlari sessiz sedasiz
akan ailelerin yasamlar1 ansizin aldiklari bu haberle alt {ist olur. Act gercek
ile yiizlesen aileler yasamlarini nasil siirdiirecekleri noktasinda bocalar.
Hastane yonetimi bu gergek karsisinda nasil bir karar alacaklar1 konusunda
yardimc1 olmaya galigir ve ailelere ¢ocuklar1 degistirmek suretiyle biyolojik
cocuklart ile yasamlarma devam edebilecekleri telkininde bulunur. Kendi
cocuklart oldugunu disiindiikleri ve aralarinda sevgi bagi gelistirdikleri
cocuklar ile biyolojik ¢ocuklari arasinda kalan, tercih yapmakta zorlanan
aileler her firsatta birlikte vakit gegirerek ¢cocuklarin biyolojik aileleri ile bag
kurmasim saglamaya calisir. Verdikleri karar ile aileler Keita ve Ryusei’yi
degistirir. Nonomiya ailesi Ryusei ile, Saiki ailesi de Keita ile yasamlarina
devam eder. O giine kadar alistiklar1 ve bagli olduklar ailelerden uzakta
yasayacak olmak Keita ve Ryusei’yi oldugu gibi ebeveynlerini de sarsar.
Biyolojik ebeveynleri ile ayn1 evde yasamaya baslayan ¢ocuklar bu sarsici
siireci algilama ve anlama noktasinda zorluk ¢eker. Zorluk ¢ektikleri noktada
biyolojik anne-babalarin1 kabullenmeleri ve benimsemeleri kolay olmaz.
Ryusei biyolojik ailesi ile birlikte yasadigi rezidanstaki dairelerinde annesi
Midori’nin uyudugu sirada evden ¢ikar ve onu besleyip, biiyiiten ailesi



Seher MIDILLI/ KAUJISS, 2025; 36; 795-822 803

Saikilerin evine gider. Saiki ¢ifti Ryusei’nin biyolojik ailesine kendi evlerine
geldiginin haberini verir. Kendisini o giine kadar biiyliten ve biyolojik babas1
olarak bildigi Ryota’y1 karsisinda goren Keita duygularini saklanarak ifade
eder. Ryota ve Midori biyolojik ¢ocuklar1 Ryusei’yi alarak tekrar evlerine
doner. iki ailenin biyolojik cocuklarma alisma siireci bu sekilde siirerken
Ryota fotograf makinasinda Keita’nin kendisini habersiz  ¢ektigi
fotograflarin1 goriir ve duygulanir. Biyolojik c¢ocuklari Ryusei’yi de
yanlarina alan Nonomiya ailesi 6zledikleri, daha fazla ayr1 kalamadiklar
Keita’y1r gormek, ona olan hasretlerini dindirmek {iizere yola koyulur.
Biyolojik babasi bildigi Ryota’y1 karsisinda goren Keita duygularini yine
konusarak degil kacarak ifade eder. Keita’yr adim adim takip eden Ryota
Keita’ya simsiki sarilarak gonliinii almayi basarir.

5. EBEVEYN TUTUMLARININ COCUGUN GELIiSiM
SURECINDEKI ETKILERINE SINEMADAN BAKMAK:
BENIM BABAM, BENIM OGLUM ORNEGIYLE

Benim Babam, Benim Oglum filmini yoneten Hirokazu Koreeda
toplumun kenarinda yasayan, “arada kalmis” bireyleri filmlerinin odagina
almakta ve umutsuzluktan g¢ok karakterlerinin hayatta kalma direncini
vurgulamaktadir (Scateni, 2019). Koreeda filmlerinde aile baglari,
dayanigsma, toplumsal dislanma ve ekonomik zorluklarla miicadele gibi
temalar siklikla islenlenmektedir. Yonetmenin benimsedigi iislubunun
minimalist, gozlemci ve gilindelik nesneler ile ayrintilara 6nem veren bir
yapida oldugu gorilmektedir. Uzun planlar, yavas tempo ve
“tamamlanmamis” gibi goriinen ancak izleyicide giiglii duygusal izler
birakan finaller yonetmenin anlatim tarzinin karakteristik 6zelliklerindendir
(Ehrlich, 2019, s. 1-7). Bu baglamda Koreeda, giindelik hayatin kiigiik
ayrintilarindan insanlik hallerini yakalayan, toplumsal elestiriyi alttan alta
isleyen ve Japon estetik duyarliligin1 modern bir anlatimla harmanlayan bir
yonetmen olarak one ¢ikmaktadir. Koreeda’nin sinemasini aile ve toplumsal
baglar iizerine yogunlasan, natiiralist estetikten beslenen, ancak her
filminde yenilik ve degisim arayan bir sinema olarak tanimlamak
miimkiindiir (Song, 2022, s. 16-18).

Ryota ve Midori Nonomiya ¢iftinin tek ¢ocugu olarak biiyiiyen Keita
artik alti yasimna gelmis ve okula baglama siireci yaklagmistir. Okulda
gerceklesen toplantiya ailesi ile birlikte giden Keita’nin kayit siireci igin
evraklar hazirlanir ve aile okul yonetimi ile miilakat yapar. Miilakatta okul
yonetiminden bir goérevlinin elinde bulunan evrakta Nonomiya ailesinin
fotografi da yer almaktadir.
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Gorsel 1: Keita’nin okul kaydi sirasinda olugturulan belgeleri (Koreeda,
2013).

Aile lyelerinin fotograftaki konumlar1 ve yer alig bigimleri Ryota-
Midori-Keita arasindaki iletisimi tiim boyutlariyla fotografa sigdirmaktadir.
Film, fotograf makinasina poz verirken ailenin tercih ettigi kiyafetlerin
renkleri ve fotograftaki duruslar1 tizerinden diizenledigi goriintii ile
seyircinin zihin diinyasina seslenmektedir. Ryota’nin dirseklerini kirarak
ellerini dizleri {izerinde tutan goriintiisii aile i¢inde egemen giiciin kendisinde
toplandig1 anlamimi ortaya koymaktadir. Ryota’nin aile igindeki otoriter ve
disiplinli tutumunu esi ve cocugu ile birlikte c¢ektirdigi fotografa da
yansitmaktadir. Ryota’nin esi Midori’nin ellerini dizleri iizerinde birlestiren
goriintlisii ise seyirci tarafindan esi Ryota’nin aile i¢indeki egemenligini
onaylayan, esinin sdziinii dinleyen bir kadin karakter olarak yorumlanmasina
neden olmaktadir. Anne ve babasinin ortasinda yer alan Keita’nin ise
ebeveynlerine temas etmeksizin fotografta sabit durusu yine aile i¢inde baba
merkezli gelisen mesafeyi ortaya koymaktadir. Okula kayit siirecinde ailenin
birlikte fotograf cektirdigi sahne baba roliindeki Ryota’nin bir ebeveyn
olarak oglu Keita’ya nasil bir tutum gosterdigini ortaya koymaktadir.
Barthes’in anlamlandirma siireci lizerinden degerlendirildiginde bir gocugun
okula kayit siirecinde ailesi ile poz vermesi diizanlam; aile {iyelerinin
fotograf karesindeki ciddiyeti, babanin esine ve gocuguna olan mesafesi
anlamlandirmanin yananlam diizeyini olusturmaktadir. Ryota karakterinin
oglu Keita’ya karsi bu sahnede sergiledigi durus otoriter bir ebeveyn
yaklagimi gelistirdigini ortaya koymaktadir. Bu sahnede babanmin otoriter
yaklagimiin ¢ocugunu kendisinden uzaklastirdigi, cocugun kendisine karst
ilgili/sefkatli bir tutum benimseyen annesi ile daha yakin bir bag kurdugu
anlagilmaktadir. Bu sahnede c¢ocugun en yakin gevresi olan ailesi ile
iligkisinin ve c¢ocugun bu c¢evreye iliskin duygusunun hangi yonde
seyredeceginde belirleyici olanin ebeveyn yaklasimi oldugunun alti
¢izilmektedir.
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Gorsel 2: Ryota ve Midori’nin ¢ocuklar1 Keita’y1 okuldan almasi (Koreeda,
2013).

Benim Babam, Benim Oglum filmi bir ailenin okul ¢agma gelmis
cocugunun kayit islemleri icin okulda gerceklestirdikleri miilakat ile
baglamaktadir. Okula baglama yasina ulasan Keita ailesiyle birlikte okul
yonetimi ile gériismeye gider. Keita’nin ebeveynleri ile paylagimlari tizerine
okul yonetimine bilgi verdigi goriilmektedir. Bu paylasiminda Keita gegen
yaz tatilinde babast Ryota ile kamp yaptiklarmi, birlikte ugurtma
ucurduklarmi ifade etmistir. Miilakatin ardindan Keita’nin okulda bir
etkinlige katildigi goriilmektedir. Goriismenin olumlu sonuglanmasinin
ardindan Keita okulda serbest etkinlik zamaninda kayit siirecinde olan diger
cocuklarla birlikte vakit gecirir. Etkinligin ardindan eve donme vaktinin
gelmesi ile Keita kosar adimlarla kendisini bekleyen ebeveynlerine dogru
yonelir. Keita dogrudan anne Midori’ye yonelmeyi tercih eder. Babasi Ryota
ise oglu Keita’nin bu davranmis1 karsisinda tepkisiz kalir. Annesi Midori
kendilerine dogru yonelen cocuklarmi kucagimi agarak karsilarken baba
Ryota’nin ise Keita’ya kars1 esine nazaran daha soguk, mesafeli ve dlgiili bir
tavir sergiledigi goriilmektedir. Keita’nmin okuldan ¢iktiktan sonra ailesi ile
bulusmasi filmin agilis sahnesinin diizanlam diizeyini olusturmaktadir.
Ryota’nin etkinlikten ¢ikan ve esi ile birlikte kendisine dogru yonelen
cocuguna karst sergiledigi sakin ve hareketsiz tutum oglu Keita ile
arasindaki baba-gocuk iletisiminin boyutlarini ortaya koymaktadir. Keita’nin
bu sahnede dogrudan annesine dogru yonelen, babasi ile arasina mesafe
koyan goriintiisii baba-cocuk olarak aralarinda giiglii bir bagin kurulamamis
oldugu anlamini insa etmektedir. Keita’nin okul ¢ikis1 kendisini bekleyen
ebeveynleri arasindan annesine y6nelmeyi tercih etmesi, anne ve baba olarak
iki ebeveynin c¢ocuklarma olan tutumlar1 arasindaki farkliliga isaret
etmektedir. Annenin sevgi dolu, ilgili, samimi yaklagimina karsilik olarak
cocugun da annesine benzer duygularla karsihik verdigi goriilmektedir.
Keita’nin annesine yonelisi karsisinda babanin tepkisiz ve hareketsiz kalmasi
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ebeveynlerinin ¢ocuga karst tutarsiz ebeveyn yaklasimi sergiledigi
goriilmektedir. Anne oldukga ilgili, sevgi dolu bir yaklagim ortaya koyarken
babanin otoriter bir tavirla karsilik vermesi anne ve babanin ¢ocugun gelisim
siirecinde  birbirinden farkli ebeveyn tutumlar1  benimsediklerini
gostermektedir. Annesinin demokratik ebeveyn tutumu ile babasinin
otoriter/baskict ebeveyn tutumu arasinda salinan gelisim siirecinde Keita
giivensiz ve ige kapanik bir kisilik tarzi gelistirmistir. Babanin cocuk
iizerinde uyguladigi otoriter tutum cocugun kisiligine c¢ekingenlik ve
karamsarlik 6zelliklerinin eklenmesine neden olmustur bir davranig (Uykan
& Akkaynak, 2019, s. 1625).

Gorsel 3: Keita ve Ryusei’nin masanin {izerine birakilan fotograflari
(Koreeda, 2013).

Filmin ilerleyen sahnelerinde Japonya’da yasamini siiren Nonomiya
ve Saiki ailelerinin Keita ve Ryusei isimli ¢ocuklarinin diinyaya geldigi
hastaneden aldiklar1 telefon ile hayatlar1 degisir. Aileler hastaneden hangi
maksatla arandiklar1 bilgisine ulasamadan ertesi giin kendileri ile bir toplant:
yapilmak iizere hastaneye davet edilir. iki aile davet iizerine hastaneye gider
ve toplantinin yapilacagi odada karsilikli olarak oturur. Hastane yonetimi ve
hukukcular esliginde iki aileye hastanelerinde o giin dogan iki bebegin
karistirildig1 bilgisi verilir. Iki aile hastane yonetiminden aldiklar1 sok edici
bilgi ile sarsilir. Ryota ve Yudai o giine degin biyolojik ¢ocuklar1 olarak
bildikleri ¢ocuklarin yanlarinda tasidiklar1 fotograflarin1  birbirlerine
gostermek lizere masanin iizerine koyar. Fotograflardaki ¢cocuklarin fotograf
verme bicimleri hangi aile yapisinda yetistikleri ile ilgili filmin heniiz
basinda bir anlam ortaya koymaktadir. Keita ve Ryusei’nin birbirlerinin tersi
yoniinde konumlandirilan fotograflart ¢ocuklarin igerisinde yetistikleri aile
ortaminin birbirinden farkli oldugu anlamimi karsilastirmali olarak insa
ederken yasam bicimleri {izerine etkisini ayrica ortaya koymaktadir. Bu
sahnede diiz anlami olusturan masanin tizerindeki iki ¢ocugun portre
fotografi; fotografta yer alan renkler ve ¢ocuklarin duruslar1 gibi 6zellikleri
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ile filmin ortaya koymak niyetinde oldugu anlamin yaratilmasina katkida
bulunmaktadir. Toplumsal hiyerarside alt sinifta yer alan Saiki ailesinde
yetisen Ryusei’nin fotografta renkli kiyafetler igerisindeki eglenceli
goriintlisii seyircinin zihninde ¢ocugun 6zgiir, sicak ve sevgi dolu bir aile
ortaminda, demokratik ebeveyn tutumu ile karsilasarak yasamini siird{igii
algisinin inga edilmesini desteklemektedir. Buna karsilik olarak {ist-orta
sinifinda yer alan Nonomiya ailesinde yetisen Keita’nin ise fotografta siyah-
beyaz kiyafetler igerisinde hareketsiz olarak yer almasi yine seyircinin
zihninde ¢ocugun otoriter, disiplinli ve bagimli bir aile ortaminda hayatina
devam ettigine iligkin bir fikrin olugsmasina neden olmaktadir. Bu sahnede
Iki gocugun aileleri tarafindan birbirlerine gdsterilmek iizere fotograflarmin
masanin lizerine birakilmasi diiz anlami olusturmakta; goriintiiniin seyircinin
zihninde bir iist anlam olusturacak sekilde diizenlenmesi yardimiyla iki
ailenin yasam bigimleri, ebeveynlik yaklasimlar1 ve siireclerine dair bu
sekilde bir yan anlam ortaya koymaktadir.

Gorsel 4: Nonomiya ve Saiki giftlerinin hastaneden ayrilirken goriintiisii
(Koreeda, 2013).

Alt1 yasina kadar biyolojik ¢ocuklar1 olarak bildikleri ve yetistirdikleri
cocuklarin diinyaya geldikleri hastanede karistigin1 ve dolayisiyla kendi
cocuklart olmadigimni 6grenen Nonomiya ve Saiki aileleri saskinligin ve
iiziintiiniin bir araya gelerek kendilerinde yarattigi karmasik duygular
icerisinde toplantidan ayrilir. Ailelerin toplantidan ayrilan goriintiisii
Barthes’in gostergebilim yaklasiminda kavramsallastirdigi anlamlandirma
siirecinde anlamin ilk diizeyini olusturan diiz anlami olusturmaktadir. Seyirci
bu sahnede yalnizca toplantidan ayrilan iki aileyi gormektedir. Ancak filmin
bu sahnesindeki her unsur dikkatle ele alindiginda her detayin filmin temel
sorunsali olan demokratik ve otoriter ebeveyn tutumlarinin ¢ocuk gelisimine
yansimasinin altim1 ¢izmek iizere yoOnetmen tarafindan bilingli olarak
kurgulandigini ortaya koymaktadir. Gostergenin birincil anlamimi olusturan
bu goriintii seyircinin duygulari, heyecani ya da kiiltiirel degerleriyle bir
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araya geldiginde ortaya ¢ikan etkilesim ikincil anlam diizeyi olan yan anlami
ortaya ¢ikarmaktadir. Filmin bu sahnesinde Ryota’nin esi ile mesafeli bir
bicimde aracina dogru yonelmesi ile Yudai’nin esine olan yakin mesafesi
seyircinin bu iki karakterin cocuklarina olan yaklasimi ile eslerine olan
yaklasimlar1 arasinda benzerlik kurmaktadir. Yudai’nin esinin g¢antasini
tagidigil, Ryota’nin ise kendi evrak ¢antasini tasima hareketi seyircinin daha
iyi bir karsilastirma yapmasin1 kolaylastirmak iizere ayni planda yer
almaktadir. Ailelerin araglarina dogru yoneldigi sahnede Ryota’nin is
cantasini tasiyan; Saiki’nin ise esinin cantasini tagiyan goriintiisii iki
karakterin aile igi iletisimdeki konumlarina iliskin seyirciye ipuglar
sunmaktadir. Yudai’nin esinin ¢antasini tasimasi, aile igi iletisimde esi ile
dayanigma icerisinde olan, esi ile her yiikil paylasan demokratik bir es profili
cizerken; Ryota ise kendi evrak ¢antasini tasiyan goriintiisii ile oglu Keita ile
oldugu gibi esi ile de dayanigsmadan, yiikk paylasimindan uzak bir profil
sergilemektedir. Bu anlamiyla seyircinin zihninde bir st anlam tiretmek
niyetiyle kurgulanan bu sahne bir ileti konumuna gelmektedir.

Gorsel 5: Nonomiya ve Saiki ciftleri toplantidan sonra otoparktaki araglarina
biner ve hastaneden ayrilir (Koreeda, 2013).

Nonomiya ve Saiki ailelerinin ¢ocuklarmin hastanede karistirildigina
iliskin kendilerine bilgi verildigi toplantidan ayrilmalarinin ardindan
araclaria yoneldikleri goriilmektedir. Film bu noktada iki ailenin araglarina
ulasmalarini {ist ag1 ile sunmaktadir. Ust a¢1 bu noktada iki ailenin sahip
oldugu yasam kosullarina seyircinin uzaktan, bir arada ve karsilastirmali
olarak bakabilmesini kolaylastirma noktasinda filmin insa ettigi anlam
derinligini artirma misyonu iistlenmektedir. Ust a1, seyircinin konuya olan
dikkatini artirmak iizere kameranin asag1 yonde egimlendirilerek yapilan bir
cekimdir. Ust ag1 yonetmenin estetik- teknik veya psikolojik nedenlerle
tercih edebilecegi ¢ekimlerdir. Kameray1 yukariya konumlandirmak filmin
konusuna ve filmdeki harekete seyircinin ilgisini artirmaya ve tepkisini
yonlendirmeye yoneliktir. Kameranm goriigiiniin {ist ag1 ile sunulmasi
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ylizeye belli bir bicime gore yerlestirilmis konunun daha iyi
goriintiilenmesini  saglamaktadir (Mascelli, 2007, s. 40-42). Ust ac1
gostergenin  olusturdugu anlamin  seyircinin  zihninde {retilmesini
kolaylastirmaktadir. Yonetmen bu sekilde iki ailenin toplumsal siiflarindan
kaynaklanan farkliliklarim1  temsiller ve gostergeler {izerinden inga
etmektedir. Ryota’nin sahip oldugu siyah otomobili ile toplumsal tabakanin
iist smifinda yer aldigini; Yudai’nin ise beyaz renkli, Ryota’nin aracina
nispeten kiiciik yapidaki is araci ile toplumsal tabakanin alt-orta sinifinda yer
aldig1 anlamini yalnizca goriintiiler {izerinden insa ettigi anlamlama siireci ile
ortaya koymaktadir (Bircan, 2013, 22-23). Yo6netmenin iki ailenin arasindaki
sinif farkliliklarini {ist a¢1 ile sunmay1 tercih etmesinin temel nedeni ise bu
farkliliklarin ¢ocuklarimi yetistirirken, onlara yasamlari boyunca rehberlik
ederken hangi ebeveyn tutumunu benimseyecekleri noktasinda belirleyici
oldugunu vurgulama arzusudur. Filmin bu sahnesinde Ryota’nin oglunu kati
bir disiplinle, otoriter ve baskici bir yaklagimla yetistirmesi karakterin iist
siifa mensup olmasi ile; Yudai’nin ise oglunu anlayisla, ilgi ve sevgiyle
biiylitmesi karakterin alt-orta siniftan olmasi ile iliskilendirilmektedir.

Gorsel 6 ve 7: Farkli ebeveyn tutumlari ile yetisen Keita ve Ryusei’nin
yasam pratikleri de birbirinden farklidir (Koreeda, 2013).

Ryota’nin biyolojik ¢ocugu olarak bildigi Keita’y1 yetistirirken belli
baslt hassasiyetler gelistirdigi dikkati c¢ekmektedir. Bu hassasiyetlerin
basinda ise Keita’min babasi tarafindan piyano calmaya yonlendirilmesi
gelmektedir. Film, ¢cocugunu 6zellikle piyano ¢almaya yonlendirmek ve bu
tutumda 1srarc1 olmak suretiyle Ryota tarafindan gelistirilen bu hassasiyetin
bir baba tarafindan g¢ocugunun hobi edinmesine yonelik gelistirilmig
olabileceginden Gte bir anlam tasidigmin altimi ¢izmektedir. Nonomiya
ailesinin iist-orta sinifa ait olma, o sinifa ait insanlara benzeme ¢abasinin alti
yasina kadar biiyiittiikleri ve o zamana kadar biyolojik ¢ocuklar1 oldugunu
disiindikleri Keita’y1 yetistirme bigimlerini de etkisi altina aldigi
goriilmektedir. Yasadiklart toplumun {ist-orta sinifina dahil olma, orada
kabul gérme ve tutunma hirs1 6zellikle baba Ryota’nin oglu Keita’ya otoriter
ve disiplinli bir yaklasim sergilemesine neden olmaktadir. Ryota’nin
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Keita’ya karsi sergiledigi bu otoriter yaklasim ¢ocugun yasaminin ebeveyni
(baba Ryota) tarafindan belirlenen sinirlar icerisine hapsolmasini ve ¢ocugun
tercihlerinin yok sayilmasii beraberinde getirmektedir. Keita bu yaklagim
cercevesinde piyano calmak gibi babasi Ryota tarafindan kendisine verilen
gorevleri yerine getirmek ve babanin otorite saglama noktasinda koymus
oldugu kati kurallara uymak durumunda kalmaktadir. Film metni Keita’nin
babasi Ryota tarafindan yalnizca piyano c¢almasi i¢in tesvik edilmesini iist-
orta smifin yasam pratikleri ile iliskilendirmektedir. Bu baglamda piyano
filmde {ist-orta sinifin yasamina iliskin bir imge olarak belirmektedir.
Keita’nin sinirlar ve kurallar igerisinde akan yagsaminin aksine 6zgiir bir aile
ortaminda herhangi bir kisitlamaya maruz kalmadan yetistirilmesi
Ryusei’nin alt1 yagina kadar gergek ailesi olarak bildigi Saiki ailesinin SOSyo-
ekonomik diizeyin alt sinifta olmasi ile iliskilendirilmektedir. Ryusei’nin
aracin arka koltugunda tabletinde oyun oynamasi alt smifta yasam
pratiklerinin daha esnek olarak uygulanabilir ve ¢cocuklarin dijital teknolojiyi
kullaniminin kabul ve belli bir diizeye kadar ihmal edilebilir oldugunu
gostermektedir. Keita’nin piyano ile ilgilendigi, Ryusei’nin ise elindeki
tableti ile oyun oynadig1 goriintiileri karsilastirmali olarak yorumlandiginda
iki c¢ocugun farkli sosyo-ekonomik statiilere sahip aileler tarafindan
yetistirilmelerinin yasam pratiklerini etkiledigi anlamim ortaya koymaktadir.
Gorlintii  dlizenlemesi filmin insa ettigi anlatinin tasidigr sdylem ile
birlestiginde seyircinin perdede gordiigii diiz anlamin Gtesinde derin ve ortiik
bir anlam igerdigi ortaya ¢ikmaktadir (Menciitekin, 2010, s. 265).

Bununla birlikte ailesine maddi olarak yetememe korkusu ile giiniin
gec saatlerine kadar ¢aligan, vaktinin biiyiik ¢ogunlugunu is yerinde gegiren
ve bdylece elde ettigi kazanci ile yer aldigi toplumsal sinifta tutunma
miicadelesi Ryota’nin ailesi ile vakit gecirebilmesinin oniine gecmekte ve
cocugu ile kuracagi iletisimi zedelemektedir. Ryota ¢ocuguna maddi olarak
rahat, refah iginde bir yasam sunmaya gayret ederken bu yasam bigiminin
cocugu ile arasina mesafenin girmesini, aralarinda sogukluk yarattigini
farkina varamamaktadir. Bununla birlikte Ryota bu yetersizlik duygusunu
sOylemleri ve davraniglar ile esine ve c¢ocuguna da yansitmaktadir.
Ryota’nin iginden evine dondigi bir sahnede esinden yemek hazirlamasin
talep etmis Midori de esine sehriye hazirlayabilecegini soylemistir. Esinden
gelen sehriye hazirlama teklifine karsilik olarak Ryota gecen defa gibi
hazirlamamasini istemistir. Ryota’nin bu uyarisi esi tarafindan kendisine
hazirlanan yemegin begenilmemesi nedeniyle Midori’nin rahatsizlik
duymasina ve kendini yetersiz hissetmesine sebep olmaktadir. Aile igi
iletisimde esi Midori’ye olan sdylem ve davranislari ile esinin kendini
yetersiz hissetmesine neden olmasinin yan sira oglu Keita’nin okul gosterisi
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sirasinda piyano c¢almasi ile ilgili ortaya koydugu goriisii ile Keita’nin da
kendini yetersiz hissetmesine neden olmaktadir. Ryota’nin {ist-orta sinifta
edindigi konumu koruma hirs1 ve bu tabakada tutunma telasi esine ve
cocuguna karsi otoriter bir yaklasim benimsemesine neden olmaktadir.
Ancak bu tutum esi ve cocugunun aile iginde kendilerini degersiz
hissetmelerine, karamsarlik, ice kapaniklik, giivensizlik, 6zgiivensizlik gibi
olumsuz kisilik yapilar gelistirmelerine neden olmaktadir.

Ryota’nin oglu Keita’ya karsi otoriter ebeveyn tutumu ile
yaklagmasinin ardinda emek sarf ederek, ¢aba gostererek elde ettigi sosyal
statiisiinlii kaybetme korkusu yatmaktadir. Seyirci Ryota’nin babasini ve
iivey annesini ziyaret ettigi sahnede babasmin yasamini apartman gorevlisi
olarak kazandig1 ve dolayisiyla toplumun alt sinifinda yer aldigi bilgisini
edinmistir. Bu bilgi seyircinin Ryota’nin oglu Keita’ya iist-orta sinifin yagsam
pratiklerini tekrar etmesi noktasinda neden bu kadar israrct oldugunu,
baskici ve otoriter davrandigini agiklamaktadir. Alt smiftan gelen bir
yetigkin ve ebeveyn olarak ¢ocugunun da bu sinifta yalnizca kendisi gibi
iistiin caba gostermesi ve tutunma miicadelesi vermesi durumunda yer
edinebilecegi diislincesi Ryota’nin Keita’y1 yetistirirken otoriter/baskict
ebeveyn tutumu benimsemesine yol agmaktadir. Ryota’nin ¢ocuguna, esine
ve kisaca hayata kars1 gosterdigi bu sert tavrin arkasinda sahip olduklarini
ancak otoriter bir yaklagimla koruyabilecegi, saklayabilecegi inanci
yatmaktadir. Bununla birlikte Ryota’nin babasinin Ryota’y1 yetistirirken
benimsedigi ebeveyn tutumu c¢ocugu Keita’y1 yetistirirken benimsedigi
ebeveyn tutumu ile benzerlik gdstermektedir. Bu anlamiyla Ryota’nin
ebeveynligi kendi ebeveyninden gordiigii gibi tatbik ettigi (Aydin-Ceran,
Ergiil, Yavuz, 2023), Ryota’nin ebeveynligini, baba roliinii kendi babasindan
gordiigi sekliyle uyguladig ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 8 ve 9: Nonomiya ve Saiki ailelerinin birlikte ¢iktiklar1 yemekte
Ryota, Saiki ailesini dikkatle izler (Koreeda, 2013).

Biyolojik cocuklar1 olarak bildikleri Keita ve Ryusei’nin diinyaya
geldikleri hastanede karistigini 6grenen ve bu gergekle sarsilan Nonomiya ve



812 Seher MIDILLI / KAUSBED, 2025; 36; 795-822

Saiki aileleri yasamlarin1 tekrar diizene koyma, hayatlarina dinginlik
kazandirma cabas icerisine girer. Iki aile bundan sonrasi igin yasamlarinin
nasil sekillenecegi ile ilgili ortak bir karar alma ve bunun yani sira
cocuklarin gercek aileleri ile kaynagsmalarini saglama diisiincesi ile sik sik
bir araya gelir. Bu zamanlardan birinde birlikte yemege ¢ikan iki aile
birbirlerinin ebeveynlik yaklasimlarina yakindan tanik olma olanagi bulur.
Keita’nin biyolojik babasi Yudai, Ryota’nin babalik deneyimine iliskin
gozlemde bulunurken; Ryusei’nin biyolojik babasi Ryota ise Yudai’nin
babalik deneyimine dair gozlemde bulunur. Yudai’nin Ryusei ve diger
cocuklarma kars1 sevecen ve ilgili yaklasimi Ryota’nin dikkatini ceker.
Kendi masasindan Yudai ve ¢ocuklarinin birlikte eglendigi masaya dogru
yonelttigi bakislarindan kendi babalik deneyimi ile ilgili i¢sel bir elestiri
baslattig1 anlagilmaktadir. Kendi masasinda esi ve oglu Keita ile birlikte
sessizce oturan ve yemeklerinin bitmesini bekleyen bir baba olarak karsi
masalarinda yer alan bir babanin ¢ocuklar ile eglenceli, kaliteli vakit ge¢iren
goriintiisti karsisindaki diistinceli bakiglarindan kendi babalik deneyimini
Yudai’nin babalik deneyimi ile karsilastirdign anlasilmaktadir. ki ailenin
birbirlerini tamima ve birbirleriyle kaynasma siiresince birlikte vakit
gecirdikleri zamanlarda Yudai’nin ¢ocuklar1 ile yogun bir sekilde
etkilesimde oldugu; Ryota’nin ise kendi ¢ocugu Keita ile ilgilenmektense
Yudai’nin ¢ocuklar ile ilgilenme bigimine odaklandig1 dikkat ¢ekmektedir.
Iki ailenin farkli masalarda yemeklerine devam ettigi ayni sahnede aile
iginde gelistirdikleri iletisime dair ipuglart yer almaktadir. Cocuklarina kars1
demokratik ebeveyn tutumu ile yaklasan Yudai’nin masasina sicakligin,
samimiyetin ve muhabbetin hakim oldugu goriiliirken; otoriter bir ebeveyn
olmay1 tercih eden Ryota’nin masasina ise soguklugun, mesafenin ve
sessizligin  hdkim oldugu goriilmektedir. Bu baglamda ebeveynlerin
cocuklarma karst tutumlarinin yalnizca ebeveyn-¢ocuk iliskisi iizerine
etkilerinin olmadigi; bunun &tesinde aile igi iletisim lizerinde miispet veya
menfi etkiler olusturdugunun alt1 ¢izilmektedir. Ayni sahnede kameranin
cocuklarin icecek bardaklarmma takili olan pipetlerden birinin 1sirilmis,
digerinin ise 1sirilmamis olan goriintiisiine arka arkaya odaklandigi planlar
Ryota-Midori ve Yudai-Yukari ¢iftlerinin ebeveynlik yaklasimlarina ve
yaklagimlar1 arasindaki farkliliklara vurgu yapmaktadir. Ryusei’nin ve
kardeslerinin pipetleri 1sirdig1 goriintiiden olusan diiz anlam Ryusei’nin
Keita’nin aksine sinirlari esnek, hosgoriilii bir ailede bitylimiis olduklar1 yan
anlamin tarif etmektedir. Bu yan anlam ayrica Ryusei’nin ailesiyle birlikte
yasamaktan zevk aldigi, vaktini ailesiyle eglenerek gecirdigi anlamimi da
ayrica icermektedir. Igecek bardaklarma takili olan pipetlerin iki ailenin
masasindaki farklilagan goriintiisii iki ¢ocugun nasil bir ebeveynlik yaklagimi
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ile yetistirildiklerinin goriintiisel ifadesine dontismektedir. Sosyo-ekonomik
diizeyi yiiksek olan Ryota’nin baglangigta sosyo-ekonomik durumu zayif
olan Saiki ailesine kars1 gelistirdigi onyargili tavir Yudai’nin g¢ocuklan ile
olan iletisiminin ve bagmin kuvvetini fark ettifinde degismeye
baslamaktadir. Ekonomik durumu nedeniyle toplumun alt gelir grubuna
dahil olan Saiki ailesine her iki cocugun velayetini de kendilerine vermeleri
teklifinde bulunan Ryota’ya Yudai’nin verdigi yanit da sosyo-ekonomik
durumun aile i¢cinde dogru bir iletisim ortami yaratilmasinda veya ideal
ebeveyn tutumu olarak kabul goren demokratik ebeveyn olma yolunda
(Ahmadova & Yavuz, 2019, s. 4) 6nem arz etmedigini ortaya koymaktadir.

Gorsel 10 ve 11: Yudai ¢cocuklarimin banyo saatlerini eglenceli hale getirir
(Koreeda, 2013).

Ryota igini, meslegini, kazancimi ve kazanci ile elde ettigi sosyal
statiisiinii ailesinden Onde tutan bir baba olarak temsil bulmaktadir. Basit
tamir isleri ile mesgul olan ve aile ekonomisini bu yolla elde ettigi kazanci
ile saglayan Yudai ise ailesini her seyin oniinde tutan bir baba olarak temsil
edilmektedir. Iki babanin ebeveyn tutumu arasindaki farklilik filmde goriintii
ve sOylem diizleminde ortaya koyulmaktadir. Ryota’nin isi ile ilgili Yudai’ye
yaptig1 ‘Isyerinde sadece benim yapabilecegim isler var.” séziine Yudai’nin
‘Cocuguna da sadece sen babalik yapabilirsin.’ ifadesiyle karsilik vermesi
iki karakterin aile igerisinde babalik roliine iliskin sahip olduklar1 diisiince
yapisim1 serimlemektedir. Ryota ve Yudai arasinda gecen diyalog her iki
karakterin de babalik rollerine iliskin nasil bir tutum sergilediklerini kendi
ifadeleri ile agik bir bi¢imde ortaya koymaktadir. Filmdeki banyo sahnesi ise
iki karakterin ebeveyn tutumlar1 ile ilgili farkli olduklar1 yanlar1 daha
goriiniir kilmaktadir. Ryota otoriter, baskici bir ebeveyn yaklasimi ile
Keita’nin yalniz banyo yapmasi gerektigini diisiinmesine karsilik Yudai’nin
ise kendi ¢ocuklar1 ile banyo yapmasi ve banyo saatlerini ¢ocuklari ile
oyunlar oynayarak eglenceli hale getirmesi ile ilgili ve sevecen bir baba
temsili ortaya koymaktadir. Bu iki ebeveyn yaklasimini birlikte sunan film
otoriter ebeveyn yaklagiminin ebeveyn-¢ocuk arasindaki mesafeyi artirirken
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baglanmay1 zedeledigini; demokratik ebeveyn yaklagiminin ise ebeveyn-
cocuk iliskisinde yakinlig1 artirirken baglanmay1 gii¢lendirdigini ortaya
koymaktadir.

Gorsel 12: Nonomiya ve Saiki ailelerinin an1 kalmasi i¢in birlikte verdikleri
fotograf karesi (Koreeda, 2013).

Biyolojik ¢ocuklar ile kaynagma siirecinde siklikla bir araya geldigi
anlardan biri olan kir gezisinde iki ailenin birlikte fotograf c¢ekildigi
goriilmektedir. Zaman ayarh fotograf makinasina poz verirken iki ailenin
durus bi¢imleri arasindaki farklilik aile i¢i iletisim, ebeveyn-¢ocuk iligkisi
tizerinden verdigi mesaj dikkati ¢ekmektedir. Fotografin solunda Ryota,
Midori ve Keita’dan olusan Nonomiya ailesi; saginda ise Yudai, Yukari,
Ryusei ve diger ¢ocuklarindan olusan Saiki ailesi yer almaktadir. Fotograf
karesinde her iki ailenin ayni anda yer almasi iki ailenin aile i¢i iletisimlerine
dair seyirciye yeni bir karsilastirmada bulunabilme imkam sunmaktadir. ki
ailenin fotograftaki durusglari iizerinden yapmis oldugu karsilastirma ile
seyirci iki ailenin aile yapilari ile ilgili bilgilere ulagmaktadir. iki ailenin ayni
karede fotograf vermesi bu sahnede diizanlami olustururken iki ailenin
fotografa yansiyan durus bigimleri yananlam diizeyini olusturmaktadir.
Nonomiya ailesinin poz verirken derli toplu durusu ve fotografta Keita’nin
babasi Ryota’ya uzak, annesi Midori’ye ise daha yakin konumlanmasi anne-
baba-¢cocuktan olusan aile bireylerinin arasindaki temasin ve sicakligin Saiki
ailesininki kadar yogun yaganmadiginin gostergesidir. Bu durus ayrica aile
iginde birbirleri ile olan iletisimlerine de sakinligin ve mesafenin egemen
olduguna isaret etmektedir. Nonomiya ailesinin aksine Saiki ailesinin her
ilyesinin nese iginde birbirlerine yakin temasta bulunarak poz vermesi
demokratik ebeveyn tutumunun aile i¢i iletisimlerine sicaklik, samimiyet ve
mutluluk olarak yansimasinin gostergesidir. Saiki ailesinin yagamlarimin son
doneminde yasadiklar1 sarsict olaymn etkisine ragmen demokratik ebeveyn
tutumunu benimsemeye devam etmis; bu istikrar Saiki ailesinin ¢gocuklarinin
hastanede karistirildigi gercegi ile daha kolay yiizlesmelerini ve bu trajik
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sarsintinin etkilerini {izerlerinden Nonomiya ailesine gore daha kisa zamanda
atmalarii saglamistir. Bu baglamda yapilan c¢aligmalarda ortaya koyuldugu
gibi demokratik ebeveyn tutumunun gocuk gelisimi ve psikolojisi iizerinde
en olumlu etki birakan ebeveyn tutumu oldugunun filmde de alti
cizilmektedir. Barthes’in anlamlandirma siireci tizerinden diisiiniildiigiinde
diiz anlam boyutuyla iki ailenin bir karede poz verdiginin gorildiigii plan st
anlam {iireten anlatisi ile iki ailenin aile yapilar1 arasindaki farka isaret ederek
bir yan anlam insa etmektedir.

Ryusei alt1 yasina kadar Yudai’yi babasi, Yukari’yi ise annesi bilerek
yasamugtir. Aslinda biyolojik ebeveynlerinin Ryota ve Midori oldugunu
O0grenmesinin ardindan onlarla birlikte yasamaya basglayan Ryusei i¢in bu
stirece aligmak ise kolay olmamustir. O giine kadar Saiki ¢iftinin demokratik
ebeveyn tutumu ile yetisen ve ebeveynlerinin sagladigi sicak, sevgi dolu ve
Ozgiir aile ortaminda biiyiiyen Ryusei i¢in Saikilerin disiplinli, kisitlayici ve
sessiz aile ortaminda yasam siirmek ve bu yasama uyum saglamak kolay
olmamustir. Nonomiya’larin evine hakim olan derin sessizligin kendisinde
yarattig1 i¢ sikintisi ile giinlerini nasil gecirecegini bilemeyen Ryusei bir giin
pencereden bakarak kendini oyalamaktadir. Pencereden disar1 baktiginda
akrani ¢ocuklarin 6zgiirce kostugunu ve ugurtma ugurdugunu goéren Ryusei
biyolojik annesi Midori’nin odasinda uyudugundan emin olmak suretiyle
evden sessizce ayrilir. Yalnizca alti yasinda bir c¢ocuk olan Ryusei,
Nonomiya’larin yagadigi yerden Saikilerin evine dogru kisa bir yolculuga
cikar. Herhangi bir ulagim aracini kullanmak i¢in parasi ya da bileti olmayan
Ryusei’nin yanina yalnizca o yasa kadar Yudai ve Yukari’nin kendisine
kars1 sergiledigi demokratik ebeveyn tutumunun kazandirdigr o6zgiliveni
alarak bu yolculuga ¢iktigi gériilmektedir. Film metni Ryusei’nin Yudai,
Yukari ve kardeslerine karst duydugu 6zlem ile basladigi bu yolculugun
kaynag1 olarak demokratik ebeveyn tutumunu gostermektedir. Bu manada
sahnenin de acik¢a ortaya koydugu gibi demokratik ebeveyn tutumu
ebeveyni tarafindan sevilmenin yani sira saygi goren, fikirlerine deger
verilerek yetistirilen ¢ocuklarin tercih etmeksizin igerisinde bulunduklar
durumdan kendi c¢abalar1 ile kurtulma yoniinde cesaret ve beceri
kazandirmasi bakimindan ovilmektedir (Giingér & Akyildiz, 2022, s. 283).
Filmde Ryusei karakteri iizerinden ortaya koyuldugu gibi, demokratik
ebeveyn tutumunun c¢ocuga olumlu kisilik yapilar1 kazandirmasi ve
ebeveynleri rehberliginde kendini gergeklestirmesi icin firsatlar sunmasiyla,
cocugun tercihleri dogrultusunda inisiyatif alma kabiliyeti kazandirdiginin
altt cizilmektedir. Ryusei’nin bir evden diger eve dogru olan yolculugu
siirecindeki cesaretini ve Ozgiivenini Saiki’lerin kendisini demokratik
ebeveyn tutumu ile biiyiitmesi ile iligkilendiren film buna karsilik olarak son
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sahnede Ryota’y1 gordiigiinde ondan kacan ancak yalnizca birka¢ metre
uzaklasabilen Keita’nin bu ¢ekingen davranigimi ise alti yasma kadar
otoriter/baskici ebeveyn tutumuna maruz kalmasina baglamaktadir. Filmin
her iki sahnesi de demokratik ve otoriter ebeveyn tutumunun g¢ocugun
Ozgiiven duygusu gelisimi {izerindeki etkilerini, farkliligin1 bu sekilde ortaya
koymaktadir.

Gorsel 13 ve 14: Agacli yola girerken Keita ve Ryota’nin ayrilan yollar1
yolun bitiminde tekrar birlesir (Koreeda, 2013).

Filmin kapanis sahnesinde biyolojik ¢ocugu oldugunu ogrendigi
Ryusei ile yasamaya karar veren ve yillarca biyolojik ¢ocugu bildigi Keita’y1
ise biyolojik ebeveynleri Saiki’lere teslim eden Ryota, Keita’dan ayr kaldig
siirede igsel catigmalar yasamistir. Bu catismalardan Keita’ya duydugu
0zlem ve cocuklar arasindan yaptigi tercihi dolayisiyla dolayr duydugu
pismanlik ile ¢ikmistir. Bu pismanlik ve Keita’ya duydugu 6zlem onu
Saiki’lerin yasadig1 eve dogru bir yolculuga cikarmistir. Ryota’nin kosar
adimlarla bu yolculuga ¢ikmasini saglayan ise Keita’dan ayr1 kaldigi siire
zarfinda ona duydugu derin sevgiyi hatirlamasi olmustur. Alt1 yasina kadar
biyolojik ebeveyni oldugunu bildigi Keita’ya karsit otoriter ve baskici
yaklasiminin yanlighgmin farkina varan Ryota ¢ocuguyla arasindaki asilmaz
sinirlarin ve mesafelerin sorumlusunun bu yaklasim oldugunun bilincine
varmigtir. Filmin agilis sahnesinde aldiklar1 haber ile Ryota ve Keita’nin
ayrilan yollar1 Ryota’nin bu biling diizeyine erigsmesi ile yeniden kesismistir.
Agacli yolun basinda babasi ve ¢ocugunun yollarmin ayrilmasi, yolun
sonunda ise yollarmin birlesmesi iki karakterin arasmdaki duygusal bagin
ebeveyninin ¢ocuguna karsi olan tutumu dolayisiyla zedelenebilecegi ancak
telafi edilmesi durumunda kopmayacagi anlamini tiretmektedir. Barthes’in
yaklagimi tiizerinden yorumlandiginda bu sahnede Keita ile Ryota’nin
yiirliylis yolunda ilerlemesi anlamlandirmanin diizanlam diizeyini; Keita ile
Ryota’nin kisa siire i¢in ayrilan yollarmin ylirliylis yolunun sonunda
birlesmesi gercek yasamlarinda da bir daha ayrilmamak iizere birlestirmesi
ise yananlam diizeyini olusturmaktadir. Filmin sonunda Ryota’nin Keita’y1
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sevgiyle kucaklayan, onu sevkatiyle sarmalayan yaklasimi karsisinda
Keita’nin verdigi yanit babasina igtenlikle sarilmaktir. Baba Ryota’nin
otoriter, disiplinli ve baskic1 yaklasimiyla ice kapanik, 6zgiiven eksikligi
olan, karamsar kisilik yapisina biiriinen Keita babasinin onu kucaklamasiyla
hayata giilmeye baslamistir. Sonug¢ olarak Yudai’nin c¢ocuklarina Kkars
benimsedigi demokratik ebeveyn tutumunun cocuklari ile iliskisine ve
cocuklarmin kisilik gelisimleri iizerine olumlu etki ettigini gozlemleyerek
fark eden Ryota bu gozlem sonucu gocuguna karsi benimsedigi otoriter,
baskici ebeveyn tutumundan vazgecmistir. Agacli yolda Keita ile arasinda
gecen diyalogunda ‘-Pek iyi bir baba degildim, ama baban bendim. Oziir
dilerim.” ifadesi ile Keita’y1 yetistirirken dogru bir ebeveyn yaklagim
sergileyemedigini itiraf etmistir. Ebeveyn-cocuk iliskisi, ebeveyn tutumlari
iizerine yapilan arastirmalardan elde edilen bulgulara benzer sekilde (Saylik
& Yalgn, 2018, s. 102-103) filmde de otoriter ebeveyn tutumunun ¢ocugun
pasif, utangag, ice kapanik, Ozgiivensiz, duygu ve diisiincelerini ifade
edememe gibi kisilik ozellikleri gelistirmesine neden olmasi bakimindan
elestirilmekte; buna karsilik olarak Yudai’nin c¢ocuklarini yetistirirken
benimsedigi demokratik ebeveyn tutumu cocuga Ozgiivenli, kendisine ve
cevresine saygili, sosyal, yaratici ve aktif olma ozellikleri kazandirmasi
bakimindan oOviilmekte ve dogru ebeveyn tutumu olarak idealize
edilmektedir.

6. SONUC

Erken c¢ocukluk doéneminin bireyin yagamina etkisinin bulunmasi
ebeveyn tutumlarinin Sneminin biiyiikliigiinii gozler Oniline sermektedir.
Ebeveyn yaklasimi ya da ebeveyn tutumlari ¢ocugun gelisimi {iizerinde
olumlu veya olumsuz anlamda dogrudan etkili olmakla birlikte yasama olan
bakis1 tizerinde de koklii bir etkiye sahiptir. Arastirmaya konu olan Benim
Babam, Benim Oglum filminde Japonya’da yasanan Onemli bir soruna
deginirken bir yandan da bir ¢ocugun biyolojik ebeveyni olmak mi, yoksa
bir ¢cocugu sevgiyle, ilgiyle biiylitmek mi daha Gnemlidir sorusuna yanit
bulmaya calisarak iki farkli ebeveyn yaklagiminin g¢ocuk gelisimi ve ¢ocuk
psikolojisi lizerine etkilerini de ortaya koymay1 hedefledigi anlagilmaktadir.
Film temel anlatisini filmin ana karakterlerinden Ryota’nin otoriter ve asiri
korumaci ebeveyn tutumu ile Yudai’nin demokratik ebeveyn tutumunu
karsilastirmak ve bu karsilastirmadan yola ¢ikarak bu farkliligin ¢ocuklarin
kisilik yapilarmi nasil etkiledigi tizerinden ortaya koymaktadir. Film sosyo-
kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapisi birbirinden farkli iki ailede yetisen
cocuklarin arasindaki karakter zithigir ve bireysel davranig farkliliklarinin
kaynag olarak farkli ebeveyn tutumlar ile biiylitiilmelerini gostermektedir.
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Bu baglamda filmde Yudai’nin gecmisi verilmezken Ryota’nin ge¢misinin
izleyiciye sunulmus olmasi aile tutumunun birey {izerindeki etkisinin
anlasilmasi agisindan Onemli bulunmustur. Film, bir ailenin farkli
kusaklardaki iiyeleri arasindaki derin duygusal baglari, iletisim eksikliklerini
ve anlagmazliklari islerken ebeveynlerin ¢cocuklarina karsi tutumlarinin nasil
uzun vadeli sonuglar dogurdugunu etkileyici bir sekilde ortaya koymaktadir.
Filmin ana karakterlerinin kendi ¢cocuklarina kars1 sergiledigi farkli tutumlar,
izleyicilere ebeveynligin sadece bir sorumluluk degil, ayn1 zamanda bir
Ogrenme siireci oldugunu da hatirlatmaktadir.

Hem otoriter hem de asir1 korumaci yaklagimlar, ¢ocuklar saglikli
bir sekilde biiyiimesini ve kendi kimliklerini bulmalarmi zorlastirirken,
ebeveynlerin ¢ocuklarina glivenmesi ve onlar1 serbest birakmasi, saglikli
bireyler yetistirmek i¢in gereklidir. Film, izleyicilere ebeveyn-¢ocuk
iligkilerinin karmasikligin1 ve bu iliskilerin daha saglikli olabilmesi icin
karsilikl1 anlayis ve giivenin tesis edilmesinin Onemini hatirlatmaktadir.
Ebeveyn tutumlarnin ¢ocuklar iizerindeki kalici etkileri, filmde hem
dramatik hem de duygusal bir dille anlatilirken, ebeveynlerin ge¢misten
getirdikleri travmalarin ve deneyimlerin ¢ocuklarina yansimasi, filmin ana
mesajlarindan biri olarak one c¢ikmaktadir. Bu agidan, film, izleyicilere
ebeveynligin 6grenilen bir siire¢ oldugunu ve ebeveynlerin kendi hatalarini
kabul ederek, c¢ocuklarmma daha anlayish ve empati ile yaklagmalari
gerektigini dgiitlemektedir.

7. SUMMARY

The fact that the early childhood period has an impact on the
individual's life reveals the importance of parental attitudes. Parental
approach or parental attitudes not only have a direct positive or negative
impact on the child's development, but also have a profound effect on his/her
outlook on life. In the movie Like Father, Like Son, which is the subject of
the research, while addressing an important problem in Japan, it is
understood that it aims to reveal the effects of two different parental
approaches on child development and child psychology by trying to find an
answer to the question of whether it is more important to be the biological
parent of a child or to raise a child with love and care. In the film, it is seen
that the differences between the two fathers are directly related to the
attitudes of the parents raising them. The film reveals its main narrative by
comparing the authoritarian and overprotective parental attitude of Ryota,
one of the main characters of the film, with the democratic parental attitude
of Yudai, and how this difference affects the personality structures of
children based on this comparison. The film shows the contrast in characters
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and individual behavioral differences between the children raised in two
families with different socio-cultural and socio-economic structures as the
source of their different parental attitudes. In this context, the fact that
Ryota's past is presented to the audience while Yudai's past is not given in
the movie helps to understand the effect of family attitude on the individual.

In the movie, parental attitudes are handled within the framework of
authoritarian, overprotective and democratic approaches. In particular, the
authoritarian attitude of Ryota character manifests itself as an element of
pressure that limits the child's individual decisions and freedom.
Authoritarian parenting can harm the child's emotional development and lead
to a lack of self-confidence and dependency tendencies in the child. In the
movie, the father's harsh and prescriptive approach opens deep wounds in
the child's emotional world and weakens his ability to express himself. This
situation underlines the need for children to be left free to form their own
identities. In this respect, the fact that Ryota treats his child as his father
treats him shows the impact of parental attitudes on one's life. However,
Ryota suppresses his father's behavior as a more responsible parent. Besides,
the other parental attitude displayed in the movie is overprotectiveness.
Overprotective parents try to completely isolate their children from the
negative aspects of life and prevent them from making mistakes by
constantly guiding them. In the movie, it is shown that this approach also has
negative effects on the child. Overprotection weakens the child's capacity to
stand on their own feet and prevents them from developing independence. At
this point, the film shows that parents' instinct to protect their children
sometimes leads them to overprotect their children instead of preparing them
for it.

One of the parental attitudes presented in the film is the democratic
parental style. The democratic parental style shows the positive effects of
healthy boundaries, support, relationships built on love and respect on the
child's development and self-confidence through Ryusei's behavior. Ryusei
is self-confident enough to run away from Ryota's house, with whom he does
not want to live, and come to his parents' house. In this context, it is shown
that a family that is warm, sincere, tolerant, patient and sensitive to the child,
and able to communicate effectively and efficiently goes far beyond material
prosperity. In this context, the importance of parents respecting their
children's individual identities is understood. The movie also presents the
conflict between parents who interfere in the personal choices and lives of
their children and the impact of this conflict on their lives. This emphasizes
the importance of healthy communication and mutual understanding in
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parent-child relationships. When parents trust their children and respect their
decisions, children develop independence and self-esteem. By supporting
this understanding, the film underlines the need for parents to let their
children go while providing guidance.

In conclusion, the film Like Father, Like Son powerfully demonstrates
that parents' attitudes towards their children have a profound impact on
them. While both authoritarian and overprotective approaches make it
difficult for children to grow up in a healthy way and find their own
identities, parents' trusting and letting go of their children is essential for
raising healthy individuals. The film reminds viewers of the complexity of
parent-child relationships and the importance of building mutual
understanding and trust for healthier relationships. While the lasting effects
of parental attitudes on children are depicted both dramatically and
emotionally in the movie, the reflection of the traumas and experiences of
parents from the past on their children stands out as one of the main
messages of the movie. In this respect, the film advises viewers that
parenting is a learned process and that parents should accept their own
mistakes and approach their children with more understanding and empathy.
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