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Sanatta Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesine Karsi
Tirkiye’den Feminist Temelliik Pratikleri

Feminist Appropriation Practices from Turkey Against the

Obijectification of Women'’s Bodies

0z

Kadin ve bedeninin ¢esitli bicimlerde nesnelestirilmesi, insanin tarihi kadar eski bir olgudur. Bu olgu sanat iiretimlerinde de
kadinin temsili agisindan koklii bir gelenek olarak siiregelmistir. Ozellikle eril bakisa hizmet etmesi dogrultusunda sekillenen
gorsel temsiller araciligiyla kadinin toplumsal konumu edilgen ve tiiketilen bir arzu nesnesi olarak pekistirilmistir. Bu
nesnelestirici tutuma karsi, kimi sanatgilar postmodern bir strateji olarak temelliikk yontemine bagvurarak elestirel soylemler
gelistirmistir. Temelliik, bozma, par¢alama, doniistiirme ve yeniden iiretme gibi miidahale bigimleri araciligiyla kliselesmis
temsil kaliplarini sorgulayan ve dontistiiren bir pratik olarak dne ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, sanat¢i kadinlarin yerlesik temsil
kodlarini temelliik yoluyla nasil déniistiirdiikleri incelenmektedir. Ozellikle kadin1 egzotik ve erotik bir “sey”e indirgeyen
oryantalist imgeler ile uzanan ¢iplak ikonografisinin giincel feminist bir perspektifle nasil yeniden tiretildigi analiz edilmistir.
Kadini temsildeki pasif bir nesne konumundan ¢ikararak anlati kurma giiciinii elinde tutan 6znelere doniistirme bigcimlerinin
ortaya koyulmasi hedeflenmistir. Giilsiin Karamustafa, inci Eviner, CANAN ve Ozlem Simsek'in segili isleri odaginda yiiriitiilen
inceleme, temelliigiin yalnmzca bigimsel bir tekrar olmadigini; ayn1 zamanda elestirel ve déniistiiriicii bir miidahale pratigi
olarak islev gordiigiinii vurgulamaktadir. Béylece, temelliigiin feminist sanat sdyleminde bir tepki liretme ve anlam bozma
yontemi olarak tasidig1 potansiyel tartismaya agilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kadin sanatgl, Cagdas Tiirk sanati, Temelliik, Nesnelestirme.

Abstract

The objectification of women and their bodies is a phenomenon that has persisted throughout history, particularly in artistic
production. Visual representations shaped by the male gaze have consistently reinforced women's social position as passive,
consumable objects of desire.In response, certain artists have employed appropriation as a postmodern strategy to develop
critical discourses. Through interventions like disruption, fragmentation, transformation, and reproduction, this practice
reconfigures and challenges stereotypical representational conventions. This study examines how women artists transform
established representational codes via appropriation. It specifically analyzes how Orientalist images that reduce women to
exotic and erotic "objects,” as well as the iconography of the reclining nude, are reproduced from a contemporary feminist
perspective. The analysis aims to show how women are shifted from being passive objects of representation to active subjects
who hold the power of narrative construction. Focusing on works by Giilsiin Karamustafa, inci Eviner, CANAN, and Ozlem
Simsek, the study argues that appropriation is not a mere formal repetition but a critical and transformative mode of
intervention. Ultimately, it opens a discussion on the potential of appropriation as a method for generating resistance and
subverting meaning within feminist art discourse.

Keywords: Woman artist, Contemporary Turkish art, Appropriation, Objectification
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Giris

Kadin bedeninin sanatsal iiretimlerde ¢iplak/nii olarak tasvir edilmesi
uygulamalar1 prehistorik donemlere kadar geri gitmektedir (Willendorf
Veniisii ya da Istar tasvirleri gibi). Ancak buradaki ¢iplaklik erotik ya da
cinsellige hizmet etmek amaciyla degil, anaerkil inang sistemleri
dogrultusunda bereketi, dogurganligi temsil etmesi adina tercih edilmistir.
Bununla birlikte kadinin eserlerde bir haz, arzu nesnesi olarak yer
almasinin kokenleri de oldukca eskiye dayanmaktadir. Avrupa’nin
kiiltiiriinii dayandirdigi Antik Yunan’da MO 4. yiizyilda Praksiteles
tarafindan yapilan Knidos Afroditi, kendi kiiltiir havzasinm ilk anitsal nil
heykelidir. Knidos Afroditi, o donem i¢in ¢iplak/nii ve cinsel agidan olgun
kadinin yeni fiziksel idealini ortaya koymustur (Kousser, 2011, s. 150).
Ardindan gelen yiiz yillar boyunca da eril bakis (male gaze), zihniyet,
perspektif araciligiyla cogunlukla da erkek sanatcilar tarafindan ve eril
izleyiciler i¢in {iretilmis olan eserlerde, kadmlar seyirlik birer haz nesnesi
olarak kendilerine yer bulabilmistir. Berger bu yaklasimin 6zellikle
Avrupa merkezli sanat iiretiminde ¢ok daha yaygin oldugunun, Avrupa
dis1 geleneklerde nii kadinlarin bu derece edilgen betimlenmediklerinin
altin1 ¢izmistir (2014, s. 53).

Sanat tarihinde kadinin cinsel olarak kodlanmis ve edilgen bir arzu
nesnesi konumuna yerlestirilmesi belirli ikonografik temalarin
stirekliliginde takip edilebilmektedir. Giorgione ve/veya Tiziano’nun
Uyuyan Veniis’i (1508-1510) ile popiilerlesen uzanan ¢iplak motifi,
kendine hayranlig1 simgeleyen aynali nii figiirler, mitolojik anlatilardan
beslenen nii sahneler, Oryantalizmle doruga ulagsan ve modern akimlar
icinde de varligm siirdiiren davetkar, Dogulu ve egzotik odalik ya da
cariye tasvirleri, nii kadin figiirlerin yogun bi¢cimde yer aldig1 harem ve
hamam kompozisyonlar1 bu temsil bi¢imlerinin 6ne ¢ikan Ornekleri
arasinda yer alir. Digaridan kimsenin hele de erkek bir kimsenin igerisine
kabul edilmedigi, 6zel ve mahrem bir alan olarak Osmanli Harem’i, Batili
erkek sanat¢ilarin merak duygularini cezbeden bir mekana doniismiistiir.
Harem, hamam gibi mekanlar ¢iplak/yari ¢iplak kadin resmi yapmak,
erkek bakisi icin erotik sahneler liretmek adina birer arka plan olarak
kullanilmustir!. Siireg igerisinde basta Feminist Sanat ¢atis altinda {iretim
yapan sanat¢1 kadinlar olmak {izere sanatgilar, kadinin pasif, hizmetkar ve
itaatkar birer arzu nesnesi olarak nesnelestirildigi imgelere karsi tavir
goOsteren galismalar liretmeye baglamiglardir.

Nesnelestirme

Nesnelestirme en basit tanimiyla; bir kimsenin bagka bir kimseyi nesne
olarak goérmesini ve davranmasm ifade etmektedir. Insanm
nesnelestirilmesinin ahlaki bir problem olarak tartisilmasinin kékeni
gecmise dayanmaktadir. Ornegin; bir kisinin bagka bir kimseyi kendi
amaglarini gergeklestirme amaciyla aragsallagtirmast veya arag olarak
edinmesi bigimlerinde varlik gosteren ahlaki bir sorun olarak
nesnelestirme, Kant’in ahlak felsefesinin de temel meselelerinden birini
olusturmaktadir (Aydin, 2024, s. 297). Nesnelestirme, 6zellikle kadinin
ve Dbedeninin nesnelestirilmesi, seksiialize edilmesi, kendisine
yabancilastirilmas1 ve metalastirilmas1 baglamlariyla birlikte feminist
teorilerde siklikla kendisine yer bulmaktadir. Bu gergevede kabul edilen
en yaygin nesnelestirme tanimi; kadinlara yalnizca cinselliklerine gore
muamele edilirken geri kalan tiim karakteristik ozelliklerinin goz ardi
edilmesi ya da yok sayilmasidir. Boylelikle kadinlar duygular, diisiinceler,
ahlaki durug vb.den yoksun birakilarak goriiniisleri, bedenleri ve viicut
boliimlerine indirgenmis olmaktadirlar (Orehek & Weaverling, 2017, s.
720).

! Konuyla ilgili bkz.: (Ali, 2015); (Herath, 2016).
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Bu soruna yonelik feminist yaklasim ve savlar arasinda Andrea Dworkin
[Pornography: Men Possessing Women (Pornografi: Kadinlara Sahip
Olan Erkekler), 1981], Catharine A. MacKinnon [Feminism Unmodified
(Degistirilmemis Feminizm), 1987] ve Martha C. Nussbaum
[Objectification (Nesnelestirme), 1995] tarafindan yapilan ¢aligmalar ve
ortaya koyulan teoriler 6ne ¢ikmaktadir. Dworkin; erkek egemenliginin
kurumsal bir araci olarak konumlandirdigi nesnelestirme kavramina dair
gorislerini pornografi ve elestirisi lizerinden iiretmistir. Kadinin 6zellikle
cinsel agidan nesne konumuna indirgenmesine odaklanmigtir. Dworkin’in
diisiincesinde su gotiirmez bir olgu olarak kabul edilen nesnelestirme;
erkegin kendi deneyimi ve yargisina gore uyarilma gereksinimini harekete
gegirecek Olglide “yeterince uygun” buldugu bir bigim kargisinda
sergiledigi igsellestirilmis ve neredeyse degismez bir tepkidir (Dworkin,
1991, s. 113).

MacKinnon da Dworkin ile paralel bigimde kadmnmn nesnelestirme
sorununu cinsellik, iktidar ve kadm bedeni iliskisi ¢ercevesinde
pornografi ve cinsel nesnelestirme zemininde feminist bir hukuk elestirisi
yaklasiminda ele almigtir. MacKinnon’in 6ne siirdiigli kuramda;
nesnelestirme erkek egemenliginin cinsellikteki yansimasi olarak kadin
olmanin dogasinin bir geregi ve cinsiyet temelli siddet ile cinsel
tahakkiimiin temelidir. Ideolojilerin fantezilerden muaf olmadig1 gibi, tam
aksine fantezilerin ideolojileri ifade ettigini sdylemis ve dogal fiziksel
glizellige duyulan hayranligm nesnelestirmeye doniistiigiini eklemistir
(MacKinnon, 1987, s. 174).

Nussbaum  goriislerini  Dworkin  ve MacKinnon’in  goriislerine
dayandirmaktaysa da elestirisini onlar kadar radikal bir perspektiften
ortaya koymamis, nesnelestirme kavramii daha genis ve kapsayici bir
baglamda ele almis ve rizaya dayanan, pozitif nitelikli bir nesnelestirme
olabilecegini tartigmistir. Nussbaum’a gore ortada nesnelestirme olarak
degerlendirilebilecek bir davranis olmasi igin seyi/nesne olmayan bir seyi
(kadin, erkek, hayvan) sey/nesne haline getirmek ve o sekilde ele alip
davranmak gereklidir. Bu baglamda nesne olmayan seye nesne olarak
davranmay1 yedi kavram iizerinden tanimlamistir. Bunlar; aragsallik,
ozerkligin inkdri, tepkisizlik, degistirilebilirlik, ihmal edilebilirlik,
sahiplik, 6znelligin inkdridir (Nussbaum, 1995, s. 257).

Bu baglamlardan bakildiginda kadinin ve bedeninin nesnelesmesiyle
metalagmasi arasinda da dogrudan bir iliski oldugu goériilmektedir. Kapital
isimli eserinde Marx metay1, kisinin kendisi disinda bir nesne ve bir
kimsenin gereksiniminin niteligi fark etmeksizin kisinin her gesit
ihtiyaclarini karsilayan sey olarak tanimlamistir (2003, s. 45). Metalagsma
ise; en sade tanimiyla, daha dnce piyasa degeri tasimayan bir {iriin, hizmet
ya da unsurun degisim degeri kazanarak ekonomik bir degerle dlgiilebilir
héle gelmesidir (Demirezen, t.y.). Cinsiyeti, cinselligi, bedeni, giizelligi
ve cekiciligi dogrultusunda nesnelestirilen kadin, bir arzu nesnesine
doniistiiriilmekte ve sonucunda sahip oldugu bu unsurlar sebebiyle bir
deger bigilebilen bir meta, bir tiiketim nesnesi halini almaktadir. Ancak
bir ezenin varligtyla miimkiin olan nesnelestirmenin sonucunda kadmlar
yalnizca kullanim degerleri ve faydalar1 {izerinden bir degerlendirmeye
tabi tutularak basit birer esyadan farksiz hale getirilmektedirler. Siireg
icerisinde  nesneye indirgenmis olan kadin karar verme
mekanizmalarindan yoksun birakilmis, edilgen, somiirtilebilir, istismar
edilebilir bir “sey”’e doniismektedir. “Seylesen” kadmlar birey olma
niteliklerinden uzaklagsmakta ve var oluslarim1  gesitli  tiirden
gereksinimlere hizmet etmekle, ihtiyaclari gidermekle yiikiimlii araclar
olarak siirdlirmektedirler.
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Postmodern Bir Tavir Olarak Temelliik

Sanat tiretimi ve elestirisinde feminizmin etkileri giiclenmeye basladikca
sanatgilar, eserlerde kadinlarin edilgen birer haz ve arzu nesnesi, cinselligi
ve bedeni tiiketilebilir bir meta, pazarlanabilir bir tiir “sey” olarak
sunulmasina karsi goriislerini ve tavirlarini irettikleri galigmalarinda
yansitmaya baglamislardir. Beden ile beden politikalar1 odaginda eril
tahakkiime kars1 bir durus gelistiren, Tiirkiye’de 1980°1i yillarda etkisini
gostermeye baslayan II. dalga feminizmin etkisiyle sanat alaninda da bu
gergevede iiretilen ¢aligmalarin artmasina zemin hazirlamigtir. Kadmin
sanat eserlerinde bir nesne, meta olarak konumlandirilmasina karsi olan
tavirlarini  sanat¢ilar  genel anlamda iki egilim  {izerinden
gerceklestirmiglerdir. Bunlar bir tanesi kadinin bir arzu nesnesi, bagkasina
ait bir miilk, kullanabilir bir meta degil; rasyonel birer birey olarak temsil
edildigi calismalar {iretmektir. Ciinkii birey olabilmenin 6n kosulu bir
kimsenin kendi akliyla kendisini kurabilmesi, aklii kullanip bu
dogrultuda hareket edebilmesi, eylemlerinin sahibi olabilmesi, kendine
0zgii bir agirligi olmasi ve her konuda rasyonel olabilmesidir (Can, 2020,
s. 186). Diger diger egilim ise eril sanat dilinin kodlarini, imge ve
simgelerini, kimi zaman bu dile ait eserlerin kendilerini bigimsel olarak
degil ancak kavramsal baglamini doniistiirerek; yerlesik anlamlarimi
bozan, ters diiz eden ve yeniden {ireten bir sanat pratigi gelistirmektir.

Bu baglamda kadinin sosyal diizende ve sanat eserlerinde
nesnelestirmesine karst sdylemlerini ortaya koyma konusunda ikinci yolla
iretim yapmay1 tercih eden sanatgilarin en sik bagvurduklari sanatsal
pratiklerden biri temelliik (appropriation) olmaktadir. Temelliik ya da
kendine mal etme, sanat¢ilarin daha 6nceden var olan eser, nesne ya da
imgeleri az ¢ok doOniistirerek ya da oldugu gibi alarak yeniden
kullanmalar1 veya iiretmeleri anlamina gelmektedir. Bir yeniden {iretme
pratigi, ustalara saygi girisimi, akademik dgrenme alistirmalar1 vb. ya da
kolaj, asamblaj teknikleri gibi genis bir agidan ele alindiginda temelliigiin
kokenleri oldukga eskilere dayanmaktadir (Mix, 2015, s. 1433).

Bununla birlikte temelliigiin dogrudan bir sanat eseri iiretmek igin
kullanimu, iiretimi sanat¢inin kendi eseri addetmesi ve yeni bir ug¢ noktaya
taginmasi postmodern dénemle beraber ortaya ¢ikmigtir. 1960’11 yillarda
temelliik yontemiyle ¢agdaslart Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Jasper
Johns, Frank Stella gibi sanatcilarin eserlerini yeniden iireten Amerikali
kavramsal sanatci Elaine Sturtevant, postmodern donemde bu ydntemin
ilk uygulayicilarindan kabul edilmektedir (Irvin, 2005, s. 124). 1970’ler
ve takip eden yillarda temelliik 6zellikle kadinlarin sanat eserlerindeki,
moda/magazin dergilerindeki?, filmlerdeki kaliplasmis, tek katmanlh
tasvirlerini, sanat ortamindaki erkek-kadin sanat¢i esitsizligini elestirmek
icin feminist sanat¢ilarin siklikla basvurduklari bir yontem olmustur.
Klasik film sekanslarina gonderme yapan isleriyle Carolee Schneemann
(1939-2019), dergiler ya da reklam afislerinden aldig1 materyalleri
kullanan Barbara Kruger (1945), Walker Evans ve Edward Weston gibi
onemli fotograf¢ilarin fotograflarini yeniden fotograflayarak {ireten
Sherrie Levine? (1947) gibi isimler bunlardan bazilaridir.

Yontem
Calismada ele alinan eserler nitel arastirma yontemiyle incelenmistir.
Nitel aragtirma yontemleri, tek basina bir veri toplama araci degillerdir.
Cesitli veri toplama tekniklerinden yararlanarak bu verileri inceleyip
¢ozlimleyebilen yontemlerdir (Ziilfikar, t.y.). Nitel aragtirma sayisal

2 Konuyla ilgili olarak bkz.: (Ergiil Giivendi, 2023, s. 92-114).

3 Sherrrie Levine’ After... (‘den Sonra) isimli bu serilerinin feminist ya da feminist sanat olup
olmadig1 durumu tartigmalidir. Ancak sanatginin 1986 tarihli “Bir kadin olarak bana yer
olmadigint hissettim. Tiim bu resimlerde erkek arzusunun temsili vardi. Tiim sanat sistemi bu

olmayan verileri kullanarak daha ziyade birey ve toplumlarin sosyal
gercekligi, tutumlari, tavirlart gibi konulart kavrama, analiz etme
amaglartyla siklikla tercih edilen bir arastirma yontemidir.

Hem segili eserlerin temellilk edildigi 6zgiin eserler hem de sanatci
kadmlarin yeniden iiretim c¢alismalar1 feminist elestiri yOntemi
kullanilarak incelenmistir. Bu baglamda eril-disil bakis agisi, icerik,
baglam ve figiirler agisindan degerlendirilmislerdir. Ozellikle erkek
egemen sanat lretimlerinde kadinlar ne sekilde temsil edildikleri, bu
temsillerin verdigi mesajlar ve ortaya ¢ikan temsil sorununun nedenlerine
odaklanilmigtir. Analiz edilen eserlerde sanatgilarin, erkek elinden ¢ikan
dretimleri ve anlatilar1 ayni unsurlari kullanarak tretseler de anlam
boyutunu nasil degistirdikleri izerinde durulmustur. Boylelikle kadinlarin
kendi anlatilarini yaratmalarinin 6nemi ortaya koyulmustur.

Sonuca ulagsmada ise caligmada yer verilen secili ornekler {izerinden
parcadan biitiine erismeyi saglayan tiimevarim yontemi kullanilmistir.
Bununla birlikte genel ¢ikarimlarda galismaya dahil edilmemis, benzer
yaklagimi i¢eren ¢alismalardan da altyapi olarak destek alinmistir.

Nesnelestirmeye Karsi Temelliik

Cagdas Tirk plastik sanatlarinda eser {iireten sanatgt kadmlar da
kendilerinden once eril bakig ve eller tarafindan iiretilmis eserleri ve
eserlerdeki nesne kadin imgesini elestiren isler tretmektedirler. Bu
amacla kullanmay1 tercih ettikleri yontemlerden biri temelliiktiir.
Ozellikle Avrupa’nin egzotik, gizemli, kendisinden son derece farkli
Dogu’ya fantezi gozliikleriyle baktigi, sanatta Oryantalist yonelimlerin
hakim oldugu donemlerde iiretilen eserler bu baglamda sanatcilar
tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Said’e gore tamamen Avrupa’nin
bir bulusu olarak Sark (Dogu/Orient); Antik caglardan itibaren egzotik
unsurlarin ve varliklarin yer aldigi, goniil maceralarinin, olaganiistii
tecriibelerin yasandigi bir mekan olagelmistir (Said, 2013, s. 11). Bu
baglamda 6zellikle mekan olarak Harem ve Harem’e iliskin unsurlar, tekil
veya grup yikanma sahneleriyle hamamlar ve nii kadin resmi yapmanin
yeni yolu olarak uzanan ¢iplak odaliklar, cariyelerin alinip satildig1 kdle
pazarlari gibi egzotik Dogu’dan beslenen temalar 6ne ¢ikan ¢ikmislardir.
Bu tlirden mekanlar kadinlarin tamamen birer meta olarak
konumlandirildiklart alanlardir. Bunlari konu edinen eserler de kadinlarin
birer arzu, haz nesnesi olarak erkek bakisina sunulduklar1 aracilardir.
Tepki olarak sanatgilar hem Dogu kiiltiiriinii hem de Dogulu kadini
cinsiyet¢ci ve Batict bir tutumla erotize eden Oryantalist resimleri
kullanarak ya da dayanak noktasi olarak ele alarak kadmin
nesnelestirmesine kars1 tepkilerini ortaya koymuslardir.

erkek arzusu nesnelerini kutlamaya yonelikti. Bir kadin sanat¢i olarak kendimi nerede
konumlandirabilirdim?” (Trespeuch, 2017) agiklamasi en azindan bu yoénelimde bir niyet
igerdigini gostermektedir.
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Gorsel 1.

Giilsiin Karamustafa, Erken Bir Temsiliyetin Sunumu, 1996
(Fridericianum Miizesi 'nde gergeklesen Echolot isimli sergiden fotograf,
1998) (Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi).

Giilstin Karamustafa (1946), 1990’11 yillarmn ikinci yarisindan itibaren
yaklasik 10 sene boyunca Oryantalizmi ve Bati’nin Orient’e (Dogu’ya)
bakis1 iizerine bir dizi ¢alisma iiretmistir*. Bu baglamdaki ilk ¢alismast,
cagrili olarak davet edildigi dahil edilme ve diglanma temalarinda
gerceklestirilen genis kapsamli bir sergi i¢in 1996 yilinda iirettigi Erken
Bir Temsiliyetin Sunumu (Gorsel 1) isimli enstalasyondur (Karamustafa,
2013). Caligma, 16. yiizyilda Istanbul’u ziyaret etmis, ismi bilinmeyen
Alman bir ressamin kiigiik boyutlu bir sulu boya resminden yola ¢ikilarak
iretilmistir. Bir esir/k6le pazari tasviri olan resim, 19. yiizyilda {iretilen
Oryantalist resimlerle ciddi paralellikler gostermektedir. Sanatg1 bu resme
Metin And’mn bir kitabinda tesadiifen denk gelmis, Oryantalist tislupla
iretilen esir pazari ressamlartyla gdsterdigi bilyiik benzerlik ilgisini
¢ekmistir (Karamustafa, 2013).

Resimde kole tiiccari/satict oldugu anlasilan siyah kaftanl bir erkek figiir,
bagdas kurarak oturmakta ve “mallarin1” gururla ve davetkar bigimde
sergilemektedir. Satilmay1 bekleyen “mallar” olarak giyim kusamlarindan
Batil1 olduklar1 anlagilan ii¢ kadin figiir yer almaktadir. Her bir kadinin
oniinde potansiyel alici/sahip olarak kaftanli ve kavuklu {i¢ erkek yer
almaktadir. Potansiyel alicilar, satin alacaklart metaya doniigmiis olan
kadinlar1 eteklerinin altindan bakarak, elbiselerinden ¢ikardiklari
memelerini yoklayarak, yiizlerine dokunarak detaylica incelemektedirler.
Bu son derece fiitursuzca gergeklestirilen, karsisindakileri insanliktan
¢ikaran, 6zerkliklerini reddeden, birey olmaktan uzaklastiran, sahip-esya
iliskisi kuran, rizay1 yok sayan, kadinlar1 rasyonellikten uzaklastiran bir
etkilesimdir. Ciinkii satilmay1 bekleyen bu kadinlar, sistemin igerisinde
artik birer birey degil, yeni kullanicisina her tiirden hizmet etmek icin
bekleyen birer kullanim ya da haz nesnesidir.

Karamustafa, bu kiigiik sulu boya resmini, bilylik boyutlu olarak ama
oldugu gibi yeniden basarak sergilemistir. Ancak 16. yiizyila ait bu eser
iizerinden Dogu-Bati ayrimi, Bati’dan Dogu’ya bakis meselesi, goc-
gocmenlik ve Dogulu, dahast Dogulu bir kadin olma gibi meseleleri
irdeleyen ¢agdas bir baglam tiretmistir. Sergilemeye ekledigi sorular ve
sorgulamalar araciligryla resmin kavramsal boyutunu tamamen
degistirmistir. Bu sorulardan bazilar1 sunlardir’: “How should I define
myself as a woman from Istanbul? (Istanbullu bir kadmn olarak kendimi
nasil tanimlamaliyim?)”; “Will I be questioned again about woman and

4 Erken Bir Temsilivetin Sunumu (1996) (Gorsel 1), Frag lart Fra lamak (1999)
(Gorsel 2), -disaridan- (1999), Oryantal Fanteziler Igin Pekistirme Serileri (2000) (Gorsel 3,
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Islam? (Kadin ve Islam hakkinda tekrar sorgulanacak miyim?)”; “As an
artist how much I am responsable about goverment politics? (Bir sanatci
olarak devlet politikalarindan ne kadar sorumluyum?); “Is post-colonial
discussion a great arena for various confessions? (Postkolonyal tartisma
¢esitli itiraflar i¢in harika bir alan m1?); “What methods does the West use
to make confessions? (Itiraflarda bulunmak i¢in Bat1 hangi yontemleri
kullaniyor?); “Have I left out any question which I have not questioned?
(Sorgulanmadigim herhangi bir soru kaldi m1?)”. Caligma ayni zamanda
Bati'nin  géziinden Tiirkiye’nin/Dogu’nun yiizyillardir degismeden
kaldigini, Dogu’ya ve Dogulu kadina dair sorularm ayni ya da benzer
eksenlerde devam ettigini de ortaya koymaktadir.

Gorsel 2.
Giilsiin Karamustafa, Fragmanlari Fragmanlamak, 1999 (Salt Arastirma,
Giilstin Karamustafa Arsivi).

Karamustafa’nin Oryantalizmi temel alan ve hem cografi hem de cinsiyet
acisindan konuya “karsi taraftan” cevap veren bir diger c¢alismasi
Fragmanlar1 Fragmanlamak’tir (Gorsel 2). Bu c¢alismasinda sanatgi
Oryantalist iislupla, erkek bakisi i¢in iretilmis olan resimlerden kesitler
kullanmustir. Sanat¢1, Fragmanlar: Fragmanlamak ¢alismasinda boyle bir
yontem tercih etmesini Said’in “Dogu’ya bakis ancak fragmanlardir.”
soziiyle agiklamaktadir (Karamustafa, 2013). Said’e gore; Sarkiyatci’nin
varligt Dogu’yu sunmak icin gereklidir, bu sunumu da temsil edici
fragman serileri ve tekrar tekrar yayimlanan, yorumlanan, agiklanan
fragmanlarla yapmaktadir (2013, s. 139). Oryantalist sanat¢ilarin cogu da
esasen Dogu’yu degil, Dogu’dan kesitleri, anlatilari, kismi boliimleri
bilmektedirler. Hele de iizerinde gokga eser irettikleri Harem’i, kadin
hamamlarini goérmiis olmalar1 neredeyse imkansizdir. Bu nedenle
duyduklari, okuduklari, az biraz gordiikleri mekanlari, olay ve durumlari,
hikayeleri, kisaca ellerindeki Dogu’ya ait fragmanlari, bolca eril hayal
giiciiyle birlestirerek kadinlarm daimi olarak bir haz nesnesi olarak
konumlandirildig: sahneler yaratmislardir.

Karamustafa da bu fragmanlardan yola ¢ikarak ortaya konan sahneleri
parcalayarak yeni ve yeniden fragmanlar elde etmistir. Sanat¢inin aldig1
kesitlerin igerisinde ¢iplak kadin bedenine ait olan ayaklar, memeler, eller
gibi boliimler yogunlugu olusturmaktadir. Parga parga goriildiigiinde dahi
ana resimlerde baskin olan niyetin erotik ve egzotik bir hava yaratmak
oldugu anlagilmaktadir. Bu gostermektedir ki iiretilmis olan kadin
imgeleri kadmni ve bedeni yalniz bir nesneye indirgenmemis, fetislestirici
bir bakis agistyla kiiltiirel bir tiketim nesnesine doniigtiirmigtiir.
Karamustafa, temelliik ettigi eserlerden herhangi bir bigimsel degisiklige

4), Taviz (Uzlast)/Compromise (2004).
5 Sorularin tamami igin bkz.: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189603



Sanatta Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesine Karst Tiirkiye’den Feminist Temelliik Pratikleri 29

gitmemis ya da gorsel kodlar1 doniistiirmemis; ancak onlar1 pargalayarak
yeniden iretmistir. Boylelikle kadinin nesnelestirilmesini sorgusuzca
dogal ve degismez bir estetik biitiinliikk olarak mesru kilan anlatiy1
parcalarma ayirarak alt iist etmistir. Cok sayida resimden alinmig bir
kesitler, bir yandan bu pratigin ne kadar yaygin oldugunu gozler 6niine
sererken diger yandan da kadin bedeninin aragsallastirilmasina,
tepkisizlestirilmesine, 6znelikten uzaklastirilmalarina karsi bir direnis
uretmistir.

Gorsel 3.

Giilsiin Karamustafa, Oryantal Fanteziler icin Pekistirme Serileri, 1999-
2000 (Salt Aragtirma, Giilstin Karamustafa Arsivi).

Gorsel 4.
Giilstin Karamustafa, Oryantal Fanteziler igin Pekistirme Serileri, 1999-
2000 (Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa Argivi).

Karamustafa’nin aynmi baglami devam ettirdigi bir diger ¢alismasi ise
Oryantal Fanteziler igin Pekistirme Serileri’dir. Serideki ¢alismalar igin
Oryantalist tablolardan kadin figiirleri kesip ¢ikarilmus ve farkl
resimlerden elde edilen pargalar kolaj seklinde birlestirilerek yeniden
islevlendirilmistir. Seri i¢in iiretilen ilk ¢caligma {i¢ boyutlu ¢ocuk kitaplar
(pop up) formatini gagristiran enstalatif bir caligmadir (Gorsel 3). Bu
calismada Luis Ricardo Falero’nun Enchantress (Biiyiileyici Kadin)
(1878), Jean-Jules-Antoine Lecomte du Nouj’un L'Esclave blanche
(Beyaz Kole) (1888) ve Jean Auguste Dominique Ingres’nin Odalisque é
l’esclave (Kdle ile Odalik) (1842) isimli eserleri kullanilmistir. Serinin ii¢
ana calismasinda kesip cikarilan figiirler algak kabartma bigiminde
kolajlanarak yeniden iiretilmis ve ¢alismalar duvar enstalasyonu seklinde
sergilenmislerdir. Bu ¢aligmalarda (1) Jean-Léon Gérome’un Le Marché
d'esclaves (Kole Pazar1) (1866), Paul-Louis Bouchard’m Apres le bain
(Hamamin Ardindan) (1894) (Gérsel 4); (2) Nouj’un Beyaz Kole,

Gérome’un Le Bain maure (Magribi Hamami) (1885); (3) Gérome’un La
Grande Piscine de Brousse (Bursa Biiyiik Hamami) (1885), Edouard
Debat-Ponsan’in Le Massage-Scene de hammam (Masaj-Hamam
Sahnesi) (1883) isimli resimleri kullanilmigtir.

Biitiin oryantalist resimler igin gegerli olmamakla birlikte, secilen
orneklerin 6zglin calismalarinda arzu nesnesi olarak tasvir edilen
kadinlarin hepsinin agik renk, piiriizsiiz tenli ve ¢ogunlugunun saglariin
gorece cok koyu renklerde olmadig: goriilebilmektedir. Ali bu noktayi,
Oryantalist sanatgilarin biiyiik kisminin belirli bir tipte, egzotik Dogu’nun
cazibesine sahip ama agik renkli ten ve saglariyla Avrupa’nin giizellik
standartlarina daha uygun olan Cerkez kadinlarini resmetmelerini tercih
etmeleriyle agiklamigtir (2015, s. 40). Buna kargin erkekler her zaman
esmer tenleri ve koyu renk sacglart ya da sarik/kavuk gibi bas
aksesuarlartyla resmedilmiglerdir. Ayni1 sekilde “beyaz” kadinlara hizmet
eden kolelerse yine neredeyse her zaman siyahilerdir. Nochlin bu konu
iizerine; siyahi hizmet¢inin varligimin cariyenin inci gibi beyaz giizelligini
arttirdigini, kadmsi olmayan yipranmis, gii¢lii kuvvetli haliyle de beyaz
figilirin edilgenligini ortaya ¢ikardigini sdylemistir (1983, s. 126).

Aslinda  Oryantalist erkek ressamlar esasinda bir gercekligi
yansitmamuslar; kurguladiklart Dogu’ya ait mekéan, yasayis, kiltiir
tasvirleriyle alternatif bir Dogu gercekligi ortaya koymuslardir. Bu
yaratinin igerisinde egzotik, davetkar, gizemli, fetislestirilmis, kiiltiirel bir
kullanim ve tiikketim nesnesine donistiiriilmiis bir kadin imgesi
yaratmiglardir. Karamustafa, Oryantalist temsil geleneginin kadin bedeni
iizerinde kurdugu tahakkiim gelenegine bu imgeleri yeni baglamlara
oturtarak bir kars1 elestiri gelistirmistir. Resimlerde edilgen pozisyonlarda
cinselligin ve hazzin tasiyicisi olarak nesnelestirilen kadinlarin
baglamlarindan koparilinca hem dogrudan hem de metaforik olarak ne
kadar ¢iplak olduklarinin altin1 ¢izmistir. Bilindik tablolardaki tanidik,
alisilageldik bu Bati’nin “otekisi” olan kadin imgelerine kesip ayirma,
kolaj ve tekrarlama gibi yontemlerle miidahale ederek siiregelen
anlamlarint sorgulamig ve doniisiime ugratmayi amaglamistir. Her bir
resimden segilen figiirler yansima simetriyle ¢ogaltilarak kullanilmistir.
Karamustafa boylelikle cinsellestirilmis kadin bedenlerini ¢ift olarak
sergileyerek Bati’min eril temsil politikalarina karst koydugu tavri
pekistirmek istemistir.

Giirsel 5.
Inci Eviner, Harem, 2009, video, 3’

Karamustafa eserlerin boyutuyla oynasa da kesip ayirdigi parcalarla
yeniden Tliretime gitmigse de mezklr g¢aligmalarinda temelliik ettigi
eserleri ya da parcalari1 daha ¢ok olduklart gibi kullanmay1 tercih
etmistir. Inci Eviner ise temelliik ettigi eserin iizerinde hem oynamalar
yapmis hem de resim olan bir ¢aligmay1 videoya doniistiirmiistiir. Béylece
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yalnizca calismanmn baglamimi degil; icerigini ve teknigini de
degistirmistir. Sanatginin Harem (Gorsel 5) isimli bu ¢aligmasi Antoine
Ignace Melling’in 1819 tarihli Voyage pittoresque de Constantinople et
des Rives du Bosphore (Istanbul ve Bogaz Kiyilarma Pitoresk Seyahat)
isimli kitabinda yer alan, donemin padisahi III. Selim’in Harem’ini tasvir
eden Intérieur une partie du harem du Grand Seigneur (Sultan’in
Hareminin Iginden Bir Boliim) isimli resmini temel almaktadir. Hem
padisah III. Selim’in hem de kiz kardesi Hatice Sultan’in emrinde galisan
Melling’in Harem’in tasarimi, dekorasyonu gibi isleri de istlendigi
bilinmektedir (Kayaalp, 2019, s. 249-250). Bu nedenle Sultan’in
Hareminin Iginden Bir Boliim isimli calismadaki Harem, Oryantalist
Batili erkek bakisinin yerlesik, fantezi diinyastyla renklendirilmis, erotize
edilmis ve cinsellikle yiiklenmis Harem tasvirlerinden farklilik
gostermektedir. Daha gozlemsel, ayaklart yere basan, kurgudan g¢ok
gercekei bir tavri olan, olgusal bir perspektiften bir bakis sunmaktadir.

Graviirde Harem igerisinde yemek hazirlamak, ibadet etmek, dosekleri
toplamak, sohbet etmek gibi giindelik is ve telagelerini yerine getiren
siradan, Melling’in yakaladigi anin igerisinde donup kalmig kadinlar yer
almaktadir. Eviner; Oryantalizmi Dogu’yu kurgulamanin bir yolu olarak
gormektedir. Bu yol araciligiyla kadin ve bedeni iizerine yiiklenen
cinsiyet ve cinsellik kodlara bir tepki koymak istemistir. Bunun iginde
temsilin olanaklarin1  zorlamanin, ikonografileri yerinden etmenin
gerekliligine inanmaktadir (Eviner, 2016, s. 121). Bu c¢ercevede bu
graviire bakip “Bu kadinlar harekete ge¢meye basladiginda ne olur?”
diye sormus ve cevap arayisi i¢erisinde Harem galigsmasini iiretmistir.

Eviner’in video caligmasi Melling’in 6zgiin graviiriiyle baglamakta;
ardindan donuk figiirler silinerek yok olur ve yerlerini sanat¢inin hareketli
figiirleri almaktadir. Melling’in saray haremine uygun giyinmis, siradan
igleri siradan hareketlerle gergeklestiren tipik kadmlarina karsin;
Eviner’in kadinlar1 pejmiirde, normal olmayan bi¢imlerde hareket eden,
tuhaf hareketleri monoton bir dongii icerisinde siirekli tekrar eden
kadinlardir. Pelus ay1 kostiimii giyen, birbirlerini 1siran, tigortiinii kaldirip
kafasina geciren, kese kagidina bagini sokan, birbirlerini kucaklarinda
tasiyan, bir digerinin pantolonuna kafasindan beline kadar kendi sokan,
baslari olmayan vb. kadinlarla Harem neredeyse bir akil hastanesine
doniismiis gibidir. Ayn1 zamanda video boyunca fonda devam eden gong
sesi ile siirekli tekrar edilen “duvarda leke var” ciimlesi duyulmaktadir.
Bunlarin hepsi birlikte olduk¢a rahatsiz ve tedirgin edici bir atmosfer
yaratmaktadir.

Ortaya ¢ikan bu mekan kadmlarm siirekli olan cazibeli, ¢ekici, cinsel
aurast yiksek bigcimde dolandiklari, havuz kenarlarinda sere serpe
uzandiklari, c¢iplak ya da yari ¢iplak hallerde tasvir edildikleri Batili
erkegin kurgusal harem algisina karst bir sdylem {iiretmis olmaktadir.
Boylelikle yerlesik oryantal kodlari, gézlemci ya da rontgenci erkek
bakisinin bekledigi gerceklik etkisiyle soslanmis fantezi siislii ortami alt
ist etmis olur. Kadmlar1 Harem’in igerisinde edilgen birer nesne
konumundan kendilerine has 6zneler konumuna da tagimis olur.
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Gorsel 6.
CANAN, Tiirk Lokumu Serisi I, 2011, fotograf, 100x70 cm.

Odaliklar, genellikle erkeklere her tiirden hizmet saglamak igin segilen,
yetistirilen, se¢me ve soz hakkindan muaf, kendilerine bigilen role uygun
yasamak zorunda kalan kole kadinlardir. Olayin dogast geregi edilgen
ama cazibeli birer haz ve kullanim nesnesidirler. Bu sebeple Bati’da nii
kadin resmi yapma pratiklerinde ¢okca tercih edilen bir tema olarak
kullanilmistir. Odalik resimleri bir dénem o kadar popiiler ve sevilen bir
tema olmustur ki kelime odalisque, odaliq ya da odalisk gibi bigimlerde
Bati dillerine yerlesmigtir. CANAN, Tiirk Lokumu (Gorsel 6) isimli
fotograf serisi ve video ¢alismasinda ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda
iiretilmis odalik resimlerine odaklanmistir. Bes adet fotograftan olusan
seri i¢in sirastyla; Ingres’nin Le Grande Odalisque (Biiyiik Odalik) (1814)
ve Odalisque ¢é [’esclave (Kole ile Odalik) (1842), Henri Matisse’in
Odalisque au fauteil (Sandalyeli Odalik) (1928), Pierre-August Renoir’in
Odalisque dormant (Uyuyan Odalik) ve Femme d'Alger-Odalisque
(Cezayirli Kadin-Odalik) (1870) isimli resimleri kullanmistir.

Caligmalarinda neredeyse her zaman kendisini model olarak kullanan
CANAN, bu seride de yeniden kurgulayip fotografladigi her bir resimde
kendi bedenini model olarak kullanmigtir. Sanatgi bu ydneliminin
sebebini en iyi tanidigi, emirler verebilecegi bedenin kendisine ait oldugu,
baska kimseyi ikna etmekle ugrasmak zorunda kalmamasi ve belki de en
onemlisi kendi bedenini bir sanat araci olarak goriiyor olmasiyla
aciklamaktadir (CANAN, t.y.). Bu tercihle CANAN, sadece bir hikaye
anlaticisindan ziyade kendisini hikayenin yaraticisi, bas kahramani, ana
Oznesi ve anlaticisini konumuna tasimis olmaktadir. Bu ¢ergevede sanat
iretimlerinde sanat¢i kadinlarim kendi bedenlerini kullanmayi tercih
etmeleri basli baslina sanat eserlerinde nesnelestirme tutumuna kars1 bir
tavir olarak okunabilmektedir.

Batili erkegin cinsiyetgi bir bakis acisiyla iirettikleri bu eserler, somiirgeci
bir tavirla kendilerinden asag1 gordiikleri cografyalarin egzotik, yabanci,
kole kadmlarmin nesnelestirilmesi ve metalastirilmasi iizerinden bu
cografyalarda yasantilarin1 siirdiiren toplumlarin, kiltiirlerinin  de
indirgenmesidir. CANAN, temelliik yontemiyle yeniden kurguladigi bu
eserlerle oryantalizmin eril, mizojinistik bakisina, kadin1 bir obje, tiiketim
ve arzu nesnesi olarak konumlandirmasina ve bu eserler ile sanatgilarin
eril sanat tarihi igerisindeki degerlerine bir elestiri gelistirmektedir. Bir
sanat¢1 ve kadin olarak klasiklesmis bu resimler {izerinde yaptig1 az ¢ok
oynamalarla derin anlamlari, alt metinleri, izleyicisi iizerinde biraktig:
etkileri tamanyla degistirmektedir. Ozellikle uzanan ¢iplak geleneginin
bir devami olarak {iretilmis Ingres’nin resimlerine temelliikle tirettigi Tiirk
Lokumu I ve II’de bu minik dokunuglarin ne kadar etkili oldugu
goriilmektedir. Orijinal eserlerde edilgen durumda birer arzu nesneyi
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olarak hizmet sunacaklar1 erkekleri bekleyen odaliklar vardir. CANAN
ise birinde eline bir kitap almis, digerinde dosegin lizerine bir diziistii
bilgisayar yerlestirmistir. Boylelikle kadinlar yalnizca 6znelestirmekle
kalmamus, aktif bir pozisyona tagimistir.

Serinin bir pargast olan, bes kanalli videoda hem bir resimler
canlandirilmis hem de CANAN oryantal bir dans performansi
gergeklestirmistir. Dansina eslik eden sarki sézlerini kendisi yazmig ve
HaZaVuZu® ile beraber kaydetmistir. Sarkimin “(...)Yetfi camima
kolelik/Kadin ~ burda isterik/Bu resimler hep erotik/Yaptin  yine
rontgencilik/Batimin  fantazisi/Tekrarladi kendini (...) Dogulu kadin
itaatkar/Senin bakigin tehditkar/Bedenimdeki iktidar/Sanma yanina kalir
kar (...)” (Tirk Lokumu, 2011)gibi sozlere sahip olan sarki ¢aligmanin
temel derdini, niyetini ve manifestosunu ortaya koymaktadir.

G“iirsel 7.
Ozlem Simsek, Haremde Goethe (Abdiilmecid Efendi'den Sonra), 2011,
video enstalasyon.

Gorsel 8.
Ozlem Simsek, "Uzanan Kadin (Halil Pagsa’dan Sonra), 2012, video
enstalasyon (©Ozlem Simsek).

Sanatcilar, kadinlarin eserlerde nesnelestirmesine karsi temelliik
caligmalar iiretirken daha ¢ok Oryantalist Gisluplu eserlere yonelmislerdir.
Ancak kadini bir arzu nesnesi olarak konumlandiran tek islup ya da
yonelim Oryantalizm ya da sadece Batinin eril bakist degildir. Tiirk resim
sanatinda II. kusak asker ressamlarla birlikte nii caligmalar yapilmissa da
o donemlerde bu temadaki eserler sergilenme imkani bulamamislardir.
1914 Kusag1 ve sonrasinda gelen sanatgilar nii resimlerini liretmede ve
sergilemede gorece daha rahat bir ortama sahip olmuslar, 6zellikle uzanan
¢iplak kompozisyonunu siklikla kullanmiglardir’. Nii resimlerin toplum
tarafindan heniiz kabullenilmedigi donemlerde sanatgilar nii resim
kompozisyonlarm: giyinik figiirlerle liretmislerdir. Antmen, bu tiirden

® HaZaVuZu ; kurucu iiyeleri Giines Terkol, Giiglii Oztekin, Mert Oztekin, Emre Akgora ve
Oguz Erdin olan bir sanate1 kolektifidir. )
7 Ibrahim Calli, Hiiseyin Avni Lifij, Namik ismail, Melek Celal Sofu, Cemal Tollu, Hamit

giyinik ¢iplaklarmn tasvir edildikleri resimleri “ortiilii ¢iplaklik” olarak
isimlendirmistir (2007, s. 1-14).

Ozlem Simsek, Tiirk resim sanatinda kadin1 ana konu olarak ele alan ¢ok
sayida ¢alisma iiretmektedir. Bu temelliik temelli ¢alismalarinda kadinin
konumlandirilmasi, nesnelestirilmesi, kadmna bigilen roller ve atfedilen
degerler gibi meselelere parodik ve hicivsel bir dille feminist elestiriler
yoneltmektedir. Erkek sanatgilar tarafindan iiretilmis ve erkek egemen
bakis acgisinin hakim oldugu eserlere baglami ve gergevesinin kendisinin
belirledigi yeni bir kavramsal boyut ve anlamsal diinya ile fotograf veya
video ¢aligmalar1 olarak izleyicisine yeniden sunmaktadir.

Haremde Goethe (Abdiilmecid Efendi'den Sonra) ve Uzanan Kadin (Halil
Pasa’dan Sonra) ¢aligmalari, Simsek’in bu egilimdeki eserlerinden
yalnizca ikisidir. Caligmalar, Halil Pasa’ya ait Uzanan Kadin (1894) ile
Abdiilmecid Efendi’ye ait Haremde Goethe (1918) c¢aligmalaria
temelliikle tiretilmislerdir. Orijinal iki eserin temalar1 birbirinden oldukg¢a
farkli olsa da kompozisyon olarak ikisi de uzanan ¢iplagin kodlarmi
“ortiili ¢ciplaklik” olarak devam ettirmektedir. Bu baglamda iki resim de
kadinin nesnelestirme problemini tasimaktadir. CANAN Orneginde
oldugu gibi Simsek de kendi bedenini model olarak kullanarak kadini
pasif nesne konumunda sergileyen bu iki resmi yeniden iiretmistir. Anda
donmus tek bir kare olan resimleri video formatina doniistiirmesiyle de
figlirleri daha aktif pozisyona, gorsel bir nesne olmaktan eylemi
gerceklestiren 6zne konuma tagimistir. Boylelikle alisilageldik pasif kadin
figiirleriyle kurulmus O6zne/nesne dinamiginin kodlarin1 da tersine
dondiirmiis olur (Antmen, 2014, s. 36).

Sanat¢1 kadinlarin  c¢aligmalariyla kadmin 6znelesmesi, anlatilarin
aktaricis1 ve yaraticisi konumuna gelmesiyle kadmlar seslerini ve
Oznelliklerini de kazanmig olurlar. Figiirler resimlerde ve videolarin
basinda  giyiniktirler —ancak  videolar ilerledik¢e  kiyafetleri
transparanlagsmaya baslamaktadir. Boylelikle uzanan ¢iplak kadin motifi
ile giyinik ¢iplaklik ve giyinik olma hali arasindaki iligkiyi ve bu iligki
araciligiyla seyirlik bir haz nesnesine doniistiiriilmiis kadinin durumunu
sorgulamaktadir. Simsek, Haremde Goethe (Abdiilmecid Efendi’den
Sonra) c¢alismasindaki ¢iplaklik tizerine; kurguladigi ciplakligin erkek
bakisini tatmin etmek icin degil, kadin bedenine yiiklenen erotiklestirme
cabalarina karsi, kadinin kendisine ait bir ¢iplaklik oldugunu séylemistir
(Simsek, 2018). Sanatgi, 0Ozgiin resimlerdeki metalastirmanin,
nesnelestirmenin ikonografik kodlarina dokunmadan ancak kavram
boyutuna dogrudan bir elestiri yonlendirerek izleyicisini alisildik bu
imgeleri sorgulamaya yonlendirmektedir.

Sonug

Sanat iiretimleri bazen sanatgisinin kisisel diislincelerini, ideolojilerini
bazen de iiretildikleri toplumun, cografyanin, kiiltiiriin hakim goriislerini
yansitmakta ya da bunlardan emareler tagimaktadir. Eril diisiincenin,
ataerkil ideolojilerin baskin oldugu toplumlarda ve donemlerde iiretilen
eserlerde de eril erkin kadin ve kadin bedeni iizerinde kurdugu
tahakkiimiin pekistirilmesi ya da yansimasi goriilebilmektedir. Kadin1
erkege hizmet eden, eril bakisa giizel, cazibeli goziikkmek zorunda olan,
sinirlar1  belirlenmis kadinlik mekanlarinda yagantisini  siirdiirmesi
beklenen, kendine ait 6zgiin bir kimlik gelistirmesine izin verilmeyen, bir
bireyden ziyade bir arag, nesne, meta olarak konumlandiran eserler bu

Gorele, Zeki Faik izer, Maide Arel, Eren Eyiiboglu, Siikriye Dikmen eserleri arasinda uzanan
¢iplak kompozisyonu goriilen sanatgilardan bazilaridir.
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tiirden ¢aligmalardir. Yiizyillardir Bati bagta olmak {izere pek cok kiiltiirde
sanat Uretimlerinde bu tema erkek sanat¢ilarin ellerinde ¢okga tekrar
edilmistir. Kadmin toplumda itildigi pasif konum, ayn1 toplumda iiretilen
eserlerle de saglamlastirilmistir. Sanat¢i kadinlar Bati’da 1960’larda
baslayan, Tiirk plastik sanatlarinda 1970’lerde proto drneklerini vermeye
baglayan Feminist Sanat catisi altinda bu kadinin temsili sorununa karsi
kendi imgelerini, temsillerini iiretmeye girismislerdir.

Eril sanatin yerlesik kodlari, imgeleri, ikonografileri belirlenmis
standartlartyla temsil edilen kadinlig1 ve kadin bedenini edilgen bir arzu
nesnesi olarak tekrar tekrar tiretmistir. Erkekler tarafindan erkekler igin
iiretilen bu son derece “miikemmel” ama bir o kadar suni, pasif birer obje
olarak tasarlanan ve sunulan bu kadin imgelerine karsi, sanat¢ilar bunlarin
tam karsisinda konumlanan “kusurlu” ama gergek aktif imgeler, anlatilar
kurgulamak istemislerdir. Bunun bir yolu olarak da 6n yargilar ve 6n
kabullerle bezeli, nesne kadinlarla siislenmis var olan eserleri yeniden
iretmeyi tercih etmistir. Bu minvaldeki ¢alismalarda sanatgilar eserleri
olduklart gibi, parcalara ayirarak, farkli bigimlerde yeniden iireterek,
kendilerini model olarak kullanarak temelliik yontemiyle iiretmislerdir.

Eserlerin kendileri tamamen ya da kismen korunsa da sanat¢1 kadmnlarin
elinde baglamlari, derin anlamlari, tasidiklar1 ve ilettikleri mesajlar
tamamen yapibozuma ugratilmus, alt iist edilmistir. Ozgiin eserlerdeki
temsiller pasif, karar alma ya da s6z hakki olmayan, pek bir seyden haberi
olmadan hizmet edecegi erkegi bekleyen kadinlardir. Yeniden {iiretilen
caligmalarda ise kadinlar anlatilar1 yaratan, aktaran, hayatlar iizerine
rasyonel kararlar alabilen, 6zerkliklerine kavusmus aktif birer 6zneye
doniistiriilmiistir. Bu baglamda bir kars1 sdylem iiretmek ve elestiri
sunmak adina temelliigiin kullanilmasi, izleyici i¢in bir kiyas imkéan
sunmaktadir. Bu karsilastirmayla kadinin nesnelestirilerek nasil teshir
edildigini, bu teshir kiiltiiriiniin kadin1 nasil ikincil ve edilgen bir konuma
tagidigini dogrudan gézler dniine sermis olmaktadir. Ayrica ayni kodlarla
iretilen bu eserler, istenirse aynt ya da benzer imgelerle nasil yeni
sOylemlerin ve anlamlarin iiretilebilecegini de gostermis olmaktadir.
Boylelikle sanat¢ilar ataerkil iiretimlere karst feminist kuramlara ve
elestiriye dayanan, kadinin da birey oldugunu vurgulayan, nesne
konumundan 6zne pozisyonuna tasiyan, toplumdaki cinsiyet hiyerarsisini
sorgulayan ve yeniden kurgulayan yeni bir biling
hedeflemislerdir.

insa etmeyi
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Erkgr} Blr. Giilstin Alman bir ressamin Dogrudan LEEGH D DR
lensiivean Karamustafa | suluboya ¢alismasi kullanim izl velietimm
Sunumu (1996) ya caly metal
Fragmanlar1 Gilsiin Cesitli sayida Eserlerden segili Kadin bedeninin
Fragmanlamak Karamustafa Oryantalist tuval boliimler kolaj arzu nesnesine
(1999) resmi olarak donustirilmesi
Falero-Biiyiileyici
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Oryantal Fanteziler I Kl Rzl Escrerden ke_51.p Batili erkegin Dogulu
2 - Giilstin Hamamui, Bursa ¢ikarilan segili
igin Pekistirme . . kadina bakisi ve
A Karamustafa | Biiyiik Hamam; figtirler X N
Serileri (1999-200) X nesnelestirmesi
Bouchard- asemblaj olarak
Hamam'm
Ardindan; Debat-
Ponsan-Masaj-
Hamam Sahnesi
Ozgiin graviir
Melling-Sultan'in | tizerinde silme- if]facg:;lnn
Harem (2009) inci Eviner | Hareminin iginden |ekleme islemleri p:essniie tilile‘ll;e
Bir Bolim ve video olarak duru$mu
yeniden tiretim
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ikt KOI? ke Batili erkegin Dogulu
Odalik; Matisse-
Tiirk Lokumu Serisi v Fotograf olarak kadina bakis,
CANAN Sandalyeli Odalik; . L . ./
(2011) R yeniden tretim | nesnelestirmesive
Odalik, Cezayirli petalsurmas]
Kadin-Odalik
Harem?e Gogthe Ozlem Abdiilmecid Efendi- | Video olarak ) nesneleitlruer.ll
(A Simgek Haremde Goethe eniden iiretim | ““2020 Gl i
Efendi'den Sonra) 5 ¥y ¢iplakhik motifi
Uzanan Kadin (Halil Ozlem Halil Paga-Uzanan Video olarak :l(:adr:;:lnfsg(l;g?;;g
Paga’dan Sonra) Simgek Kadin yeniden tiretim s1p

¢iplakhik motifi
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