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Mercado, G. (2010). Sinemacinin Gézii: Sinemada Kompozisyon
Kurallarini  Kullanmayr (ve Yikmayi) Ogrenmek. (Selguk
Taylaner, Cev.). Hil Yayinlari.

Gustavo Mercado’nun 2010 yilinda yayimlanan Sinemacinin Goézu:
Sinemada Kompozisyon Kurallarini Kullanmay:i (ve Yikmayi) Odrenmek
adli calismasi, sinema ve c¢ekim teknikleri tzerine hem teorik agidan
besleyici hem de pratik acidan yol gdsterici nitelikte 6zglin bir eserdir.
Sinema sanatinin yalnizca endustriyel bir tGretim alani olmadigini, ayni
zamanda derinlemesine dlstnsel, gorsel ve duygusal bir dil oldugunu
ortaya koyan bu kitap, goérintlyle anlati arasindaki iliskiye dair detayh
bir inceleme sunar. Kitap, 6zellikle gérinti kompozisyonuna, plan
Olceklerine, kadraj tercihlerine, gdrsel anlatinin estetik ve psikolojik
boyutlarina odaklanmakta; sinemada gorsel disinmenin nasil isledigini,
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ne tlr kararlarla bicimlendigini ve izleyici Gzerindeki etkilerini érnekler
Uzerinden aciklamaktadir. Mercado, kitap boyunca goérsel anlatinin
yalnizca bir bicim meselesi olmadigini, ayni zamanda igerik Gretiminin
de temel yapi taslarindan biri oldugunu vurgular. Ona goére, bir sinema
eseri yalnizca ne anlattigiyla degil, nasil anlattidiyla da
degerlendirilmelidir.

Sinemacinin Gézu, giris bélimunden itibaren sinema tarihinde iz birakan
filmlerden o6rneklerle sinematografik cézimlemeler gerceklestirmek-
tedir. Kitapta yer alan ¢6zimlemeler, yalnizca ana akim sinema ile sinirli
kalmayip, badimsiz sinemadan da oOrnekler icerir. Boylelikle eser,
yalnizca geleneksel anlati yapilariyla ilgilenen okurlar icin degil, ayni
zamanda alternatif yaklasimlara ilgi duyan okurlar icin de zengin bir
icerik sunar. Mercado; cerceve icinde yaratilan kompozisyonlarin,
seyircinin duygusal ve bilissel slreglerini dogrudan etkiledigini ileri
sirer. Goérsel anlatinin glclnin yalnizca gizel gérinen bir goérintd
yaratmakla sinirh  olmadigini  6ne slrerek; izleyicinin algisini
yonlendirmek, karakterle 6zdeslesmesini saglamak, anlatinin ritmini
bicimlendirmek ve hikayenin alt metnini gértnidr kilmak icin goérsel dilin
nasil kullanilacagi Uzerine yogunlasir. Jason Reitman’in (2009) Akl
Havada filminden yapilan bir sahne ¢éziimlemesi bu baglamda dikkat
cekicidir. Natalie karakterinin yalnizligini ve psikolojik gerilimini yansitan
sahnede kullanilan kamera acisi, c¢ergcevenin kompozisyonu ve
karakterin konumlandirilmasi gibi unsurlar, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda anlatisal tercihler olarak yorumlanir. Ust aciyla ¢ekilmis bir
plan, karakterin igsel kirllganligini ve garesizligini gorsel diizlemde aciga
cikarirken; genis alan derinligi ve boslukla cevrelenmis bir kadraj,
karakterin yalnizhdina dair metaforik bir atmosfer Uretir. Mercado; bu
¢6zimlemesinde izleyiciye yalnizca neyi gordigina degil, neden boyle
gordiguni de aciklayarak sinemasal gorselligi bir distinme bicimi olarak
tanimlar (s. 12-15).

Kitapta sinemanin goérsel dilinin nasil 6grenilecegi ve gelistirilecegdi
Uzerine tartisma yurdtilir. Mercado; sinema egitiminin yalnizca teknik
bilgi aktarimiyla sinirl kalmamasi gerektigini, ayni zamanda estetik
biling kazandirmayi hedeflemesi gerektigini savunur. Bu baglamda kitap
hem teorik kavramlari hem de teknik kavramlari bir arada sunarak
okuyucunun bu biling diizeyine ulasmasini kolaylastirir. Gérsel tercihler,
karakter gelisimi ve dramatik yapi arasindaki iliskiler ortaya konur.
Gorsel anlati araclarinin dogru ve bilingli bir bigcimde kullaniimasinin,
kompozisyonun ve dolayisiyla sinema eserinin batlinligund sagladigi
vurgulanir.
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Kitapta ele alinan plan tlrleri de detayl bir sekilde incelenmektedir.
Ornedin; cok yakin plan, bas plani, gégus plani ve bel plani gibi planlar
yUz ifadelerinin analizine olanak saglarken; diz plani, boy plani ve genel
planlar karakterin mekanla kurdugu iliskiyi belirginlestirir. Oznel planlar
izleyiciye karakterin bakis acisindan dinyayi goéstererek 6zdeslesme
yaratirken; omuz ustlu planlar, diyalog sahnelerinde karsilikli iligkiyi
gbstermekle birlikte glic dengeleri hakkinda da ipuglari verir. Mercado;
bu plan tirlerinin yalnizca birer gorsel teknik olmadigini, ayni zamanda
anlatidaki gerilimleri, iliskileri ve sahnenin duygusunu yapilandiran
unsurlar oldugunu belirtir. Bu nedenle her plan seciminin, hikayenin hem
estetik hem de anlati yapisiyla tutarli olmasi gerektigi savunulur.
Sinemacinin Goézu, goérsel kompozisyonun estetik ydoninin yani sira
fonksiyonel boyutunu da ortaya koyar. Kompozisyon, yalnizca glizel
goriantller yaratmak icin degil, anlatinin duygusal yogunlugunu
izleyiciye aktarmak icin kullanilabilecek bir aractir. Ornegin; cercevenin
bir tarafinda karakteri sikistirmak, onun psikolojik baski altinda
oldugunu gostermek icin kullanilabilir. Kadrajin dengeli ya da dengesiz
olusu, anlatidaki huzur ya da gerilimi yansitabilir. Ayni sekilde cercevede
nesnelerin konumu, karakterlerin o nesnelerle olan iliskisini, o anki ruh
hallerini ya da gelecekteki gatismalarin ipuglarini tasiyabilir. Mercado;
bu noktada sinemacinin géziyle bakmanin, yalnizca gérintu yakalamak
degil, goriantlyle anlatmak anlamina geldigini hatirlatir.

Kitabin 6zgln bélimlerinden biri de imge sistemi bdlimuadir. Mercado;
bazi sahnelerin sadece yalin anlatiya hizmet etmekle kalmayip, izleyicide
bilingalti etkiler olusturarak filmde farkli anlam katmanlari da yarattigini
ifade eder. Gorsel strateji, simetrik ya da asimetrik yapilar, hareketli ya
da duragan kamera kullanimi gibi tercihler, izleyicinin duygusal
durumunu bilingli ya da bilingsiz bigcimde etkileyebilir. Bu nedenle her
gorsel tercih, yalnizca anlati agisindan degil, izleyici deneyimi agisindan
da dederlendirilmelidir. Mercado’nun yaklasimi yalnizca sahne bazinda
degil, tim film boyunca tutarli bir gérsel anlati kurgulamanin énemine
de isaret eder. Her sahne, anlatinin bitunu iginde bir islev Gstlenmelidir
ve bu islev, yalnizca senaryoya degil, gorsel tercihlerin sirekliligine de
baglidir. Goérsel motiflerin tekrar kullanimi, renk paletindeki istikrar,
kamera hareketlerinin karakter gelisimiyle uyumu gibi unsurlar, filmin
tutarli bir gorsel kimlige kavusmasina ve filmin imge sisteminin seyirci
tarafindan daha kolay bir sekilde anlasilmasina yardimci olur. Kamera
hareketleri, kurgu ritmi ve plan slreleri gibi 6gelerin yalnizca teknik
degil, anlatisal aracglar oldugunu dile getiren Mercado; zamanin, anlatinin
hissedilme bicimini dogrudan etkiledigini ileri siirer. Ornedin, cercevede

cok fazla detayin bulundudgu genel planlarin siresi seyircinin butin
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detaylari gorebilmesi icin uzun tutulurken yakin planlarin siresi daha
kisadir. Bu baglamda Mercado, zaman duygusunun sinemada yalnizca
kurguya degil, cerceve ici hareketlere ve kamera tercihlerine de bagh
oldugunu vurgular.

Sinemacinin Gézi ayni zamanda anlatinin mekanla iliskisini de detayli
bicimde ele alir. Mekan, yalnizca sahne dekoru dedildir; karakterlerin ig
dunyalarini, iligkilerini ve catismalarini yansitan bir ayna goérevi gorur.
Mercado, sinema sanatinda mekéanin aktif bir anlati unsuru olarak
dederlendirilmesi gerektigini savunur. Ornedin; imge sistemi basarili bir
sekilde kurulmus bir filmde, karakterin dar bir koridorda yurttilmesi
onun igsel baskilarini gorsel bicimde aciga cikarirken, bos bir arazide
yalniz birakilmasi dis diinyayla baginin koptugunu simgeler. Mekan,
burada bir metafor olarak islev kazanir ve bu metaforun glcd,
yonetmenin gergeve igindeki tercihleriyle dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla
her mekan secimi, anlatinin dramatik yapisiyla uyumlu olmali;
rastlantisal degil, bilingli bir tercihin tGrind olmalidir. Mercado, cerceve
disint da anlatinin bir parcasi olarak dederlendirir. Kamera neyi
gosterdigi kadar, neyi gostermedigiyle de anlati kurar. Cerceve disi
alanin potansiyeli, sinema dilinde siklikla ihmal edilen ancak oldukga
etkili bir arag olarak 6ne cikar. Ornedin; bir karakterin kadrajin disindan
gelen sese verdigi tepki, cergevenin disindaki diinyay! seyircinin zihninde
var eder. Go&rsel olmayan bu anlati bigimi, seyircinin hayal gucunu
devreye sokarak anlatinin etkinligini artirir ve seyirciyi edilgen kilar.

Mercado; “Teknik Dusiinceler” bashgi altinda i1sik, renk kullanimi ve alan
derinligi konularina da genis bir yer ayirir. Gorsel kompozisyonun temel
bilesenlerinden biri olan 1sik, anlatinin atmosferini belirleme gulcilne
sahiptir. Yumusak isiklar, sicak ve icten bir duyguyu aktarmaya
yararken; sert isiklar, karakterlerin i¢ catismalarini ve ortamin tehditkar
yapisini aktarir. Renk ise yalnizca estetik bir unsur degil, anlatisal bir
aractir. Mercado, her sahnede kullanilan renklerin duygusal alt metinle
nasil iliskili oldugunu &rneklerle agiklar. Ornedin; kirmizi rengin bir
sahnede sehveti, baska bir sahnede ise tehlikeyi ya da o&fkeyi
cagristirabilecegini gosterir. Bu baglamda renklerin anlamlari, baglama
gore dedisir ve sinemacinin bu ¢ok anlamliigi ydnetmesi gerekir.
Mercado’ya gore, alan derinligini kullanarak cerceveye birden ¢ok anlati
diizlemi yerlestirmek de mimkiindir. On plan, orta plan ve arka plan
unsurlari, dogru kurgu ve yerlesimle es zamanli olarak farkl anlati
katmanlarini ortaya koyabilir. Bir karakter 6n planda iken baska bir
karakterin arka planda bulanik olarak yer almasi, izleyicinin bilingaltinda
yeni bir anlam katmani olusturur. Tam tersine arka plandaki bir unsurun
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net olmasi, seyircinin gézinlu oraya yodnlendirerek dramatik bir olayin
sinyalini de verebilir. Bu baglamda alan derinligi, yalnizca estetik amach
degildir. Anlati icindeki gerilimi yapilandirmak icin kullanilan stratejik bir
arac olarak da dusunulmelidir. Mercado; teknik bilgileri 1sik, renk
kullanimi ve alan derinligi konulari ile sinirl birakmaz. Objektif tirleri ve
sensor formatlarina da “Teknik Dusinceler” bashdi altinda yer verir.
Yazar; genis acil objektiflerin karakteri cevreleyen mekani
vurgulamakta, tele objektiflerin ise arka plani sikistirarak yalnizlik veya
baski hissini pekistirmekte nasil kullanilabilecegini 6rneklerle anlatir.
Benzer bicimde, goérinti oranlarinin  anlatinin  duygusal tonunu
belirlemedeki ve cerceveyi dogru konumlandirmadaki rolind tartisir. Bu
teknik bilgiler, okuyucunun kamera donanimini yalnizca bir arag olarak
degil, anlati kurucu bir unsur olarak gérmesini saglar. Mercado’nun bu
bélumlerdeki yaklasimi, teorik bilgi ile teknik bilgi arasindaki uyumun
korunarak, gérsel anlatimin her agsamasinin bilingli tercihlere dayanmasi
gerektigini vurgular. Mercado; teknik konulari, karmasik bir
terminolojiyle degdil, sade ama yerinde kavramsal agiklamalarla aktarir.
Gorsel orneklerin dengeli bicimde sunuldugu kitabin teknik duzeyi
ylksek olsa da metin hicbir zaman adirlasmaz; aksine, okuyucunun
ilgisini canh tutacak bir anlati ritmine sahiptir.

Mercado, Sinemacinin Gézi'nde siklikla gdérsel analiz ydntemine
basvurur. Cesitli filmlerden segilen gerceveler hem estetik hem de teknik
acidan incelenir. Mercado, bu analizlerinde bir sinemacinin gergeveye
baktiginda neler gérmesi gerektigini ayrintili olarak agiklar ve vyol
gbsterir. Yazarin sinema tarihinde iz birakan ve genis bir izleyici
kitlesinin asina oldugu filmleri analiz etmesi, kitabin sadeligine ve
anlasilirligina katkida bulunmaktadir. Kitapta sinema tarihine de gesitli
gondermeler yapilir. Alfred Hitchcock’un gerilim yaratmadaki ustahgi,
Stanley Kubrick'in tanitim planlarindaki c¢ergeve tercihleri, Orson
Welles'in plan-sekanslar ile kurdugu gorsel yodgunluk gibi 6rnekler,
sinemanin buytuk  ustalarinin gorsel dislnce bigimlerinin
¢6zimlenmesini saglar. Bu ustalarin yapitlarini yalnizca uyandirdiklari
hayranlikla degil, ayni zamanda 6grenilmesi ve yorumlanmasi gereken
yonleri ile ele alir.

Mercado, gorsel analizlerinde anlati yapisinin izleyiciyle kurdugu
duygusal bag Uzerine de dederlendirmeler yapar. Mercado’ya gore, iyi
bir film yalnizca olaylarin anlatildigi bir yapi degildir; seyircinin duygusal
katilimini saglayan, onunla duygusal bag kuran bir deneyimdir. Bu bag
¢ogu zaman goruntlyle kurulur. Karakterin yalnizligi, caresizligi, gicu
ya da zaafi cogu kez diyaloglarla degil; kamera yerlesimi, 1sik kullanimi

205

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025
Barut, H. T. / Sinemacinin Gézl / ss. 201-206 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.61



ve kadraj tercihleriyle aktarilir. Seyircinin karakterle empati kurabilmesi
blayik 6lciide bu gorsel tercihlerle saglanir. Bu nedenle sinemacinin
gorevi, yalnizca bir hikadyeyi aktarmak degil; izleyicinin bu hikayeye
duygusal olarak baglanmasini saglamaktir. Mercado’nun o6nerdigi bu
batunltklt yaklasim, sinemacinin yalnizca teknik becerilere degil, ayni
zamanda estetik bilince ve anlatisal farkindalida da sahip olmasini
zorunlu kilar. Kamera hareketinin, 1sigin, sesin, mekanin ve karakterin
birlikte anlam Urettigi sinemasal yapinin insasinda her bir detayin rol(
vardir. Bu da ydnetmeni bir orkestra sefi gibi disinmeye iter; her bir
enstrimanin dogru zamanda ve uyum icinde kullanilmasi gerekir. Fakat
unutulmamalidir ki iyi bir ezgi icin yikilmayacak kural yoktur. Mercado,
kitabin her bélimiinde yer verdigi “Kurallari Yikmak” bashgi altinda
kurallari yikan basarili bir 6rnedi okuyucuyla paylasir. Mercado’ya gore
kurallar, yalnizca gorsel dili 6grenmek igin bir baslangi¢ noktasidir. Asil
yaraticilik, bu kurallarin ne zaman ve nasil esnetilecedini ya da tamamen
yikilacagini bilmekte yatar. ilgili béliimlerde, “licte bir kurali”nin gérsel
dizen lGzerindeki etkisi ele alinmakta; bu kurala uyulmamasi durumunda
ortaya cikabilecek estetik ve psikolojik sonuclar, 6rnekler araciligiyla
detayl bicimde incelenmektedir. Simetriye dayali kadrajlar, klasik denge
ilkeleri ve kamera ekseni kurallari gibi gorsel anlatimin temel ilkeleri,
gerektiginde bilingli bicimde ihlal edilerek 0zgin bir sinema dili
gelistirilebilir. Ancak bu ihlalin etkili olabilmesi igin sinemacinin teknik
temele hakim olmasi ve anlaml bir sebebe sahip olmasi sarttir.
Mercado’nun bu bolimlerde gelistirdigi yaklasim, 6zgunlagin
rastlantisallikla degdil, kavranmis ve 06zimsenmis bilgiyle mimkin
oldugunu savunur.

Sonug olarak; Gustavo Mercado’nun Sinemacinin Gézu adli yapit,
sinema sanati Uzerine dlistinmek, tUretmek ve bu dili yeniden kurmak
isteyen herkes icin essiz bir kaynak niteligi tasir. Sinemanin teknik
inceliklerinden estetik boyutlarina, dramatik yapidan temsile kadar
bircok duzlemde disinmeyi tesvik eden bu eser, ginimiz sinema
yazini icinde sadlam bir yere sahiptir. Mercado’nun 6zenli, aglk ve
uygulamaya dontk vyaklasimi, bu kitabi cagdas sinemacilarin
vazgecilmez basvuru kaynaklarindan biri haline getirir. Kamera bir
gbzden fazlasidir; o bir bilingtir ve bu biling, gérmek ile anlatmak
arasindaki siniri kaldirir. Mercado’nun dedigi gibi, “Ne kadar 6énemsiz
gozukulrse gbézuksun her plan dnemlidir.” (s. 21).
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