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Oz: Bu calismada abartinin gérsel iletisimi gelistirmede bir arag olarak kullanilabilecegi diisiincesiyle bir yapisékiim yaklasimi
olarak tipografide kullaniminin ¢ok yonli yapisi incelenmistir. Tipografide abartinin islevi tek bir amacla sinirl degildir; bu
yaklasim kimi zaman mesajin etkisini artirmak, kimi zaman ise tasarimin anlam katmanlarini zenginlestirmek icin bir yontem
olarak degerlendirilebilir. Ancak tipografide abartinin etkili kullanimi hassas bir denge ve duslnceli bir yaklasim
gerektirmektedir. Bu ¢alismada yapisokiim kavrami icerisinde abartinin tipografide kullanim 6zellikleri, zaman igerisindeki
donlisimi incelenerek grafik tasarim ve tipografi alanlarindaki potansiyelinin kesfedilmesi hedeflenmistir. Bu baglamda
basarili bulunan 6rneklerin betimlemesi yapilarak calisma sonuglandirilmistir. Sonug olarak, tipografide abartinin etkili bir
bicimde kullanilmasi, izleyicinin dikkatini ¢ekerek tasarimin belirli unsurlarina odaklanmasini saglayabilir. Ancak bu, her
zaman bilgi aktariminin sorunsuz olacagi ya da ¢alismanin bir sanat eserine déntsecegi anlamina gelmemektedir.

Anahtar Sozcikler: Tipografi, Yapisokiim, Abart, Vurgu, Tasarim.

EXAGGERATION AS A DECONSTRUCTIVE APPROACH AND
EMPHASIS METHOD IN TYPOGRAPHY

Abstract: In this study, the use of exaggeration in typography is examined as a multidimensional strategy' within the
framework of deconstruction, based on the idea that exaggeration can serve as a tool to enhance visual communication. The
function of exaggeration in typography is not limited to a single purpose; at times, it can be employed to increase the impact
of a message, while in other cases, it may serve to enrich the layers of meaning within a design. However, the effective use
of exaggeration in typography requires a delicate balance and a thoughtful approach. This study aims to explore the
characteristics and evolution of exaggeration in typography within the context of deconstruction, revealing its potential in
the fields of graphic design and typography. In this context, the study concludes with descriptive analyses of exemplary works
considered successful. Ultimately, the effective use of exaggeration in typography can capture the viewer’s attention and
direct focus toward specific elements of the design. Nevertheless, this does not necessarily guarantee seamless information
transmission or the transformation of the work into a piece of art.

Keywords: Typography, Deconstruction, Exaggeration, Emphasis, Design.
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EXTENDED ABSTRACT

Typography, traditionally regarded as a transparent and neutral medium for delivering textual information, has undergone
profound conceptual and visual transformations with the emergence of postmodern, deconstructive, and experimental app-
roaches in graphic design. This paper critically examines the role of exaggeration as a visual strategy within the theoretical
framework of Jacques Derrida’s deconstruction, arguing that typography is no longer merely a vessel for information trans-
mission, but a dynamic site for visual and conceptual inquiry. By focusing on exaggeration as a design method, this study
explores how typographic forms can disrupt conventional aesthetic norms, challenge traditional legibility standards, and
reorient the reader’s perception of text from pure semantic content to an engaging visual and emotional experience. This
research employs a qualitative, descriptive methodology, analyzing a curated selection of typographic works by seminal
designers such as Neville Brody, David Carson, Paula Scher, April Greiman, and Tibor Kalman—figures recognized for their
experimental and often provocative use of typography. Their works frequently reject grid systems, defy established hierarc-
hies, and embrace ambiguity, utilizing size, scale, spatial distortion, layering, fragmentation, and bold color contrasts to
construct compositions that are not only communicative but also expressive and performative. These design strategies align
closely with Derrida's notion of deconstruction, wherein meaning is always unstable, contextual, and subject to reinterpre-
tation. In this context, typography becomes site of —between message and medium, form and function, visibility and legi-
bility. Exaggeration in this framework functions not as mere stylistic flourish, but as a deliberate method of emphasis and
disruption. Enlarged letterforms, excessive tracking, dramatic scale shifts, or distorted typographic elements serve to attract
attention, provoke thought, and sometimes even alienate or confuse the viewer—thereby demanding active engagement
rather than passive reading. In doing so, the typographic design encourages the audience to question normative reading
habits and consider the ideological, emotional, or political implications embedded in visual language. The findings suggest
that exaggerated typography, when strategically deployed within a deconstructive approach, transforms the typographic
space into a multi-layered visual narrative. It invites viewers to engage with text as both signifier and symbol, where content
and form co-produce meaning. This not only enhances visual hierarchy and memorability, but also allows for a degree of
aesthetic autonomy, wherein typography becomes a site of artistic authorship and cultural commentary. For instance, the
experimental editorial layouts of David Carson challenge readers to reinterpret editorial content through disrupted visual
sequences, while Paula Scher’s bold typographic posters for The Public Theater convey rhythm, tone, and urgency beyond
the literal words. However, the use of exaggeration in typography is not without challenges. When not carefully balanced, it
can compromise readability, create cognitive overload, or obscure the intended message. Therefore, the designer must
mediate the tension between expressive freedom and communicative clarity, especially in contexts such as branding, edito-
rial design, or public communication where information must still be accessible. This study contributes to contemporary
design discourse by theorizing exaggeration as a legitimate and powerful tool within the postmodern designer’s repertoire,
offering both critical insight and practical implications. In particular, the paper highlights the relevance of such strategies in
today’s fast-paced digital communication ecosystems, where attention spans are short, and typographic design must com-
pete with a saturated visual environment. From animated kinetic typography in motion graphics to the meme-driven visual
culture of social media, the use of exaggerated and deconstructed text offers immense potential for innovation, expression,
and cultural commentary. Ultimately, this research underscores the evolving role of typography as more than just a functio-
nal component of graphic design. By embracing exaggeration within deconstructive principles, designers open up new
pathways for meaning-making, viewer engagement, and aesthetic experimentation in both print and digital media.
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1. Girig

Bir iletisim araci olarak yazinin tasarimi, kullanimi ve bir fikre gorsel bir form kazandirma sanati olarak
tanimlanan tipografi, bir metnin gorsel dili ve etkili bir tasarim unsuru olarak bilingli kullanimiyla izleyici Gzerinde
onemli 6l¢clide etki birakabilmektedir (Ambrose ve Harris, 2005, s. 5). Grafik sanatlar tarihi boyunca birgok farkl
tipografik yaklasim gelistirilmis ve uygulanmistir. Ancak bu noktada yapisokiim anlayisini ayri bir yere koymak
gerekir. Postmodern surecte, sinirlayici kurallara ve genelleme egilimlerine sahip tim tarz ve dislncelere karsl
bir durus sergilenmistir. Bu donemde grafik tasarimcilar, "deneysel" Gretimler yoluyla 6zglrlesmis, bireysel
ifade alanlarini genisletme firsati bulmuslardir. Tasarimda, kimi zaman anlamin sinirlari zorlanmis, hatta bilingli
bir anlamsizlik tercih edilmistir. S6z konusu yaklasim, tipografiyi yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayni
zamanda yeni bir tasarim ¢dézlimlemesi Gretmenin araci olarak gorir. Amaci tasarimda sinirlari timuyle ortadan
kaldirmak degil; mevcut yapiyr dontstirmek ve yeniden Gretmektir. Modernizmin getirdigi grid sistemini
sorgulamasi, dikey—yatay dizeni reddetmesi ve yerlesik tasarim teorilerini ¢oziimlemeye yénelmesi bu anlayisin
temel 6zelliklerindendir. Bu ¢cercevede birlik, uyum ve denge kavramlarinin yerini, birbirine zit formlar arasindaki
gerilim ve Ust Uste bindirilmis katmanlarin yarattigi cok katmanli yapi alir. Boylece tasarim, izleyiciyi disinmeye,
sorgulamaya ve anlamin farkl olasiliklarini kesfetmeye davet eden dinamik bir alan haline gelir (Ozel, 2018, s.
105).

Yapisokim kavrami tipografi baglaminda ele alindiginda bu kavramin genellikle tipografik tasarimda geleneksel
bicimlerin ve dizenlerin sorgulanmasiyla ortaya ¢iktigl gordlir; bu dogrultuda tipografi, geleneksel metin
dizenleme bicimlerini kirarak ve deneysel tasarim yaklasimlari gelistirerek kendini ifade edebilir. Tipografik
ogelerin beklenmedik sekillerde yerlestirilmesi, yazi karakterlerinin manipilasyonu veya anlamin oynanmasi gibi
yollarla gerceklesir. Bu baglamda, tipografide normlari asma ve izleyiciye sira disi bir deneyim sunma cabasi,
“abart1” teknikleriyle benzerlik gostermektedir. Gorsel sanat-tasarim kapsaminda abarti; bir nesnenin belirli
ozelliklerini vurgulamak, nesneyi blyttmek, bir bilgi hiyerarsisi araciligiyla izleyiciyi yonlendirmek, izleyicide bir
tepki ya da duygu uyandirmak, bir islevi tanimlamak ya da sadece dekoratif olmasi amaciyla gesitli nitelikleri
tizerine uygulanan farkli bir teknik olarak ifade edilebilir (Weatherwax, 2016). Ote yandan abarti, sanat ve
tasarimda genellikle komik veya mizahi imgeler yaratmak icin bir dil olarak kullaniimaktadir. Ayrica sanat
dinyasinda mizahi imgelerin abarti yontemiyle siklikla hiciv, absird gibi bicimlerde glincel politik, poptler
olaylari elestirmede kullanildigl gorilmektedir (Toksoz, 2022 s. 90). Ancak tipografi gibi bir calisma alaninda
abartinin mutlaka bir noktaya deginmek ya da eglenceli olmak icin kullanildigini iddia etmek mimkin degildir.
Tipografide abarti, yalnizca dikkat gekici bir gorsel yaratmak amaciyla kullanilmaz; ayni zamanda mesaji
vurgulamak, belirli bir gortsi iletmek veya gizlemek, kimlik veya kimliksizligi yansitmak ve tasarimcinin izleyici
Gzerinde birakmak istedigi etkiyi gliclendirmek icin de islevsel bir arag¢ olarak degerlendirilebilir. Tipografide
abartiyl basarili uygulamak icin iletilen mesajla birlikte yazinin yapisi ve amacinin derinlemesine kavranmasi
gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. CinkU abartih tipografi kullaniminin izleyicilerde glcli duygusal tepkiler
uyandirabildigi, verilen bilginin akilda tutulmasina destek oldugu goézlemlenmistir. Bu baglamda abartili tipografi
iceren ¢calismalarin 6zellikle izleyicinin dikkatini hizli ve etkili bir sekilde cekmeyi hedefleyen reklam ve pazarlama
baglamlarinda daha sik kullanildigi goralir.

Abarti, grafik tasarimda genellikle boyut ya da oOlcek degisimiyle iliskilendirilse de, aslinda cizgi, bigcim ve
kompozisyon gibi farkli tasarim unsurlarina da uygulanabilen cok yonli bir tekniktir. Tarihsel sirecte
tasarimcilar, yalnizca son dénemlerde degil, erken donemlerden itibaren de geleneksel dizen anlayisinin
sinirlarini zorlayarak daha carpici ve 6zgln gorsel ifadeler yaratma arayisina girmistir. Bu egilimin erken
orneklerinden biri, 1912’de Filippo Marinetti dnclliglnde ortaya cikan Fltdrist Tipografi akimidir; bu hareket,
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harf bicimlerini ve yazi dizenlerini radikal bicimde dénustirerek tipografide abartinin estetik ve ifade glicini
vurgulamistir (Meggs ve Purvis, 2016, s. 765). Bu baglamda abarti tekniklerinin grafik tasarim, gorsel iletisim
tasarimi gibi alanlarda dogru kullanimiyla tasarimciya izleyiciyi etkileyecek gorsel calismalar Gretiminde olanak
sagladigl dustintlmektedir. Oncelikle abartinin tasarimin temel ilke ve yéntemlerinden biraz farkl oldugunun
anlasiimasi 6nemlidir. Abarti; yazi karakterleri, yazi tipi, boyutlari, satir baslari ve harf aralklarinin
degistirilmesinin cok 6tesinde gorsel ilgi ve 6nem yaratmak icin bir yazinin belirgin bir yonind maniplle etme
yontemidir. Yani yazinin bir 6zelliginin izole edilerek olcegini, boyutunu ya da uzamsal konumunu oldugundan
fazla biyiterek bir odak alani olusturma ve boylece bir anlam kazandirma yontemi olarak belirtilebilir. Bu
baglamda bu konunun daha iyi anlasiimasi icin gecmisten glinimize abarti tekniklerinden bahsetmeden 6nce
tipografide yontem olarak yapisokiimun genel hatlariyla aciklanmasi 6nemlidir.

2. Yapisokiimii Anlamak

Yapisokim, temelde yapisalciliga yoneltilmis bir elestiridir. Yazi ile konusma arasindaki metin—anlam—bigim
iliskisi, iki kuram arasindaki fark ve benzerliklerin anlasiimasi acisindan énemli bir noktadir. Yapisalcilik, dil ve
anlam iliskisini belirli kurallar cercevesinde aciklamaya calisirken; bu elestirel yaklasim, anlamin belirsizligine
dikkat ceker. Saussure’ln yapisalc dilbilimi, anlami belirli sistemler icinde degerlendiren bir yapi sunarken;
karsit goris, anlamin baglama gore degistigini ve bu sliregte 6znenin rolinin belirleyici oldugunu vurgular.
(Erglven, 2021, s. 129-130).

Jacques Derrida, bu kuram denilince akla ilk gelen isimdir. Onun yaklasimini anlamak icin 6éncelikle Saussure’lin
yapisalcl dilbilim sistemi incelenebilir. Buradan hareketle, yapisalciiga yonelik elestirinin temelini olusturan
kuramin temel kavramlarina bakmak mimkindir. Derrida, “Bu nedir?” sorusuna net bir tanim getirmekten
kacinmistir. Yaklasim, insanin temel icglidiisii olan aciklama ve kesinlestirme tutumuna karsidir. Ozellikle
postmodern dénemde her seyin ¢cok daha karmasik oldugu bir baglamda, belirli kavramlari tabu haline getirip
sorgusuz kabul etmeye karsi ¢ikar. Tanim talep edenlere ise “Amerikanvari, Amerikan tarzi” seklinde bir isim
takmis, buradaki ifadeyi bir nevi kiigimseme anlaminda kullanmis ve bu tutumu kabul etmedigini her zaman
dile getirmistir (ilhan, 2023).

” ou ”ou

Sanat ve tasarim alaninda bu kuram s6z konusu oldugunda “deformasyon”, “yikim”, “yeniden bigimlendirme”,
“mantiktan uzak akil yaritmeye dayali kompozisyon” ve “belirsizlik” gibi kavramlar 6n plana ¢ikar (Uzunoglu,
2019). Tipografi baglaminda ele alindiginda, oncelikle yerlesik aliskanlklar ve tabulasmis yaklasimlarin
sorgulanmasi gerekir. Bu sorgulama sireci, kuramin temel meselelerinden biri olan zithklarin bir arada
kullanimiyla iliskilidir. Her ne kadar geliskili bir cagrisim yaratsa da, burada so6z konusu olan ikilikler aslinda bir
karsitlik degil, buttnleyici bir denge olusturur. Dolayisiyla zitliklarin ayni yapida yer aldigi bir kompozisyon,
rastlantisal degil; analitik bir ¢6zimleme sonucunda insa edilmelidir. Genel anlamda bu anlayis, deneye, yenilige
ya da uyumsuzluga karsi degildir; aksine izleyicinin gorsel iletisim konusundaki yerlesik varsayimlarina meydan
okumayi amaclar. Hangi alanda uygulanirsa uygulansin, temel yaklasim tabu haline gelmis unsurlari yeniden ele
alip ¢oéziimleyerek farkli bir distince bicimi gelistirmektir. Ancak bu strecte en énemli endiselerden biri, yeni
ortaya c¢ikan distncenin zamanla kendisinin de bir tabuya dénidsme olasiligidir. Bu nedenle, s6z konusu
yaklasimda kesin ve tek yonli sdylemlerden 6zellikle kacinilir (Hong ve Hwang, 2006).

Kavrami daha derinlemesine anlayabilmek icin ortaya ¢iktigi donemi bilmek gerekir. 1960’ ve 1970’li yillarda
Avrupa’da, 6zellikle Fransa’da yasanan 6grenci ayaklanmalari, siyasi atmosfer, teknolojik ilerlemeler ve distnsel
dondstmler, grafik tasarim alanindaki bakis acilarini dogrudan etkilemistir. Bu dénemin entelekttel ikliminde
gelisen postmodernizm ve postyapisalcilik akimlari, Fransiz filozof Jacques Derrida’nin 6nciligiinde sekillenen
yeni bir dislnce yaklasimini gindeme tasimistir. Derrida’nin kurami, anlamin sabit ve evrensel olmadigini;
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aksine cok katmanli, goreceli ve baglama bagl bir yapiya sahip bulundugunu savunur. Bu bakis acisi, geleneksel
yapilarin, dilsel ve gérsel normlarin, anlati bicimlerinin sistematik bicimde ¢6zilmesi ve yeniden yorumlanmasi
gerektigi fikrine dayanir. Bu dislnsel devrim, grafik tasarim alaninda modernizmin kesin dogrular, evrensel
tasarim ilkeleri ve kati hiyerarsik yapilarla sekillenen yaklasimina karsi glcli bir alternatif olusturmustur.
Modernist tasarim anlayisinin, Bauhaus ve Uluslararasi Tipografik Stil gibi hareketlerle somutlasan dizen,
sadelik ve rasyonellik vurgulari; postmodernist tasarimcilar tarafindan sorgulanmis ve yerini cogulculuga,
ironiye, eklektizme ve anlamin parcalanmasina birakmistir. Bu anlamda postmodern grafik tasarimda anlam,
artik tek bir merkezi anlatiya indirgenemez; metin, imge ve bicim arasinda sirekli bir oyun ve belirsizlik hali s6z
konusu olur. Bu akimin 6nde gelen temsilcileri arasinda Avrupa’da ve Amerika’da Wolfgang Weingart, Katherine
McCoy, Neville Brody, David Carson, Zuzana Licko, Rudy VanderLans ve Stefan Sagmeister gibi isimler
yapisokimun grafik tasarim alanindaki uygulamalarina oncilik etmislerdir (Kurtcu, 2021). S6z konusu
sanatcilar, yapisokimin sagladigl elestirel bakis agisini, grafik tasarimin sinirlarini zorlamak, gorsel iletisimde
yeni ifade yollari gelistirmek ve izleyiciyi metnin ya da gorselin anlamini sorgulamaya tesvik etmek amaciyla

yaratici bicimde kullanmislardir.

Gorsel 1. Neville Brody, Just Bounce It, 1988. Anthropocene within Visual Communications. URL1

Bahsedilen yaklasim, yalnizca yapisékim disiplinine 6zgli olmayip, tarih sahnesinde daha énce o6zellikle ftdrist
tipografi anlayisinda da benzer bigimlerde gérulebilir. (Meggs ve Purvis, 2016, s. 765). Harflerin ve kelimelerin,
imgelerin ahsiimis dizenini bozarak, boyutlari blyiterek ya da beklenmedik hizalamalar yaratarak metin, sira
disi teknik ve yontemler kullanilarak siradan bir iletisim aracindan ¢ok daha fazlasina déndstiralir ve izleyici
gorsel bir sorgulamanin icine cekilir. Nitekim bu etkiyi saglayan yontem ve teknikler arasinda abarti; bu anlatilari
gbz 6nlne seren, vurucu, cesur ve dikkat gekici kilan ve yapisokiim kavrami igerisinde izleyiciyi icine ceken,
sasirtan ve dusindiren gorsel bir yolculuk sunan 6nemli bir yontemdir (Aynsley ve Beazley, 2004, s. 190).
Yapisokim, tipografinin dilini kirarak yeni anlatilar olustururken abarti bu anlatilari géz 6nine serer; vurucu,
cesur ve dikkat cekici kilar. iki yaklasimin birlesiminde tipografik kompozisyonlar birer iletisim aracindan ziyade

tipografinin sadece bir metin degil bash basina bir sanat formu olarak yeniden tanimlandigi séylenebilir.
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3. Tipografide Abarti Kullanimina Ge¢gmisten Giiniimiize Genel Bir Bakis

Tipografide abartiya yonelik ilk adimlar, Ronesans doneminin sonlarina dogru bugin tipografi olarak
adlandirilan kavramla birlikte sekillenmeye baslamistir. Ancak bu dénemde tipografinin yavas ilerledigi gorulir.
Bunun sebebinin el yazisi geleneginin stirmesi oldugu soylenebilir. Tipografide abartiya yonelik ilk adimlar ise
barok sanat ve rokoko déneminde yaratilan yazi karakterlerinde gorilir. Bu dénemde tipografide kontrastli ya
da vurgulu yazil alfabe kavraminin gelistigi gortlir. O dénemlerde her ne kadar kaligrafinin bir taklidi olarak
gorilse de, bu yaklasim alfabenin belirli unsurlarini vurgulamaya yoénelik yazi karakterlerinin ortaya cikisi
acisindan ilk adim olarak degerlendirilebilir. Rokoko dekorasyonu genellikle hareket hissi yaratmak ve bir
tasarimdaki farkl unsurlar arasinda uyum saglamak icin kullanilan ¢ok stsli ve bezemeli formlarin kullanimiyla
karakterize edilir, bu 6zelliklerin erken abartili yazi stilinde de belirgin oldugu iddia edilebilir (Becer, 2004, s. 94).

Tipografik 6gelerin tasariminda abarti kavraminin koklU bir gegcmisi vardir; ancak tipografinin erken dénemleri,
hareketli harf sisteminin getirdigi teknik sinirlamalar ve baski sireglerinin henlz gelisme asamasinda olmasi
nedeniyle cogunlukla 6lctli ve kontrolli uygulamalarla sinirli kalmistir. Bununla birlikte erken tipografik
ogelerin tasariminda genellikle basili metinlerin gorinirligini ve okunabilirligini artirmanin bir yolu olarak
abartinin kullanildigr 6nemli 6rnekler de vardir. Bu dérneklerin en énemlileri Art Nouveau akimiyla daha gozle
gorulir hale gelmistir. Bu donemde, glclu bir hareket duygusu yaratmak ve daha dogal harf formlari gelistirmek
amaclyla cesitli tipografik denemeler yapilmistir. Boylece, erken dénem tipografik tasarimin kati ve esnek
olmayan bicimlerinden farkli yaklasimlar ortaya konmustur. Bu slrecte, tipografik Uslupta ve asimetrik,
dekoratif dizenlemelerde belirgin bir 6zglrlesme gozlenmistir (Selz vd., 1960, s. 19). Nitekim s6z konusu
hareket ve deneysel calismalar, ¢cok sayida tasarimci ve sanatginin ginimuzde dahi ilham kaynagi olarak
gorilmesine ve genis kapsamli bir etki yaratmasina neden olmustur. Abartili tipografi acisindan Art Nouveau
yazi karakterlerinin organik ve bitki benzeri formlara odaklanilarak gecmisin harf bicimlerine yonelik kaliplasmis
yapilardan uzaklasma arzusuyla tasarlandigini da bu baglamda belirtmek gerekir. Sanayi Devrimi'nin ilerlemeleri
ve dekoratif objelerin seri Uretimiyle birlikte Art Nouveau yazi karakterleri, tipografik tasarima c¢ok daha
deneysel ve modern bir yaklasim getirebilmistir. Abartili, akici ve asimetrik harf bicimleriyle karakterize edilmeye
bu dénemden itibaren devam edilmistir (Lewis, 2007, s. 30). Ote yandan Arts and Crafts hareketinin ortaya
cikmasi ve bu hareketin dnemliisimlerinden biri olan William Morris’in tipografiye katkisi, yalnizca yazi karakteri
tasarimiyla sinirli degildir. Kendi kurdugu Kelmscott Basimevi ile matbaaciliga getirdigi yenilikler ve el isciligiyle
hazirlanmis, sanat eseri niteligindeki kitaplariyla da éne ¢ikmistir. Ortacag el yazmalarindan esinlenen sayfa
dizenleri ve okunabilirligi yiksek harf tasarimlari, onun geleneksel estetik anlayisini modern tipografiye
uyarlama cabasini gdstermektedir (Lewis, 2007, s. 25). Ayrica 20. ylzyll baslarinda italya, Rusya, Almanya,
Hollanda gibi Ulkelerde ortaya ¢ikan sanatsal ve politik gorislerle beraber futlirizm, dada, de stijl, bauhaus,
siprematizm ve konstriktivizm gibi akimlarla bagimsiz sanatci ve tasarimcilar gerek kuram gerekse uygulama
alaninda hayata gecirdikleri calismalarla ginimuz tipografik tasarimin bigcimlenmesine onemli katkilar
yapmislardir (Becer, 2007, s. 19).
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Gérsel 2. Abartil Tipografi icerikli ilk Afis Tasarimi Orneklerinden Biri “Bieres de la Meuse”, Alphonse Mucha, 1897. Bieres
de la Meuse. URL2.

Bati’da abartinin tipografide yayginlik kazanmasinin Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢iktigl distnaltr. Clnka
Avrupa'da erken tipografinin cogunlukla kendisinden énceki yaziyi taklit ettigi gérilmistir. Bu durumun altinda
yatan sebeplerin basinda yazinin okunabilmesi ve manastirda kullanilan kaligrafi calismalarina saygi duyulmasi
gibi kavramlar geldigi icin tipografide manipllasyon gibi arayislara ¢ok ihtiyac duyulmadigi gortlir. Ancak Sanayi
Devrimi ile birlikte reklamcilik ve vitrin yazilarinin gelistirilmesi gibi alanlarda gliniin modasina ve ihtiyaclarina
uygun tasarimlara ihtiya¢ duyuldugu icin sanatci ve tasarimcilarin yeni ve daha farkli bir tipografik yaklasima
ihtiya¢c duymaya basladigl gorilir (Samara, 2006, s. 15). Bu ihtiyacin yaklasik olarak 1920'lerde baslayan ve
“modern dénem” olarak bilinen zaman diliminde yeni ve deneysel tasarim sireclerinin gelismesini saglayan
dizgiye yonelik makinelesmis bir yaklasimla ortaya ciktigi goriilir. ilk olarak erken tipo baskidan gelen hareketli
tip, 19. ylzyilin sonlari ve 20. ylzyilin baslarinda yerini yavas yavas mekanik dizgi makinelerine birakmistir.
Linotype makinesinin 1886'da ve Monotype sisteminin 1897'de gelistirilmesi, tim metin satirlarinin tek parca
olarak dékilebilme imkanini sunmustur. ilk kez yeni metal parcalari kesmeye ve dékmeye gerek kalmadan yazi
araliklari ve boyutlari tasarima uyacak sekilde degistirilebilme imkani dogmustur. Bu durum, yeni bir yaratici
tasarim dalgasina yol agmistir ve glinimazun “afis tarzi” ile iliskilendirilebilecek farkli, etkileyici sonuclar ortaya
clkmaya baslamistir (Strizver, 2006, s. 22). Bu sayede 6lceklendirme manipulasyon, alisiimadik diizenlemelere
ve yenilikci kes-yapistir tekniklerine olanak saglanmistir. Buna 6rnek olarak John Heartfield’in 1919-1933 yillari
arasinda bu teknikleri kullanarak dergi kapaklari ve formalar hazirlamak icin politik, fotomontaj géruntiler
olusturdugu calismalari verilebilir. Heartfield, 6lcekle oynayarak ve izleyicinin ilgisini blyUk puntolarla ¢cekerek
tipografi tasariminda beklentilerde devrim yaratmistir. Calismalarinin tipografide abartinin akilda kalici ve etkili
tasarimlar yaratmanin etkili bir araci haline geldigi yeni bir dénemin yolunu actigi distnulir (Kriebel, 2009).
Nitekim dijital caga girilmesiyle birlikte abartili yazi kullanimi oldukga yayginlasmistir ve uygulamalarin gegmis
dénemle kiyaslanamayacak derece kolaylastigl gériilmektedir. Ote yandan kullanici arayiizii ve deneyim
tasariminin ylkselisi bu alandaki yenilikciligi ve yaraticiligi daha 6nce hic olmadigi kadar ileri gdtirmdastar. Dijital
tasarimin sundugu anindalik ve esneklik, abartiyi bir iletisim araci olarak kullanmak icin yeni olanaklar yaratmistir
(Meggs ve Purvis, 2016, s. 172).
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4. Tipografide Abarti Olusturma Yontemleri: Dijital Yaklasimlar

Tipografide abarti, izleyicinin dikkatini cekmek ve bakislari bir tasarimdaki belirli bir unsura dogru yonlendirmek
s6z konusu oldugunda gigli ve etkili bir arac olabilmektedir. Tipografi sanati; metnin belirli kisimlarini
digerlerinden 6nemli 6lglide daha blyulk, daha cesur veya daha belirgin hale getirerek tasarimcinin bir odak
noktasi olusturmasina ve sunulan bilgiler icinde net bir hiyerarsi yaratmasina olanak tanir. Bu sireg, izleyicinin
tasarimda rahatca gezinmesine ve icerigin hangi yonlerinin son derece énemli oldugunu kolayca anlamasina
yardimci oldugu icin izleyiciye blylk fayda saglayabilmektedir. Bununla birlikte uyumlu ve dengeli bir genel
tasarimin surdirilmesi son derece 6nemli oldugundan abartinin dahil edilmesine dikkatle yaklasmak cok
dnemlidir. izleyiciyi asiri abartiya bogmak ters etki yaratabilir ve gorsel deneyimi kafa karistirici ve sasirtici hale
getirebilir. Bir sayfadaki her bir kelimenin abartili bir sekilde yazilmasiyla okuyucunun gozleri sayisiz farkli yonde
amacsizca dolasacak ve okuyucu genel tasarimi anlamakta veya aradigi bilgileri bulmakta zorlanacaktir.
Dolayisiyla belli bir diizeyde abartiya kagmak, dikkatli bir sekilde ve net bir amagla kullanildiginda iyi sonuglar
dogurabilirken kafa karisikligina yol acan her tlrli tasarimdan uzak durmak da ayni derecede zorunludur
(Lupton, 2010, s. 132-144).

Tipografide abartiyi etkili bir bicimde kullanmanin en yaygin yontemlerinden biri, harf bicimlerinin ve yazi
karakterlerinin bilingli bicimde manipile edilmesidir. Bu sireg, tek tek harf formlarinin degistirilmesi, yeniden
dizenlenmesi ve uyarlanmasi gibi midahaleleri kapsar ve sonsuz cesitlilikte gorsel olasiliklarin ortaya ¢ikmasina
olanak tanir. Gériniste kiiglik ve basit degisiklikler dahi carpici goérsel etkiler yaratabilir. Ozellikle dijital
teknolojilerdeki ilerlemeler ve genis vyazi tipi kitGphanelerinin erisilebilir hale gelmesi, harf bigimi
manipUlasyonunun potansiyelini 6nemli 6l¢ide artirmistir. Dijital tasarim ve hareketli grafikler alaninda, harf
formlarini ¢izme, yeniden bicimlendirme veya canlandirma imkanlari, tasarima daha fazla karmasiklik ve
dinamizm kazandirir. Yaratici olasiliklarin sinirlari béylece genisletilmis olur. Ornegin, yazi karakterlerinin kalin—
ince dengesi arasindaki kontrastin artirilmasi, harf araliklarinin genisletilmesi veya esnetilmesi gibi midahaleler
glcli ve yonlendirici gorsel etkiler olusturabilir. Bu teknikler, izleyicinin bakisini kompozisyon boyunca belirli
yonlere yonlendirmek amaciyla kullanilir. Ayrica, bir yazi karakterinin daraltiimasi ya da sikistiriimasi harf
yogunlugunu artirarak bicimlerin pozitif sekiller gibi arka planda 6ne ¢ikmasina ve etkili bir abarti duygusu
yaratilmasina katki saglar. Tasarimcilar, farkl yazi tiplerini bir araya getirerek kontrastlar olusturabilir ve secilen

Gzerinde glclU bir gorsel etki yaratildigi sdylenebilir.

karakterlerin kendine 6zgi niteliklerini daha belirgin hale getirebilir. Boylece tipografik cesitlilik artarken izleyici
Direct Selection Tool [A)

ILLUS

Gorsel 3. Dijital Ortamda Yazi Karakteri Manipiile Etme Yoéntemi Ornegi. /llustrator. URL3.

Tasarimcilar; bir yazi karakterini olusturan harf bicimlerinin boyut, genislik ve diger ozellikleri gibi cesitli
niteliklerini titizlikle secerek ve manipule ederek hedef kitleye ulasmasi amaclanan mesaji hem zorlayici hem de
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estetik acidan etkili bir sekilde ileten gérseller yaratma olanagina sahiptir. Ozellikle kalin ve ince konturlar
arasinda keskin bir kontrasta sahip yogunlastirilmis tirnaksiz yazi karakterleri gliclt bir gérsel etki yaratmak icin
siklikla kullanilir. Yazi karakterleri, canli ve cesur renklerle birlestiginde ve sira disi bir estetikle desteklendiginde
etkili tipografik tasarimlarin ortaya ¢cikmasini saglayabilmektedir. Genel olarak tasarimlardaki 6gelerin 6lcekleri
arasindaki iliskilere ve kriterlere dikkat etmek abartinin tipografide iyi bir sekilde kullaniimasi agisindan

Sl1.

Gérsel 4. Dijital Ortamda Yazi Karakterlerinin Olgeklendiriimesi Ornegi. Proportion and Size. URLA.

onemlidir.

Modern tipografide renk, abarti tekniginin uygulanmasinda siklikla basvurulan glclU bir tasarim 6gesidir.
Ozellikle cesur ve canh renklerin kullanimi, izleyicide giiclii duygusal tepkiler uyandirmak agisindan son derece
etkili bir yontem olarak éne cikar. Tasarimcilar, renk manipUlasyonu yoluyla metni 6n plana cikarmak, dikkat
cekici hale getirmek ve kompozisyonun odak noktalarini vurgulamak icin cesitli stratejiler gelistirirler. Bunun
yaninda, renk gecislerinin (degrade) kullanimi da tipografide abartili ve dinamik gorsel etkiler yaratmak icin
tercih edilen bir diger tekniktir. Degradeler araciligiyla renk degisimlerinin dramatik sekilde artiriimasi,
tipografiyi yalnizca bir iletisim araci olmaktan cikararak goz alici ve estetik acidan carpici bir unsur haline getirir.
Renk kullaniminin yani sira doku se¢imi de metnin anlamini veya verdigi mesaji gliclendirme agisindan kritik bir
rol oynar. Ozellikle diiz ve sade arka planlar yerine dokulu yiizeylerin tercih edilmesi, metnin belirginligini artirir
ve kompozisyona abartili bir derinlik katar. Teknolojinin gelisimiyle birlikte dijital tasarim araclarinin sundugu
imkanlar da genislemistir. Bu ilerleme sayesinde hem renklerin hem de dokularin kullanim olanaklari artmis;
boylece dijital tipografide renk ve doku abartisinin potansiyeli 6nemli 6lctide gelismistir (Strizver, 2006, s. 62).

Gérsel 5. Tipografide Renk, Doku Kullanarak Abartili Bir Gériintli Olusturma Ornegi. B Typography. URLS5.
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Abartida etki yaratmak ve dikkat cekmek igin gorsel unsurlarin manipule edilmesine odaklanildigi icin yazinin
okunabilirliginden 6din verilmesi gibi sonuclar ortaya ciktigr goruldr. Okunabilirlikten 6din vermek ve
amaclanan mesajl goz ardi etmek, tipografinin basl basina amag ve islevlerini yerine getirememesi durumunu
ortaya cikarabilmektedir. Tasarim sirasinda abartili yazi kullanilirken amag okunabilirlik seviyesini koruyacak
sekilde etki yaratmak ve dikkat ¢cekmek olmalidir. Tasarimci yazinin etkisine iliskin bir anlayis gelistirirken
abartinin yazinin gorsel ve optik ozelliklerini nasil etkileyebilecegine dikkat etmelidir. Ayni zamanda bunun
tasarimin anlatim kalitesini nasil etkiledigini anlamayi da icerdigini unutmamalidir. Dolayisiyla tasarimci, bir
tasarimin okunmasi ve yorumlanmasiyla ilgili gorsel ve bilissel strecleri farkli abarti tirlerinin nasil etkiledigine
dair bilincli olmalidir. Boylece tasarimci, bu elestirel becerileri kullanarak hem etkili abartili yazi érneklerini
taniyabilir hem de bu tlr stratejileri kendi calismalarinda en iyi sekilde nasil uygulayacagina karar verebilir.

Tipografide abarti kullanirken gorsel etki ve okunabilirlik dengesini géz 6ninde bulundurmak onemlidir.
Calismanin sira disi olmasi ugruna tasarim ilkelerinin gérmezden gelinmesi, calismada yer alan mesajin
etkinligini azaltacaktir. Ote yandan, okunabilirligi &n plana almak, kimi durumlarda tasarimin gérsel dinamizmini
azaltabilirmektedir. Bu sebeple denge, abartinin ne zaman ve nasil kullaniimasi ya da kullanilmamasi gerektigini
bilmekle ilgilidir denebilir. Bu baglamda tasarimda etkili bir denge olusturmak ve dengeyi korumak igin izleyicinin
sayfayl anlamasina ve sayfada gezinmesine yardimci olan bir yazi diizenleme sistemi olan “tipografik hiyerarsi”
olusturma gerekliligi ortaya cikmaktadir. Ayrica okuyucunun gozind yonlendirmek icin farkl yazi karakterleri,
farkll yazi tipi boyutlar ve farkli yazi uygulamalari diizenlenebilir. Ote yandan okunabilirlik, yazinin nasil
dizenlendigiyle ilgili olabilmektedir. Yazinin okunabilirligini etkileyen faktorler arasinda boyut, satir basi, satir
uzunlugu, hizalama, harf araligi ve sézcik araligi yer almaktadir. Dolayisiyla okunakli bir yazi karakteri kota bir
dizenleme ile okunamaz hale getirilebilirken okunabilirligi zayif olan bir yazi karakteri iyi bir dizenleme ile daha
okunabilir hale getirilebilmektedir (Strizver, 2006, s. 58).

Basarili bir sekilde abarti icerikli bir yazi tasarimi olusturmak i¢in 6ncelikle tasarimla ne anlatilmaya calisildigini
ve tasarimin kimi hedefledigini anlamak onemlidir. Her yazi tasariminin aninda taninabilir ve gbz alici olmasi
gerekmemektedir. Yol kenari bilgi tabelalarinda oldugu gibi bazi uzun metinlerde okunabilirlik ve netlik
onemlidir. Nitekim gereksiz bir bicimde sUsli ayrintiya sahip abartili bir yazi karakterinin yer aldigi calismalar
ana amacindan uzaklasabilmektedir. Ancak hedef kitle, tasarimlarda kullanilan abartili ve carpitiimis tipografiye
asina ve bu konuda bir anlayisa sahipse daha once boyle bir tasarimla hig karsilasmamis bir hedef kitleye gére
tasarimi daha kolay kabullenebilmektedir. Bu baglamda tasarimcilarin geleneksel normlardan siyrilip gorsel
olarak etkili tasarimlar yaratmasina blytk oranda hedef kitlenin olanak tanidigi gercegi goz ardi edilmemelidir.
Ote yandan abarti, metindeki gérsel hiyerarsiyi de gelistirebilmektedir. Bu sayede mesajin énemini ve anlamini
dizenlemek ve netlestirmek icin tipogafide abarti kullanilabilir. Tipografide abarti yontemleri uygulamak her
ne kadar kolaymis gibi gériinse de tasarimcinin icerigi tipografik unsurlari kontrol ederek uyumlu hale getirmesi
ve tutarli bir tasarim haline getirmesi bazi glcliklere ve zaman kaybina yol agabilmektedir. Yazinin etkili
kullanimi, sade bir yazi karakterinin secimi, dogru mesaji algilama ve yorumlama gibi slrecler tasarimci icin
bilingli karar vermeyi gerektirmektedir (Ambrose ve Harris, 2005, s. 61).
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5. Yapisokiim Yaklagimi ve Vurgulama Yontemi Olarak Abartinin Kullanildig: Tipografi
Ornekleri

Calismanin bu bolimde, yapisékim diusincesi dogrultusunda abartili tipografik yaklasimlar sergileyen grafik
tasarim Urlinlerinden secilmis drnekler degerlendirilmis ve bu calismalarin niteliksel betimlemesi yapilmistir. ilk
ornek, John Warwicker tarafindan Tokyo Type Director’s Club etkinligi icin tasarlanan afistir. Warwicker’in bu
calismasi, tipografik tasarimin yaratici sinirlarini zorlayan, abartili ve gorsel agidan son derece carpici bir
kompozisyon ornegi olarak éne cgikar.

Dinamik ve soyut tasarim diliyle taninan Warwicker, bu eserde tipografiyle deneysel anlamda nasil
oynayabilecegini basarili bir sekilde ortaya koymustur. Afiste harfler, blyUk ve abartili boyutlarda, dizensiz ve
beklenmedik bicimlerde yerlestirilmis; bazi harfler birbirine cok yakin konumlandirilirken, bazilari arasinda
dikkat cekici bosluklar birakilmistir. Bu yaklasim, izleyicide gorsel bir kaos hissi uyandirmakta ve tipografik
Ogelerin her birini bagimsiz bir odak noktasi haline getirmektedir. Warwicker’in bu calismasinda tipografiyi
yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayni zamanda bir sanat formu olarak degerlendirdigi séylenebilir. Harflerin
farkh boyutlarda ve acilarda konumlandiriimasi, geleneksel tipografik dlizen anlayisina meydan okumakta ve
gorsel olarak dagilmis bir kompozisyon yaratmaktadir. Ayrica harflerin bicimleri, boyutlari ve yerlesimleri
Gzerindeki bilingli manipllasyonlar, tipografik yapilarin ¢ézilmesi ve yeniden kurgulanmasi sirecine isaret
ederek izleyicinin klasik okuma aliskanliklarini sorgulamasini saglamaktadir.

Gérsel 6. John Warwicker, Tokyo Type Director’s Club Etkinligi icin Afis Calismasi, 2007. URL6.
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Gorsel 7. Tibor Kalman, The AIDS Issue, Colors Dergisi Kapak Tasarimi, Sayi 7, 1994. URL7.

ikinci 6rnek calisma, Tibor Kalman’in yénettigi Colors dergisinin 7. sayisina (1990) ait AIDS temali kapak
tasarimidir. Bu tasarim, tipografinin yapisokimcli ve abartih bir bicimde nasil bir protesto aracina
donlsebileceginin carpici 6rneklerinden biridir. Kapakta kullanilan buytk, siyah “AIDS” harfleri, kirmizi lateks
eldiven giymis bir elin dik duran isaret parmagina yerlestirilerek izleyiciye dogrudan ve neredeyse saldirgan bir
dille yoneltilmistir. Burada harfler yalnizca tipografinin okunurluk islevini degil, ayni zamanda performatif bir
beden dilini de temsil etmektedir. Yazi ve imge arasindaki sinir belirsizlesmis; metin, sembolik bir eylemin
parcasl haline gelmistir. Kalman, bu kapakta moda, cinsellik ve 6lim gibi temalari AIDS konusu etrafinda
birlestirerek hem icerik hem de gorsel dizeyde “abarti”yi vurucu bir strateji olarak kullanmistir. Postmodern
tasarim anlayisinda siklikla rastlanan bu tirden yapisokimcd bir yaklasim, anlamin parcalanarak yeniden
Uretildigi ve izleyiciyle dogrudan gatismaya giren bir iletisim bicimini temsil eder (Poynor, 2003, s. 40).
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Gorsel 8. Alan Kitching, Blood, Toil, Tears, and Sweat, Afis Calismasi, 2004. URLS.

Gorsel 8. Alan Kitching, Blood, Toil, Tears, and Sweat adli eserinde, tipografiyi gorsel bir sanat bicimi olarak
kullanarak tarihi bir referansa dayanan giiclii bir mesaj iletmeyi amacladigi diisiinilmektedir. Bu eser, ingiltere
Basbakani Winston Churchill'in 1940'ta yaptigl nli konusmasindan esinlenerek tasarlanmistir. Konusmada,
Churchill, ingiltere'nin Nazi Almanyasi'na karsi savasta yapacagi fedakarlklari ve kararlilig vurgulamistir.
Kitching, bu tarihi metni modern bir tipografik tasarimla donUstirerek, glcll ve dramatik bir gérsel etki yaratma
¢abasinda oldugu dustnulur. Eserde, tipografinin abartili ve dramatik kullanimi dikkat ¢ceker. "BLOOD," "TOIL,"
"TEARS," ve "SWEAT" kelimeleri, blyik, kalin harflerle ve renkli gecislerle tasarlanmis, her biri kendi anlamini
ve duygusal yogunlugunu vurgulamak icin dikkatlice yerlestirilmistir. Tasarimda harflerin yerlesimi, boyutlari ve
renk paleti, metnin dramatik yapisini gorsel olarak glclendirdigi gérilmektedir. Renklerin, 6zellikle kirmizi ve
altin tonlarimin kullanimi, savasin zorluklari, fedakarlik ve kahramanlik temalarini simgeledigi distnalur. Bu afis,
abartili tipografinin gorsel bir anlatima donistigu, dikkat cekici bir tasarim 6rnegi oldugu iddia edilebilir.
Tasarimda, harflerin boyutlari, renk gecisleri ve yerlesimleriyle oynanarak metin, geleneksel iletisim amacinin
dtesine gecirilmistir. Ozellikle "BLOOD" ve "D" harfleri arasindaki biiytiklik farki, metnin dramatik yapisini
glclendirir ve gorsel anlamda buyuk bir vurgu olusturur. Harflerin biyuk ve kalin sekilde yerlestirilmesi, metnin
icerigini vurgularken, yazinin sadece bir bilgi iletme araci olmanin 6tesine gecmesine olanak tanir. Renkler,
ozellikle kirmizi ve altin tonlari, kan, emek ve zorluk gibi temalarla 6zdeslestirilerek, yazinin duygusal
yogunlugunu artirir. Harflerin ylizeyinde kullanilan dokular ise, metnin ylzeyine fiziksel bir derinlik katarken,
izleyicinin yaziyl sadece gorsel degil, duygusal bir deneyim olarak da algilamasini saglar. Boyut degisimleri ve
harflerin yerlesimi, tipografik dizeni bozarak, izleyiciyi metnin anlamini sorgulamaya yonlendirir. Tipografi
burada, anlami ve mesaji yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayni zamanda bir sanat formu olarak sunarak,
izleyicinin gorsel ve duygusal algisini tetikledigi dustnulebilir.
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Gorsel 9. Paula Scher, Bring in ‘da Noise, Bring in ‘da Funk, Afis Calismasi, 1995. URL9.

Gorsel 9. Public Theater’'in 1995-96 sezonunu tanitmak amaciyla tasarlanmis, bir ikonik afis calismasidir. Afisin
merkezine konumlandiriimis dans eden figir, izleyiciye hem dinamizmi hem de siyah bedenin kiltirel temsiline
dair dogrudan bir mesaj verirken; cevresini saran yogun devasa tipografik 6geler adeta bir "gérsel glriltia"
Uretigi goralUr. Bu girdltl, klasik afis hiyerarsisinin disina ¢ikarak, izleyiciyi alisiimis okuma siralarini bozmaya
zorladigl gortlmektedir. Bu calismada tipografi burada sadece metni tasiyan degil, ayni zamanda kultirel
baglami tasiyan bir gostergeler sistemine donUstigu gozlemlenir. Farkli yazi boyutlari, kalinliklar, yonler ve
yerlesimler; hem tipografik bigcimiyle hem de sozel icerigiyle siyah kiltirin hip-hop ve funk estetigine acik¢a
referans vermektedir.

Bu c¢alismadaki Tipografideki “bozulma” ve hizalanma eksikligi, Jacques Derrida’nin yapisokim kavramiyla
iliskilendirilebilir. Yazi, burada klasik anlamda bir bilgi tasiyicisi degil, dogrudan ifade glcilne sahip bagimsiz bir
estetik elemandir. Harflerin yonlerinin degistirilmesi, bazi kelimelerin egilmesi ya da asir blyitilmesi;
alisilagelmis grafik anlati kurallarinin yikimi gibi gorulebilir.
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Gorsel 10. Catherine Zask, The Orchestre Philharmonique de Strasbourg, Afis Calismasi, 2002. URL10.

Gorsel 10. Catherine Zask'in The Orchestre Philharmonique de Strasbourg (2002) afis ¢alismasi, tipografinin
estetik ve islevsel yonlerini birlestiren zarif bir 6rnektir. Afiste kullanilan tasarim, mazigin ruhunu ve konserin
sanatsal dogasini yansitan bir atmosfer yaratir. Bu poster, tipografinin gorsel bir sanat formu olarak nasil
kullanildigini ve tipografik unsurlarin sadece bilgi iletmekle kalmayip, ayni zamanda estetik ve duygusal bir
deneyim yarattigini gdsteren etkileyici bir 6rnektir. Tasarimda, biylk, kalin harflerin kullanimi, tasarimin giicli
bir gorsel temele dayanmasini sagladigi distntlir. "ORCHESTRE" ve "STRASBOURG" gibi ana basliklar, tasarimin
odak noktasi olarak belirgin bir sekilde yerlestirilmistir. Bu baslklar, blyik ve kalin harflerle yazilmis, boylece
izleyicinin dikkatini hizlica cektigi gorilir. Ozellikle "OP" ve "STRASBOURG" kelimeleri arasindaki boyut farki,
gorsel bir kontrast yaratir ve izleyiciyi bu unsurlarin etrafinda dénerken, metnin anlamina dair daha fazla
disinmeye ittigi distnulur. Harflerin boyutlarindaki degisim, tipografik hiyerarsiyi bozarak, tasarimin dinamik
yapisini guclendirdigi de goralur.

Afis, tipografik dizeni bilingli olarak bozarak, yazinin gérsel ifadesini 6n plana c¢ikarir. "E" harfi gibi blyiik, baskin
harfler, metnin énemli noktalarini vurgularken, diger harfler daha ince ve kigik boyutlarda yer alir. Bu, yazinin
geleneksel okunabilirlik anlayisindan sapma yaratir ve tipografinin gorsel bir deneyim olarak algilanmasini
saglar. Ayrica, harflerin bigimleri ve yerlesimleri arasindaki tutarsizlik, tasarima gorsel gerilim katarken,
izleyicinin bu 6gelere dikkatlice bakmasini sagladigl gorilmektedir. Afis tasariminda kullanilan ince gizgiler ve
arka plandaki detaylar, tasarimi daha fazla derinlikli hale getirir. ince cizgiler, harflerle etkilesime girerek
tasarimin sofistike ve zarif bir his vermesini sagladigi gértilmektedir. Bu detaylar, muzikle iliskilendirilebilecek
bir ritim veya akiskanlik hissi yaratir, boylece konserin atmosferini gorsel olarak yansittigi distnulebilir.
"PHILHARMONIQUE" gibi yan basliklar ve konserin tarih ve saati gibi bilgiler ise tasarimin alt dizeylerine
yerlestirilmistir. Bu 6geler, ana basliklarla gérsel olarak daha az dikkat cekici olsa da dnemli bilgileri aktarir ve
tasarimin islevsel yonina tamamlandigl gorilir. Ancak, bu bilgilerin kiicik boyutlarda ve abartidan uzak bir
sekilde sunulmasi, ana bagliklarin gérsel etkisini bozmadan bilgilerin iletilmesini sagdigi da iddia edilebilir
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Gorsel 11. David Carson, Bangkok International Typographic Symposium, Afis Calismasi, 2014. URL11.

Gorsel 11. David Carson’un Bangkok International Typographic Symposium 2014 icin tasarladigl bir afis
calismasidir. Yapisoktimci yaklasimin ve abartili tipografi kullaniminin basarili bir 6rnegidir. Afiste, harflerin Gst
Uste binmesi, farkli punto, kalinlik ve yonlerde konumlandiriimasiyla geleneksel tipografik dizen bilingli bigimde
bozulmustur. "Type," "Workshop" ve "MMXIV" gibi sdzciklerin okunabilirligini neredeyse imkansiz kilan bu
yogunluk, anlamin parcalanmasi ve yeniden insasi slrecini gorsellestirir; metin burada sabit bir anlam tasimaz,
izleyici harflerin olusturdugu kaos icinde kendi okumasini yapmak durumundadir. Carson’in abartil tipografi
anlayisl, 6lcl, kontrast ve hiyerarsi kavramlarini ters ytz eder. Harflerin asiri byUtilmesi, yogun katmanlasma
ve bicimsel zithklar, klasik “okunabilirlik” ilkesini kirarken gicli bir gorsel etki ortaya koyar. Bu calismada,
tasarimin estetik sinirlari zorlanarak tipografinin ifade gilici 6ne cikarilmakta ve bdylece Carson'un afisi, hem
yapisokimci distincenin hem de tipografide abartinin sanatsal bir arag olarak nasil kullanilabileceginin giclu

bir temsilini sunmaktadir.
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Gorsel 12. Wolfgang Weingart, Nr 4. Typographic Signs, Afis Calismasi, 1971-1972. URL12.

Gorsel 12, isvicreli tasarimcl Wolfgang Weingart'in deneysel tipografi anlayisini yansitan, modernist diizenin
kati kurallarina karsi gelistirilmis yapisokimcu bir yaklasimin 6érnegidir. Bu calismada harf formlari, byututlerek
ve soyutlanarak neredeyse okunamaz hale getirilmistir. Devasa, keskin kenarl siyah harfler afis ylzeyine
dagiimis, “NR.4” disinda kalan tipografik 6geler anlamdan ¢ok bicimsel yonleriyle 6ne ¢ikmistir. Calismadaki
bosluk ve doluluk arasindaki denge, tasarimin ana dinamigini olusturdugu goraltr. Afisin Ust kisminda kigik
puntolu detayh bilgiler yer alirken, alt kisimda harfler birer mimari bigim gibi konumlanmistir.

Weingart’in bu tasarimi, yapisékim ve abartil tipografi baglaminda degerlendirildiginde, tipografinin islevsel
dogasini bilincli bir sekilde ¢ozimledigi gorilir; geleneksel isvicre Tipografisinin matematiksel dizenini
reddederek harfleri birer gérsel yapi tasi gibi yeniden insa etmistir. Burada okunabilirlik yerine algisal deneyim,
dizen yerine yapinin bozulmasi 6n plandadir. Harflerin asir blylttulmesi ve kompozisyonun pargali yapisi,
izleyicide calismayi daha detayli inceleme etkisi yaratir. Bu yaklasim, tipografiyi kelimelerden kopararak bicimsel
bir dile donustirmekte; Weingart boylece harfleri sézciklerin taslyicisi olmaktan ¢ikarip, kendine 6zgl bir
estetik varlik olarak sunmaktadir.

6. Sonug

Sonug¢ olarak, tipografide abarti kullanimi son derece etkili bir tasarim unsuru ve teknigi olarak
degerlendirilebilir. Ustalikla uygulandiginda, abarti bir mesajin estetik cekiciligini artirarak izleyicinin dikkatini
cekme potansiyeline sahip oldugu iddia edilebilir. Bu etkiyi elde etmek icin kullanilabilecek bircok teknik ve
yaklasim bulunmaktadir. Ancak tasarim slrecinde hangi yontemin hangi dizeyde kullanilacagina karar
verilirken, izleyiciye iletiimek istenen mesajin acikca anlasiimasini saglamak ve cesitli unsurlar arasinda hassas
bir denge kurmak biyik énem tasir. Ozellikle dlcek ve oran gibi kavramlar araciligiyla harf bicimlerinin
manipulasyonu titizlikle gerceklestiriimesi gerektigi aciktir. Tasarimda dengenin korunmasi ise her zaman
oncelikli bir gereklilik olarak 6ne cikar. Tipografik abarti teknikleri yillar icinde gelismis ve her tasarimcinin
yaklasimina goére farklilik gostermistir. Bu calisma, bicimsel ya da 06zgln nitelikte olsun, tipografide
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uygulanabilecek abarti tdrlerini tanimlayarak, tasarimcilara abartili yazi karakterlerinin hangi amaglarla
kullanilabilecegini kavrama konusunda yol géstermeyi amaclamistir. Her ne kadar abartili yazi karakterleri her
proje icin uygun olmasa da bu karakterlerin ardindaki tekniklerin anlasiimasi tasarimcinin tipografik bilgi
birikimini ve proje etkisini dnemli 6lcide artirabilir. Tipografide abarti, yapisokim yaklasimiyla birlestiginde
geleneksel normlari sorgulayan ve izleyiciyi estetik bir deneyime yonlendiren glgcli bir ifade bicimine
donlsebilme potansiyelinin yiksek oldugu sdylenebilir. Bu calismada incelenen érnekler, abartinin tipografiyi
sanatsal bir forma donistirdugini ve izleyiciyi yalnizca bilgi aktarimindan ote, gorsel bir yolculuga cikardigini
gosteren etkili calismalardir. Sonuc olarak tipografi, abarti ve yapisékimun birlesimiyle yalnizca bir iletisim araci
olmaktan gikarak cagdas sanatin giicli bir ifade bicimi haline gelebilecegi iddia edilebilir.
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