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Öz: Bu çalışmada abartının görsel iletişimi geliştirmede bir araç olarak kullanılabileceği düşüncesiyle bir yapısöküm yaklaşımı 
olarak tipografide kullanımının çok yönlü yapısı incelenmiştir. Tipografide abartının işlevi tek bir amaçla sınırlı değildir; bu 
yaklaşım kimi zaman mesajın etkisini artırmak, kimi zaman ise tasarımın anlam katmanlarını zenginleştirmek için bir yöntem 
olarak değerlendirilebilir. Ancak tipografide abartının etkili kullanımı hassas bir denge ve düşünceli bir yaklaşım 
gerektirmektedir. Bu çalışmada yapısöküm kavramı içerisinde abartının tipografide kullanım özellikleri, zaman içerisindeki 
dönüşümü incelenerek grafik tasarım ve tipografi alanlarındaki potansiyelinin keşfedilmesi hedeflenmiştir. Bu bağlamda 
başarılı bulunan örneklerin betimlemesi yapılarak çalışma sonuçlandırılmıştır. Sonuç olarak, tipografide abartının etkili bir 
biçimde kullanılması, izleyicinin dikkatini çekerek tasarımın belirli unsurlarına odaklanmasını sağlayabilir. Ancak bu, her 
zaman bilgi aktarımının sorunsuz olacağı ya da çalışmanın bir sanat eserine dönüşeceği anlamına gelmemektedir. 

Anahtar Sözcükler: Tipografi, Yapısöküm, Abartı, Vurgu, Tasarım. 

 

 
EXAGGERATION AS A DECONSTRUCTIVE APPROACH AND 

 EMPHASIS METHOD IN TYPOGRAPHY  
 

Abstract: In this study, the use of exaggeration in typography is examined as a multidimensional strategy' within the 
framework of deconstruction, based on the idea that exaggeration can serve as a tool to enhance visual communication. The 
function of exaggeration in typography is not limited to a single purpose; at times, it can be employed to increase the impact 
of a message, while in other cases, it may serve to enrich the layers of meaning within a design. However, the effective use 
of exaggeration in typography requires a delicate balance and a thoughtful approach. This study aims to explore the 
characteristics and evolution of exaggeration in typography within the context of deconstruction, revealing its potential in 
the fields of graphic design and typography. In this context, the study concludes with descriptive analyses of exemplary works 
considered successful. Ultimately, the effective use of exaggeration in typography can capture the viewer’s attention and 
direct focus toward specific elements of the design. Nevertheless, this does not necessarily guarantee seamless information 
transmission or the transformation of the work into a piece of art. 

Keywords: Typography, Deconstruction, Exaggeration, Emphasis, Design. 

 

 
1 Makalede Araştırma ve Yayın Etiği’ne uyulmuştur. 
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EXTENDED ABSTRACT  

Typography, traditionally regarded as a transparent and neutral medium for delivering textual information, has undergone 
profound conceptual and visual transformations with the emergence of postmodern, deconstructive, and experimental app-
roaches in graphic design. This paper critically examines the role of exaggeration as a visual strategy within the theoretical 
framework of Jacques Derrida’s deconstruction, arguing that typography is no longer merely a vessel for information trans-
mission, but a dynamic site for visual and conceptual inquiry. By focusing on exaggeration as a design method, this study 
explores how typographic forms can disrupt conventional aesthetic norms, challenge traditional legibility standards, and 
reorient the reader’s perception of text from pure semantic content to an engaging visual and emotional experience. This 
research employs a qualitative, descriptive methodology, analyzing a curated selection of typographic works by seminal 
designers such as Neville Brody, David Carson, Paula Scher, April Greiman, and Tibor Kalman—figures recognized for their 
experimental and often provocative use of typography. Their works frequently reject grid systems, defy established hierarc-
hies, and embrace ambiguity, utilizing size, scale, spatial distortion, layering, fragmentation, and bold color contrasts to 
construct compositions that are not only communicative but also expressive and performative. These design strategies align 
closely with Derrida's notion of deconstruction, wherein meaning is always unstable, contextual, and subject to reinterpre-
tation. In this context, typography becomes site of —between message and medium, form and function, visibility and legi-
bility. Exaggeration in this framework functions not as mere stylistic flourish, but as a deliberate method of emphasis and 
disruption. Enlarged letterforms, excessive tracking, dramatic scale shifts, or distorted typographic elements serve to attract 
attention, provoke thought, and sometimes even alienate or confuse the viewer—thereby demanding active engagement 
rather than passive reading. In doing so, the typographic design encourages the audience to question normative reading 
habits and consider the ideological, emotional, or political implications embedded in visual language. The findings suggest 
that exaggerated typography, when strategically deployed within a deconstructive approach, transforms the typographic 
space into a multi-layered visual narrative. It invites viewers to engage with text as both signifier and symbol, where content 
and form co-produce meaning. This not only enhances visual hierarchy and memorability, but also allows for a degree of 
aesthetic autonomy, wherein typography becomes a site of artistic authorship and cultural commentary. For instance, the 
experimental editorial layouts of David Carson challenge readers to reinterpret editorial content through disrupted visual 
sequences, while Paula Scher’s bold typographic posters for The Public Theater convey rhythm, tone, and urgency beyond 
the literal words. However, the use of exaggeration in typography is not without challenges. When not carefully balanced, it 
can compromise readability, create cognitive overload, or obscure the intended message. Therefore, the designer must 
mediate the tension between expressive freedom and communicative clarity, especially in contexts such as branding, edito-
rial design, or public communication where information must still be accessible. This study contributes to contemporary 
design discourse by theorizing exaggeration as a legitimate and powerful tool within the postmodern designer’s repertoire, 
offering both critical insight and practical implications. In particular, the paper highlights the relevance of such strategies in 
today’s fast-paced digital communication ecosystems, where attention spans are short, and typographic design must com-
pete with a saturated visual environment. From animated kinetic typography in motion graphics to the meme-driven visual 
culture of social media, the use of exaggerated and deconstructed text offers immense potential for innovation, expression, 
and cultural commentary. Ultimately, this research underscores the evolving role of typography as more than just a functio-
nal component of graphic design. By embracing exaggeration within deconstructive principles, designers open up new 
pathways for meaning-making, viewer engagement, and aesthetic experimentation in both print and digital media.
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1. Giriş  

Bir iletişim aracı olarak yazının tasarımı, kullanımı ve bir fikre görsel bir form kazandırma sanatı olarak 
tanımlanan tipografi, bir metnin görsel dili ve etkili bir tasarım unsuru olarak bilinçli kullanımıyla izleyici üzerinde 
önemli ölçüde etki bırakabilmektedir (Ambrose ve Harris, 2005, s. 5). Grafik sanatlar tarihi boyunca birçok farklı 
tipografik yaklaşım geliştirilmiş ve uygulanmıştır. Ancak bu noktada yapısöküm anlayışını ayrı bir yere koymak 
gerekir. Postmodern süreçte, sınırlayıcı kurallara ve genelleme eğilimlerine sahip tüm tarz ve düşüncelere karşı 
bir duruş sergilenmiştir. Bu dönemde grafik tasarımcılar, "deneysel" üretimler yoluyla özgürleşmiş, bireysel 
ifade alanlarını genişletme fırsatı bulmuşlardır. Tasarımda, kimi zaman anlamın sınırları zorlanmış, hatta bilinçli 
bir anlamsızlık tercih edilmiştir. Söz konusu yaklaşım, tipografiyi yalnızca bir iletişim aracı olarak değil, aynı 
zamanda yeni bir tasarım çözümlemesi üretmenin aracı olarak görür. Amacı tasarımda sınırları tümüyle ortadan 
kaldırmak değil; mevcut yapıyı dönüştürmek ve yeniden üretmektir. Modernizmin getirdiği grid sistemini 
sorgulaması, dikey–yatay düzeni reddetmesi ve yerleşik tasarım teorilerini çözümlemeye yönelmesi bu anlayışın 
temel özelliklerindendir. Bu çerçevede birlik, uyum ve denge kavramlarının yerini, birbirine zıt formlar arasındaki 
gerilim ve üst üste bindirilmiş katmanların yarattığı çok katmanlı yapı alır. Böylece tasarım, izleyiciyi düşünmeye, 
sorgulamaya ve anlamın farklı olasılıklarını keşfetmeye davet eden dinamik bir alan hâline gelir (Özel, 2018, s. 
105).  

Yapısöküm kavramı tipografi bağlamında ele alındığında bu kavramın genellikle tipografik tasarımda geleneksel 
biçimlerin ve düzenlerin sorgulanmasıyla ortaya çıktığı görülür; bu doğrultuda tipografi, geleneksel metin 
düzenleme biçimlerini kırarak ve deneysel tasarım yaklaşımları geliştirerek kendini ifade edebilir. Tipografik 
ögelerin beklenmedik şekillerde yerleştirilmesi, yazı karakterlerinin manipülasyonu veya anlamın oynanması gibi 
yollarla gerçekleşir. Bu bağlamda, tipografide normları aşma ve izleyiciye sıra dışı bir deneyim sunma çabası, 
“abartı” teknikleriyle benzerlik göstermektedir. Görsel sanat-tasarım kapsamında abartı; bir nesnenin belirli 
özelliklerini vurgulamak, nesneyi büyütmek, bir bilgi hiyerarşisi aracılığıyla izleyiciyi yönlendirmek, izleyicide bir 
tepki ya da duygu uyandırmak, bir işlevi tanımlamak ya da sadece dekoratif olması amacıyla çeşitli nitelikleri 
üzerine uygulanan farklı bir teknik olarak ifade edilebilir (Weatherwax, 2016).  Öte yandan abartı, sanat ve 
tasarımda genellikle komik veya mizahi imgeler yaratmak için bir dil olarak kullanılmaktadır. Ayrıca sanat 
dünyasında mizahi imgelerin abartı yöntemiyle sıklıkla hiciv, absürd gibi biçimlerde güncel politik, popüler 
olayları eleştirmede kullanıldığı görülmektedir (Toksöz, 2022 s. 90). Ancak tipografi gibi bir çalışma alanında 
abartının mutlaka bir noktaya değinmek ya da eğlenceli olmak için kullanıldığını iddia etmek mümkün değildir. 
Tipografide abartı, yalnızca dikkat çekici bir görsel yaratmak amacıyla kullanılmaz; aynı zamanda mesajı 
vurgulamak, belirli bir görüşü iletmek veya gizlemek, kimlik veya kimliksizliği yansıtmak ve tasarımcının izleyici 
üzerinde bırakmak istediği etkiyi güçlendirmek için de işlevsel bir araç olarak değerlendirilebilir. Tipografide 
abartıyı başarılı uygulamak için iletilen mesajla birlikte yazının yapısı ve amacının derinlemesine kavranması 
gerekliliği ortaya çıkmaktadır. Çünkü abartılı tipografi kullanımının izleyicilerde güçlü duygusal tepkiler 
uyandırabildiği, verilen bilginin akılda tutulmasına destek olduğu gözlemlenmiştir. Bu bağlamda abartılı tipografi 
içeren çalışmaların özellikle izleyicinin dikkatini hızlı ve etkili bir şekilde çekmeyi hedefleyen reklam ve pazarlama 
bağlamlarında daha sık kullanıldığı görülür.  

Abartı, grafik tasarımda genellikle boyut ya da ölçek değişimiyle ilişkilendirilse de, aslında çizgi, biçim ve 
kompozisyon gibi farklı tasarım unsurlarına da uygulanabilen çok yönlü bir tekniktir. Tarihsel süreçte 
tasarımcılar, yalnızca son dönemlerde değil, erken dönemlerden itibaren de geleneksel düzen anlayışının 
sınırlarını zorlayarak daha çarpıcı ve özgün görsel ifadeler yaratma arayışına girmiştir. Bu eğilimin erken 
örneklerinden biri, 1912’de Filippo Marinetti öncülüğünde ortaya çıkan Fütürist Tipografi akımıdır; bu hareket, 



 

TİPOGRAFİDE BİR YAPISÖKÜM YAKLAŞIMI VE VURGULAMA YÖNTEMİ OLARAK ABARTI  
DOÇ. EMİN TOKSÖZ   -  SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):636-654. 

639 

harf biçimlerini ve yazı düzenlerini radikal biçimde dönüştürerek tipografide abartının estetik ve ifade gücünü 
vurgulamıştır (Meggs ve Purvis, 2016, s. 765). Bu bağlamda abartı tekniklerinin grafik tasarım, görsel iletişim 
tasarımı gibi alanlarda doğru kullanımıyla tasarımcıya izleyiciyi etkileyecek görsel çalışmalar üretiminde olanak 
sağladığı düşünülmektedir. Öncelikle abartının tasarımın temel ilke ve yöntemlerinden biraz farklı olduğunun 
anlaşılması önemlidir. Abartı; yazı karakterleri, yazı tipi, boyutları, satır başları ve harf aralıklarının 
değiştirilmesinin çok ötesinde görsel ilgi ve önem yaratmak için bir yazının belirgin bir yönünü manipüle etme 
yöntemidir. Yani yazının bir özelliğinin izole edilerek ölçeğini, boyutunu ya da uzamsal konumunu olduğundan 
fazla büyüterek bir odak alanı oluşturma ve böylece bir anlam kazandırma yöntemi olarak belirtilebilir. Bu 
bağlamda bu konunun daha iyi anlaşılması için geçmişten günümüze abartı tekniklerinden bahsetmeden önce 
tipografide yöntem olarak yapısökümün genel hatlarıyla açıklanması önemlidir. 

2. Yapısökümü Anlamak 

Yapısöküm, temelde yapısalcılığa yöneltilmiş bir eleştiridir. Yazı ile konuşma arasındaki metin–anlam–biçim 
ilişkisi, iki kuram arasındaki fark ve benzerliklerin anlaşılması açısından önemli bir noktadır. Yapısalcılık, dil ve 
anlam ilişkisini belirli kurallar çerçevesinde açıklamaya çalışırken; bu eleştirel yaklaşım, anlamın belirsizliğine 
dikkat çeker. Saussure’ün yapısalcı dilbilimi, anlamı belirli sistemler içinde değerlendiren bir yapı sunarken; 
karşıt görüş, anlamın bağlama göre değiştiğini ve bu süreçte öznenin rolünün belirleyici olduğunu vurgular. 
(Ergüven, 2021, s. 129-130). 

Jacques Derrida, bu kuram denilince akla ilk gelen isimdir. Onun yaklaşımını anlamak için öncelikle Saussure’ün 
yapısalcı dilbilim sistemi incelenebilir. Buradan hareketle, yapısalcılığa yönelik eleştirinin temelini oluşturan 
kuramın temel kavramlarına bakmak mümkündür. Derrida, “Bu nedir?” sorusuna net bir tanım getirmekten 
kaçınmıştır. Yaklaşım, insanın temel içgüdüsü olan açıklama ve kesinleştirme tutumuna karşıdır. Özellikle 
postmodern dönemde her şeyin çok daha karmaşık olduğu bir bağlamda, belirli kavramları tabu hâline getirip 
sorgusuz kabul etmeye karşı çıkar. Tanım talep edenlere ise “Amerikanvari, Amerikan tarzı” şeklinde bir isim 
takmış, buradaki ifadeyi bir nevi küçümseme anlamında kullanmış ve bu tutumu kabul etmediğini her zaman 
dile getirmiştir (İlhan, 2023). 

Sanat ve tasarım alanında bu kuram söz konusu olduğunda “deformasyon”, “yıkım”, “yeniden biçimlendirme”, 
“mantıktan uzak akıl yürütmeye dayalı kompozisyon” ve “belirsizlik” gibi kavramlar ön plana çıkar (Uzunoğlu, 
2019). Tipografi bağlamında ele alındığında, öncelikle yerleşik alışkanlıklar ve tabulaşmış yaklaşımların 
sorgulanması gerekir. Bu sorgulama süreci, kuramın temel meselelerinden biri olan zıtlıkların bir arada 
kullanımıyla ilişkilidir. Her ne kadar çelişkili bir çağrışım yaratsa da, burada söz konusu olan ikilikler aslında bir 
karşıtlık değil, bütünleyici bir denge oluşturur. Dolayısıyla zıtlıkların aynı yapıda yer aldığı bir kompozisyon, 
rastlantısal değil; analitik bir çözümleme sonucunda inşa edilmelidir. Genel anlamda bu anlayış, deneye, yeniliğe 
ya da uyumsuzluğa karşı değildir; aksine izleyicinin görsel iletişim konusundaki yerleşik varsayımlarına meydan 
okumayı amaçlar. Hangi alanda uygulanırsa uygulansın, temel yaklaşım tabu hâline gelmiş unsurları yeniden ele 
alıp çözümleyerek farklı bir düşünce biçimi geliştirmektir. Ancak bu süreçte en önemli endişelerden biri, yeni 
ortaya çıkan düşüncenin zamanla kendisinin de bir tabuya dönüşme olasılığıdır. Bu nedenle, söz konusu 
yaklaşımda kesin ve tek yönlü söylemlerden özellikle kaçınılır (Hong ve Hwang, 2006).  

Kavramı daha derinlemesine anlayabilmek için ortaya çıktığı dönemi bilmek gerekir. 1960’lı ve 1970’li yıllarda 
Avrupa’da, özellikle Fransa’da yaşanan öğrenci ayaklanmaları, siyasi atmosfer, teknolojik ilerlemeler ve düşünsel 
dönüşümler, grafik tasarım alanındaki bakış açılarını doğrudan etkilemiştir. Bu dönemin entelektüel ikliminde 
gelişen postmodernizm ve postyapısalcılık akımları, Fransız filozof Jacques Derrida’nın öncülüğünde şekillenen 
yeni bir düşünce yaklaşımını gündeme taşımıştır. Derrida’nın kuramı, anlamın sabit ve evrensel olmadığını; 
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aksine çok katmanlı, göreceli ve bağlama bağlı bir yapıya sahip bulunduğunu savunur. Bu bakış açısı, geleneksel 
yapıların, dilsel ve görsel normların, anlatı biçimlerinin sistematik biçimde çözülmesi ve yeniden yorumlanması 
gerektiği fikrine dayanır. Bu düşünsel devrim, grafik tasarım alanında modernizmin kesin doğrular, evrensel 
tasarım ilkeleri ve katı hiyerarşik yapılarla şekillenen yaklaşımına karşı güçlü bir alternatif oluşturmuştur. 
Modernist tasarım anlayışının, Bauhaus ve Uluslararası Tipografik Stil gibi hareketlerle somutlaşan düzen, 
sadelik ve rasyonellik vurguları; postmodernist tasarımcılar tarafından sorgulanmış ve yerini çoğulculuğa, 
ironiye, eklektizme ve anlamın parçalanmasına bırakmıştır. Bu anlamda postmodern grafik tasarımda anlam, 
artık tek bir merkezî anlatıya indirgenemez; metin, imge ve biçim arasında sürekli bir oyun ve belirsizlik hali söz 
konusu olur. Bu akımın önde gelen temsilcileri arasında Avrupa’da ve Amerika’da Wolfgang Weingart, Katherine 
McCoy, Neville Brody, David Carson, Zuzana Licko, Rudy VanderLans ve Stefan Sagmeister gibi isimler 
yapısökümün grafik tasarım alanındaki uygulamalarına öncülük etmişlerdir (Kurtcu, 2021). Söz konusu 
sanatçılar, yapısökümün sağladığı eleştirel bakış açısını, grafik tasarımın sınırlarını zorlamak, görsel iletişimde 
yeni ifade yolları geliştirmek ve izleyiciyi metnin ya da görselin anlamını sorgulamaya teşvik etmek amacıyla 
yaratıcı biçimde kullanmışlardır. 

 
Görsel 1. Neville Brody, Just Bounce It, 1988. Anthropocene within Visual Communications. URL1 

Bahsedilen yaklaşım, yalnızca yapısöküm disiplinine özgü olmayıp, tarih sahnesinde daha önce özellikle fütürist 
tipografi anlayışında da benzer biçimlerde görülebilir. (Meggs ve Purvis, 2016, s. 765). Harflerin ve kelimelerin, 
imgelerin alışılmış düzenini bozarak, boyutları büyüterek ya da beklenmedik hizalamalar yaratarak metin, sıra 
dışı teknik ve yöntemler kullanılarak sıradan bir iletişim aracından çok daha fazlasına dönüştürülür ve izleyici 
görsel bir sorgulamanın içine çekilir. Nitekim bu etkiyi sağlayan yöntem ve teknikler arasında abartı; bu anlatıları 
göz önüne seren, vurucu, cesur ve dikkat çekici kılan ve yapısöküm kavramı içerisinde izleyiciyi içine çeken, 
şaşırtan ve düşündüren görsel bir yolculuk sunan önemli bir yöntemdir (Aynsley ve Beazley, 2004, s. 190). 
Yapısöküm, tipografinin dilini kırarak yeni anlatılar oluştururken abartı bu anlatıları göz önüne serer; vurucu, 
cesur ve dikkat çekici kılar. İki yaklaşımın birleşiminde tipografik kompozisyonlar birer iletişim aracından ziyade 
bir deneyime dönüşür; izleyiciyi içine çeken, şaşırtan ve düşündüren görsel bir yolculuk sunar. Bu sayede 
tipografinin sadece bir metin değil başlı başına bir sanat formu olarak yeniden tanımlandığı söylenebilir. 

 

https://intdiscpa.wordpress.com/tag/neville-brody/
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3. Tipografide Abartı Kullanımına Geçmişten Günümüze Genel Bir Bakış 

Tipografide abartıya yönelik ilk adımlar, Rönesans döneminin sonlarına doğru bugün tipografi olarak 
adlandırılan kavramla birlikte şekillenmeye başlamıştır. Ancak bu dönemde tipografinin yavaş ilerlediği görülür. 
Bunun sebebinin el yazısı geleneğinin sürmesi olduğu söylenebilir. Tipografide abartıya yönelik ilk adımlar ise 
barok sanat ve rokoko döneminde yaratılan yazı karakterlerinde görülür. Bu dönemde tipografide kontrastlı ya 
da vurgulu yazılı alfabe kavramının geliştiği görülür. O dönemlerde her ne kadar kaligrafinin bir taklidi olarak 
görülse de, bu yaklaşım alfabenin belirli unsurlarını vurgulamaya yönelik yazı karakterlerinin ortaya çıkışı 
açısından ilk adım olarak değerlendirilebilir. Rokoko dekorasyonu genellikle hareket hissi yaratmak ve bir 
tasarımdaki farklı unsurlar arasında uyum sağlamak için kullanılan çok süslü ve bezemeli formların kullanımıyla 
karakterize edilir, bu özelliklerin erken abartılı yazı stilinde de belirgin olduğu iddia edilebilir (Becer, 2004, s. 94). 

Tipografik ögelerin tasarımında abartı kavramının köklü bir geçmişi vardır; ancak tipografinin erken dönemleri, 
hareketli harf sisteminin getirdiği teknik sınırlamalar ve baskı süreçlerinin henüz gelişme aşamasında olması 
nedeniyle çoğunlukla ölçülü ve kontrollü uygulamalarla sınırlı kalmıştır. Bununla birlikte erken tipografik 
ögelerin tasarımında genellikle basılı metinlerin görünürlüğünü ve okunabilirliğini artırmanın bir yolu olarak 
abartının kullanıldığı önemli örnekler de vardır. Bu örneklerin en önemlileri Art Nouveau akımıyla daha gözle 
görülür hâle gelmiştir. Bu dönemde, güçlü bir hareket duygusu yaratmak ve daha doğal harf formları geliştirmek 
amacıyla çeşitli tipografik denemeler yapılmıştır. Böylece, erken dönem tipografik tasarımın katı ve esnek 
olmayan biçimlerinden farklı yaklaşımlar ortaya konmuştur. Bu süreçte, tipografik üslupta ve asimetrik, 
dekoratif düzenlemelerde belirgin bir özgürleşme gözlenmiştir (Selz vd., 1960, s. 19). Nitekim söz konusu 
hareket ve deneysel çalışmalar, çok sayıda tasarımcı ve sanatçının günümüzde dahi ilham kaynağı olarak 
görülmesine ve geniş kapsamlı bir etki yaratmasına neden olmuştur. Abartılı tipografi açısından Art Nouveau 
yazı karakterlerinin organik ve bitki benzeri formlara odaklanılarak geçmişin harf biçimlerine yönelik kalıplaşmış 
yapılardan uzaklaşma arzusuyla tasarlandığını da bu bağlamda belirtmek gerekir. Sanayi Devrimi'nin ilerlemeleri 
ve dekoratif objelerin seri üretimiyle birlikte Art Nouveau yazı karakterleri, tipografik tasarıma çok daha 
deneysel ve modern bir yaklaşım getirebilmiştir. Abartılı, akıcı ve asimetrik harf biçimleriyle karakterize edilmeye 
bu dönemden itibaren devam edilmiştir (Lewis, 2007, s. 30). Öte yandan Arts and Crafts hareketinin ortaya 
çıkması ve bu hareketin önemli isimlerinden biri olan William Morris’in tipografiye katkısı, yalnızca yazı karakteri 
tasarımıyla sınırlı değildir. Kendi kurduğu Kelmscott Basımevi ile matbaacılığa getirdiği yenilikler ve el işçiliğiyle 
hazırlanmış, sanat eseri niteliğindeki kitaplarıyla da öne çıkmıştır. Ortaçağ el yazmalarından esinlenen sayfa 
düzenleri ve okunabilirliği yüksek harf tasarımları, onun geleneksel estetik anlayışını modern tipografiye 
uyarlama çabasını göstermektedir (Lewis, 2007, s. 25). Ayrıca 20. yüzyıl başlarında İtalya, Rusya, Almanya, 
Hollanda gibi ülkelerde ortaya çıkan sanatsal ve politik görüşlerle beraber fütürizm, dada, de stijl, bauhaus, 
süprematizm ve konstrüktivizm gibi akımlarla bağımsız sanatçı ve tasarımcılar gerek kuram gerekse uygulama 
alanında hayata geçirdikleri çalışmalarla günümüz tipografik tasarımın biçimlenmesine önemli katkılar 
yapmışlardır (Becer, 2007, s. 19). 
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Görsel 2. Abartılı Tipografi İçerikli İlk Afiş Tasarımı Örneklerinden Biri “Bieres de la Meuse”, Alphonse Mucha, 1897. Bieres 
de la Meuse. URL2. 

Batı’da abartının tipografide yaygınlık kazanmasının Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya çıktığı düşünülür. Çünkü 
Avrupa'da erken tipografinin çoğunlukla kendisinden önceki yazıyı taklit ettiği görülmüştür. Bu durumun altında 
yatan sebeplerin başında yazının okunabilmesi ve manastırda kullanılan kaligrafi çalışmalarına saygı duyulması 
gibi kavramlar geldiği için tipografide manipülasyon gibi arayışlara çok ihtiyaç duyulmadığı görülür. Ancak Sanayi 
Devrimi ile birlikte reklamcılık ve vitrin yazılarının geliştirilmesi gibi alanlarda günün modasına ve ihtiyaçlarına 
uygun tasarımlara ihtiyaç duyulduğu için sanatçı ve tasarımcıların yeni ve daha farklı bir tipografik yaklaşıma 
ihtiyaç duymaya başladığı görülür (Samara, 2006, s. 15). Bu ihtiyacın yaklaşık olarak 1920'lerde başlayan ve 
“modern dönem” olarak bilinen zaman diliminde yeni ve deneysel tasarım süreçlerinin gelişmesini sağlayan 
dizgiye yönelik makineleşmiş bir yaklaşımla ortaya çıktığı görülür. İlk olarak erken tipo baskıdan gelen hareketli 
tip, 19. yüzyılın sonları ve 20. yüzyılın başlarında yerini yavaş yavaş mekanik dizgi makinelerine bırakmıştır. 
Linotype makinesinin 1886'da ve Monotype sisteminin 1897'de geliştirilmesi, tüm metin satırlarının tek parça 
olarak dökülebilme imkânını sunmuştur. İlk kez yeni metal parçaları kesmeye ve dökmeye gerek kalmadan yazı 
aralıkları ve boyutları tasarıma uyacak şekilde değiştirilebilme imkânı doğmuştur. Bu durum, yeni bir yaratıcı 
tasarım dalgasına yol açmıştır ve günümüzün “afiş tarzı” ile ilişkilendirilebilecek farklı, etkileyici sonuçlar ortaya 
çıkmaya başlamıştır (Strizver, 2006, s. 22).  Bu sayede ölçeklendirme manipülasyon, alışılmadık düzenlemelere 
ve yenilikçi kes-yapıştır tekniklerine olanak sağlanmıştır.  Buna örnek olarak John Heartfield’in 1919-1933 yılları 
arasında bu teknikleri kullanarak dergi kapakları ve formalar hazırlamak için politik, fotomontaj görüntüler 
oluşturduğu çalışmaları verilebilir. Heartfield, ölçekle oynayarak ve izleyicinin ilgisini büyük puntolarla çekerek 
tipografi tasarımında beklentilerde devrim yaratmıştır. Çalışmalarının tipografide abartının akılda kalıcı ve etkili 
tasarımlar yaratmanın etkili bir aracı haline geldiği yeni bir dönemin yolunu açtığı düşünülür (Kriebel, 2009). 
Nitekim dijital çağa girilmesiyle birlikte abartılı yazı kullanımı oldukça yaygınlaşmıştır ve uygulamaların geçmiş 
dönemle kıyaslanamayacak derece kolaylaştığı görülmektedir. Öte yandan kullanıcı arayüzü ve deneyim 
tasarımının yükselişi bu alandaki yenilikçiliği ve yaratıcılığı daha önce hiç olmadığı kadar ileri götürmüştür. Dijital 
tasarımın sunduğu anındalık ve esneklik, abartıyı bir iletişim aracı olarak kullanmak için yeni olanaklar yaratmıştır 
(Meggs ve Purvis, 2016, s. 172). 

 

 

https://www.mucha/
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4. Tipografide Abartı Oluşturma Yöntemleri: Dijital Yaklaşımlar 

Tipografide abartı, izleyicinin dikkatini çekmek ve bakışları bir tasarımdaki belirli bir unsura doğru yönlendirmek 
söz konusu olduğunda güçlü ve etkili bir araç olabilmektedir. Tipografi sanatı; metnin belirli kısımlarını 
diğerlerinden önemli ölçüde daha büyük, daha cesur veya daha belirgin hale getirerek tasarımcının bir odak 
noktası oluşturmasına ve sunulan bilgiler içinde net bir hiyerarşi yaratmasına olanak tanır. Bu süreç, izleyicinin 
tasarımda rahatça gezinmesine ve içeriğin hangi yönlerinin son derece önemli olduğunu kolayca anlamasına 
yardımcı olduğu için izleyiciye büyük fayda sağlayabilmektedir. Bununla birlikte uyumlu ve dengeli bir genel 
tasarımın sürdürülmesi son derece önemli olduğundan abartının dâhil edilmesine dikkatle yaklaşmak çok 
önemlidir. İzleyiciyi aşırı abartıya boğmak ters etki yaratabilir ve görsel deneyimi kafa karıştırıcı ve şaşırtıcı hale 
getirebilir. Bir sayfadaki her bir kelimenin abartılı bir şekilde yazılmasıyla okuyucunun gözleri sayısız farklı yönde 
amaçsızca dolaşacak ve okuyucu genel tasarımı anlamakta veya aradığı bilgileri bulmakta zorlanacaktır. 
Dolayısıyla belli bir düzeyde abartıya kaçmak, dikkatli bir şekilde ve net bir amaçla kullanıldığında iyi sonuçlar 
doğurabilirken kafa karışıklığına yol açan her türlü tasarımdan uzak durmak da aynı derecede zorunludur 
(Lupton, 2010, s. 132-144). 

Tipografide abartıyı etkili bir biçimde kullanmanın en yaygın yöntemlerinden biri, harf biçimlerinin ve yazı 
karakterlerinin bilinçli biçimde manipüle edilmesidir. Bu süreç, tek tek harf formlarının değiştirilmesi, yeniden 
düzenlenmesi ve uyarlanması gibi müdahaleleri kapsar ve sonsuz çeşitlilikte görsel olasılıkların ortaya çıkmasına 
olanak tanır. Görünüşte küçük ve basit değişiklikler dahi çarpıcı görsel etkiler yaratabilir. Özellikle dijital 
teknolojilerdeki ilerlemeler ve geniş yazı tipi kütüphanelerinin erişilebilir hale gelmesi, harf biçimi 
manipülasyonunun potansiyelini önemli ölçüde artırmıştır. Dijital tasarım ve hareketli grafikler alanında, harf 
formlarını çizme, yeniden biçimlendirme veya canlandırma imkânları, tasarıma daha fazla karmaşıklık ve 
dinamizm kazandırır. Yaratıcı olasılıkların sınırları böylece genişletilmiş olur. Örneğin, yazı karakterlerinin kalın–
ince dengesi arasındaki kontrastın artırılması, harf aralıklarının genişletilmesi veya esnetilmesi gibi müdahaleler 
güçlü ve yönlendirici görsel etkiler oluşturabilir. Bu teknikler, izleyicinin bakışını kompozisyon boyunca belirli 
yönlere yönlendirmek amacıyla kullanılır. Ayrıca, bir yazı karakterinin daraltılması ya da sıkıştırılması harf 
yoğunluğunu artırarak biçimlerin pozitif şekiller gibi arka planda öne çıkmasına ve etkili bir abartı duygusu 
yaratılmasına katkı sağlar. Tasarımcılar, farklı yazı tiplerini bir araya getirerek kontrastlar oluşturabilir ve seçilen 
karakterlerin kendine özgü niteliklerini daha belirgin hâle getirebilir. Böylece tipografik çeşitlilik artarken izleyici 
üzerinde güçlü bir görsel etki yaratıldığı söylenebilir. 

 

Görsel 3. Dijital Ortamda Yazı Karakteri Manipüle Etme Yöntemi Örneği. Illustrator. URL3. 

Tasarımcılar; bir yazı karakterini oluşturan harf biçimlerinin boyut, genişlik ve diğer özellikleri gibi çeşitli 
niteliklerini titizlikle seçerek ve manipüle ederek hedef kitleye ulaşması amaçlanan mesajı hem zorlayıcı hem de 

https://illustratorhow.com/how-to-edit-text/
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estetik açıdan etkili bir şekilde ileten görseller yaratma olanağına sahiptir. Özellikle kalın ve ince konturlar 
arasında keskin bir kontrasta sahip yoğunlaştırılmış tırnaksız yazı karakterleri güçlü bir görsel etki yaratmak için 
sıklıkla kullanılır. Yazı karakterleri, canlı ve cesur renklerle birleştiğinde ve sıra dışı bir estetikle desteklendiğinde 
etkili tipografik tasarımların ortaya çıkmasını sağlayabilmektedir. Genel olarak tasarımlardaki ögelerin ölçekleri 
arasındaki ilişkilere ve kriterlere dikkat etmek abartının tipografide iyi bir şekilde kullanılması açısından 
önemlidir.  

 

Görsel 4. Dijital Ortamda Yazı Karakterlerinin Ölçeklendirilmesi Örneği. Proportion and Size. URL4. 

Modern tipografide renk, abartı tekniğinin uygulanmasında sıklıkla başvurulan güçlü bir tasarım ögesidir. 
Özellikle cesur ve canlı renklerin kullanımı, izleyicide güçlü duygusal tepkiler uyandırmak açısından son derece 
etkili bir yöntem olarak öne çıkar. Tasarımcılar, renk manipülasyonu yoluyla metni ön plana çıkarmak, dikkat 
çekici hale getirmek ve kompozisyonun odak noktalarını vurgulamak için çeşitli stratejiler geliştirirler. Bunun 
yanında, renk geçişlerinin (degrade) kullanımı da tipografide abartılı ve dinamik görsel etkiler yaratmak için 
tercih edilen bir diğer tekniktir. Degradeler aracılığıyla renk değişimlerinin dramatik şekilde artırılması, 
tipografiyi yalnızca bir iletişim aracı olmaktan çıkararak göz alıcı ve estetik açıdan çarpıcı bir unsur haline getirir. 
Renk kullanımının yanı sıra doku seçimi de metnin anlamını veya verdiği mesajı güçlendirme açısından kritik bir 
rol oynar. Özellikle düz ve sade arka planlar yerine dokulu yüzeylerin tercih edilmesi, metnin belirginliğini artırır 
ve kompozisyona abartılı bir derinlik katar. Teknolojinin gelişimiyle birlikte dijital tasarım araçlarının sunduğu 
imkânlar da genişlemiştir. Bu ilerleme sayesinde hem renklerin hem de dokuların kullanım olanakları artmış; 
böylece dijital tipografide renk ve doku abartısının potansiyeli önemli ölçüde gelişmiştir (Strizver, 2006, s. 62). 

 

Görsel 5. Tipografide Renk, Doku Kullanarak Abartılı Bir Görüntü Oluşturma Örneği. B Typography. URL5. 

https://graphicdesignjunction.com/2021/05/vital-elements-of-art-that-make-a-good-design/
https://tr.pinterest.com/pin/1006836060414758835/
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Abartıda etki yaratmak ve dikkat çekmek için görsel unsurların manipüle edilmesine odaklanıldığı için yazının 
okunabilirliğinden ödün verilmesi gibi sonuçlar ortaya çıktığı görülür. Okunabilirlikten ödün vermek ve 
amaçlanan mesajı göz ardı etmek, tipografinin başlı başına amaç ve işlevlerini yerine getirememesi durumunu 
ortaya çıkarabilmektedir. Tasarım sırasında abartılı yazı kullanılırken amaç okunabilirlik seviyesini koruyacak 
şekilde etki yaratmak ve dikkat çekmek olmalıdır. Tasarımcı yazının etkisine ilişkin bir anlayış geliştirirken 
abartının yazının görsel ve optik özelliklerini nasıl etkileyebileceğine dikkat etmelidir. Aynı zamanda bunun 
tasarımın anlatım kalitesini nasıl etkilediğini anlamayı da içerdiğini unutmamalıdır. Dolayısıyla tasarımcı, bir 
tasarımın okunması ve yorumlanmasıyla ilgili görsel ve bilişsel süreçleri farklı abartı türlerinin nasıl etkilediğine 
dair bilinçli olmalıdır. Böylece tasarımcı, bu eleştirel becerileri kullanarak hem etkili abartılı yazı örneklerini 
tanıyabilir hem de bu tür stratejileri kendi çalışmalarında en iyi şekilde nasıl uygulayacağına karar verebilir. 

Tipografide abartı kullanırken görsel etki ve okunabilirlik dengesini göz önünde bulundurmak önemlidir. 
Çalışmanın sıra dışı olması uğruna tasarım ilkelerinin görmezden gelinmesi, çalışmada yer alan mesajın 
etkinliğini azaltacaktır. Öte yandan, okunabilirliği ön plana almak, kimi durumlarda tasarımın görsel dinamizmini 
azaltabilirmektedir. Bu sebeple denge, abartının ne zaman ve nasıl kullanılması ya da kullanılmaması gerektiğini 
bilmekle ilgilidir denebilir. Bu bağlamda tasarımda etkili bir denge oluşturmak ve dengeyi korumak için izleyicinin 
sayfayı anlamasına ve sayfada gezinmesine yardımcı olan bir yazı düzenleme sistemi olan “tipografik hiyerarşi” 
oluşturma gerekliliği ortaya çıkmaktadır. Ayrıca okuyucunun gözünü yönlendirmek için farklı yazı karakterleri, 
farklı yazı tipi boyutları ve farklı yazı uygulamaları düzenlenebilir. Öte yandan okunabilirlik, yazının nasıl 
düzenlendiğiyle ilgili olabilmektedir. Yazının okunabilirliğini etkileyen faktörler arasında boyut, satır başı, satır 
uzunluğu, hizalama, harf aralığı ve sözcük aralığı yer almaktadır. Dolayısıyla okunaklı bir yazı karakteri kötü bir 
düzenleme ile okunamaz hale getirilebilirken okunabilirliği zayıf olan bir yazı karakteri iyi bir düzenleme ile daha 
okunabilir hale getirilebilmektedir (Strizver, 2006, s. 58).  

Başarılı bir şekilde abartı içerikli bir yazı tasarımı oluşturmak için öncelikle tasarımla ne anlatılmaya çalışıldığını 
ve tasarımın kimi hedeflediğini anlamak önemlidir. Her yazı tasarımının anında tanınabilir ve göz alıcı olması 
gerekmemektedir. Yol kenarı bilgi tabelalarında olduğu gibi bazı uzun metinlerde okunabilirlik ve netlik 
önemlidir. Nitekim gereksiz bir biçimde süslü ayrıntıya sahip abartılı bir yazı karakterinin yer aldığı çalışmalar 
ana amacından uzaklaşabilmektedir. Ancak hedef kitle, tasarımlarda kullanılan abartılı ve çarpıtılmış tipografiye 
aşina ve bu konuda bir anlayışa sahipse daha önce böyle bir tasarımla hiç karşılaşmamış bir hedef kitleye göre 
tasarımı daha kolay kabullenebilmektedir. Bu bağlamda tasarımcıların geleneksel normlardan sıyrılıp görsel 
olarak etkili tasarımlar yaratmasına büyük oranda hedef kitlenin olanak tanıdığı gerçeği göz ardı edilmemelidir. 
Öte yandan abartı, metindeki görsel hiyerarşiyi de geliştirebilmektedir. Bu sayede mesajın önemini ve anlamını 
düzenlemek ve netleştirmek için tipogafide abartı kullanılabilir.  Tipografide abartı yöntemleri uygulamak her 
ne kadar kolaymış gibi görünse de tasarımcının içeriği tipografik unsurları kontrol ederek uyumlu hale getirmesi 
ve tutarlı bir tasarım haline getirmesi bazı güçlüklere ve zaman kaybına yol açabilmektedir. Yazının etkili 
kullanımı, sade bir yazı karakterinin seçimi, doğru mesajı algılama ve yorumlama gibi süreçler tasarımcı için 
bilinçli karar vermeyi gerektirmektedir (Ambrose ve Harris, 2005, s. 61). 

 

 

 

 



 

TİPOGRAFİDE BİR YAPISÖKÜM YAKLAŞIMI VE VURGULAMA YÖNTEMİ OLARAK ABARTI  
DOÇ. EMİN TOKSÖZ   -  SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):636-654. 

646 

5. Yapısöküm Yaklaşımı ve Vurgulama Yöntemi Olarak Abartının Kullanıldığı Tipografi  
Örnekleri 

Çalışmanın bu bölümde, yapısöküm düşüncesi doğrultusunda abartılı tipografik yaklaşımlar sergileyen grafik 
tasarım ürünlerinden seçilmiş örnekler değerlendirilmiş ve bu çalışmaların niteliksel betimlemesi yapılmıştır. İlk 
örnek, John Warwicker tarafından Tokyo Type Director’s Club etkinliği için tasarlanan afiştir. Warwicker’ın bu 
çalışması, tipografik tasarımın yaratıcı sınırlarını zorlayan, abartılı ve görsel açıdan son derece çarpıcı bir 
kompozisyon örneği olarak öne çıkar. 

Dinamik ve soyut tasarım diliyle tanınan Warwicker, bu eserde tipografiyle deneysel anlamda nasıl 
oynayabileceğini başarılı bir şekilde ortaya koymuştur. Afişte harfler, büyük ve abartılı boyutlarda, düzensiz ve 
beklenmedik biçimlerde yerleştirilmiş; bazı harfler birbirine çok yakın konumlandırılırken, bazıları arasında 
dikkat çekici boşluklar bırakılmıştır. Bu yaklaşım, izleyicide görsel bir kaos hissi uyandırmakta ve tipografik 
öğelerin her birini bağımsız bir odak noktası haline getirmektedir. Warwicker’ın bu çalışmasında tipografiyi 
yalnızca bir iletişim aracı olarak değil, aynı zamanda bir sanat formu olarak değerlendirdiği söylenebilir. Harflerin 
farklı boyutlarda ve açılarda konumlandırılması, geleneksel tipografik düzen anlayışına meydan okumakta ve 
görsel olarak dağılmış bir kompozisyon yaratmaktadır. Ayrıca harflerin biçimleri, boyutları ve yerleşimleri 
üzerindeki bilinçli manipülasyonlar, tipografik yapıların çözülmesi ve yeniden kurgulanması sürecine işaret 
ederek izleyicinin klasik okuma alışkanlıklarını sorgulamasını sağlamaktadır. 

 

Görsel 6. John Warwicker, Tokyo Type Director’s Club Etkinliği İçin Afiş Çalışması, 2007. URL6. 

 

https://tr.pinterest.com/pin/543246773797788134/
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Görsel 7.  Tibor Kalman, The AIDS Issue, Colors Dergisi Kapak Tasarımı, Sayı 7, 1994. URL7. 

İkinci örnek çalışma, Tibor Kalman’ın yönettiği Colors dergisinin 7. sayısına (1990) ait AIDS temalı kapak 
tasarımıdır. Bu tasarım, tipografinin yapısökümcü ve abartılı bir biçimde nasıl bir protesto aracına 
dönüşebileceğinin çarpıcı örneklerinden biridir. Kapakta kullanılan büyük, siyah “AIDS” harfleri, kırmızı lateks 
eldiven giymiş bir elin dik duran işaret parmağına yerleştirilerek izleyiciye doğrudan ve neredeyse saldırgan bir 
dille yöneltilmiştir. Burada harfler yalnızca tipografinin okunurluk işlevini değil, aynı zamanda performatif bir 
beden dilini de temsil etmektedir. Yazı ve imge arasındaki sınır belirsizleşmiş; metin, sembolik bir eylemin 
parçası haline gelmiştir. Kalman, bu kapakta moda, cinsellik ve ölüm gibi temaları AIDS konusu etrafında 
birleştirerek hem içerik hem de görsel düzeyde “abartı”yı vurucu bir strateji olarak kullanmıştır. Postmodern 
tasarım anlayışında sıklıkla rastlanan bu türden yapısökümcü bir yaklaşım, anlamın parçalanarak yeniden 
üretildiği ve izleyiciyle doğrudan çatışmaya giren bir iletişim biçimini temsil eder (Poynor, 2003, s. 40). 

https://gallery98.org/2010/2-issues-of-colors-magazine-1994
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Görsel 8.  Alan Kitching, Blood, Toil, Tears, and Sweat, Afiş Çalışması, 2004. URL8. 

Görsel 8. Alan Kitching, Blood, Toil, Tears, and Sweat adlı eserinde, tipografiyi görsel bir sanat biçimi olarak 
kullanarak tarihi bir referansa dayanan güçlü bir mesaj iletmeyi amaçladığı düşünülmektedir. Bu eser, İngiltere 
Başbakanı Winston Churchill'in 1940'ta yaptığı ünlü konuşmasından esinlenerek tasarlanmıştır. Konuşmada, 
Churchill, İngiltere'nin Nazi Almanyası'na karşı savaşta yapacağı fedakarlıkları ve kararlılığı vurgulamıştır. 
Kitching, bu tarihi metni modern bir tipografik tasarımla dönüştürerek, güçlü ve dramatik bir görsel etki yaratma 
çabasında olduğu düşünülür. Eserde, tipografinin abartılı ve dramatik kullanımı dikkat çeker. "BLOOD," "TOIL," 
"TEARS," ve "SWEAT" kelimeleri, büyük, kalın harflerle ve renkli geçişlerle tasarlanmış, her biri kendi anlamını 
ve duygusal yoğunluğunu vurgulamak için dikkatlice yerleştirilmiştir. Tasarımda harflerin yerleşimi, boyutları ve 
renk paleti, metnin dramatik yapısını görsel olarak güçlendirdiği görülmektedir. Renklerin, özellikle kırmızı ve 
altın tonlarının kullanımı, savaşın zorlukları, fedakarlık ve kahramanlık temalarını simgelediği düşünülür. Bu afiş, 
abartılı tipografinin görsel bir anlatıma dönüştüğü, dikkat çekici bir tasarım örneği olduğu iddia edilebilir. 
Tasarımda, harflerin boyutları, renk geçişleri ve yerleşimleriyle oynanarak metin, geleneksel iletişim amacının 
ötesine geçirilmiştir. Özellikle "BLOOD" ve "D" harfleri arasındaki büyüklük farkı, metnin dramatik yapısını 
güçlendirir ve görsel anlamda büyük bir vurgu oluşturur. Harflerin büyük ve kalın şekilde yerleştirilmesi, metnin 
içeriğini vurgularken, yazının sadece bir bilgi iletme aracı olmanın ötesine geçmesine olanak tanır. Renkler, 
özellikle kırmızı ve altın tonları, kan, emek ve zorluk gibi temalarla özdeşleştirilerek, yazının duygusal 
yoğunluğunu artırır. Harflerin yüzeyinde kullanılan dokular ise, metnin yüzeyine fiziksel bir derinlik katarken, 
izleyicinin yazıyı sadece görsel değil, duygusal bir deneyim olarak da algılamasını sağlar. Boyut değişimleri ve 
harflerin yerleşimi, tipografik düzeni bozarak, izleyiciyi metnin anlamını sorgulamaya yönlendirir. Tipografi 
burada, anlamı ve mesajı yalnızca bir iletişim aracı olarak değil, aynı zamanda bir sanat formu olarak sunarak, 
izleyicinin görsel ve duygusal algısını tetiklediği düşünülebilir.  

http://www.advancedgraphics.co.uk/kitching/zooms/bloodtoilZ.htm
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Görsel 9. Paula Scher, Bring in ‘da Noise, Bring in ‘da Funk, Afiş Çalışması, 1995. URL9. 

Görsel 9. Public Theater’ın 1995–96 sezonunu tanıtmak amacıyla tasarlanmış, bir ikonik afiş çalışmasıdır. Afişin 
merkezine konumlandırılmış dans eden figür, izleyiciye hem dinamizmi hem de siyah bedenin kültürel temsiline 
dair doğrudan bir mesaj verirken; çevresini saran yoğun devasa tipografik ögeler adeta bir "görsel gürültü" 
üretiği görülür. Bu gürültü, klasik afiş hiyerarşisinin dışına çıkarak, izleyiciyi alışılmış okuma sıralarını bozmaya 
zorladığı görülmektedir. Bu çalışmada tipografi burada sadece metni taşıyan değil, aynı zamanda kültürel 
bağlamı taşıyan bir göstergeler sistemine dönüştüğü gözlemlenir. Farklı yazı boyutları, kalınlıklar, yönler ve 
yerleşimler; hem tipografik biçimiyle hem de sözel içeriğiyle siyah kültürün hip-hop ve funk estetiğine açıkça 
referans vermektedir. 

Bu çalışmadaki Tipografideki “bozulma” ve hizalanma eksikliği, Jacques Derrida’nın yapısöküm kavramıyla 
ilişkilendirilebilir. Yazı, burada klasik anlamda bir bilgi taşıyıcısı değil, doğrudan ifade gücüne sahip bağımsız bir 
estetik elemandır. Harflerin yönlerinin değiştirilmesi, bazı kelimelerin eğilmesi ya da aşırı büyütülmesi; 
alışılagelmiş grafik anlatı kurallarının yıkımı gibi görülebilir.  

https://www.creativereview.co.uk/paula-scher-public-theater-design-mcr
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Görsel 10. Catherine Zask, The Orchestre Philharmonique de Strasbourg, Afiş Çalışması, 2002. URL10. 

Görsel 10. Catherine Zask'ın The Orchestre Philharmonique de Strasbourg (2002) afiş çalışması, tipografinin 
estetik ve işlevsel yönlerini birleştiren zarif bir örnektir. Afişte kullanılan tasarım, müziğin ruhunu ve konserin 
sanatsal doğasını yansıtan bir atmosfer yaratır. Bu poster, tipografinin görsel bir sanat formu olarak nasıl 
kullanıldığını ve tipografik unsurların sadece bilgi iletmekle kalmayıp, aynı zamanda estetik ve duygusal bir 
deneyim yarattığını gösteren etkileyici bir örnektir. Tasarımda, büyük, kalın harflerin kullanımı, tasarımın güçlü 
bir görsel temele dayanmasını sağladığı düşünülür. "ORCHESTRE" ve "STRASBOURG" gibi ana başlıklar, tasarımın 
odak noktası olarak belirgin bir şekilde yerleştirilmiştir. Bu başlıklar, büyük ve kalın harflerle yazılmış, böylece 
izleyicinin dikkatini hızlıca çektiği görülür. Özellikle "OP" ve "STRASBOURG" kelimeleri arasındaki boyut farkı, 
görsel bir kontrast yaratır ve izleyiciyi bu unsurların etrafında dönerken, metnin anlamına dair daha fazla 
düşünmeye ittiği düşünülür. Harflerin boyutlarındaki değişim, tipografik hiyerarşiyi bozarak, tasarımın dinamik 
yapısını güçlendirdiği de görülür. 

Afiş, tipografik düzeni bilinçli olarak bozarak, yazının görsel ifadesini ön plana çıkarır. "E" harfi gibi büyük, baskın 
harfler, metnin önemli noktalarını vurgularken, diğer harfler daha ince ve küçük boyutlarda yer alır. Bu, yazının 
geleneksel okunabilirlik anlayışından sapma yaratır ve tipografinin görsel bir deneyim olarak algılanmasını 
sağlar. Ayrıca, harflerin biçimleri ve yerleşimleri arasındaki tutarsızlık, tasarıma görsel gerilim katarken, 
izleyicinin bu öğelere dikkatlice bakmasını sağladığı görülmektedir. Afiş tasarımında kullanılan ince çizgiler ve 
arka plandaki detaylar, tasarımı daha fazla derinlikli hale getirir. İnce çizgiler, harflerle etkileşime girerek 
tasarımın sofistike ve zarif bir his vermesini sağladığı görülmektedir. Bu detaylar, müzikle ilişkilendirilebilecek 
bir ritim veya akışkanlık hissi yaratır, böylece konserin atmosferini görsel olarak yansıttığı düşünülebilir. 
"PHILHARMONIQUE" gibi yan başlıklar ve konserin tarih ve saati gibi bilgiler ise tasarımın alt düzeylerine 
yerleştirilmiştir. Bu öğeler, ana başlıklarla görsel olarak daha az dikkat çekici olsa da önemli bilgileri aktarır ve 
tasarımın işlevsel yönünü tamamlandığı görülür. Ancak, bu bilgilerin küçük boyutlarda ve abartıdan uzak bir 
şekilde sunulması, ana başlıkların görsel etkisini bozmadan bilgilerin iletilmesini sağdığı da iddia edilebilir 

https://a-g-i.org/design/oster-orchestre-philharmonique-de-strasbourg
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Görsel 11. David Carson, Bangkok International Typographic Symposium, Afiş Çalışması, 2014. URL11. 

 

Görsel 11. David Carson’un Bangkok International Typographic Symposium 2014 için tasarladığı bir afiş 
çalışmasıdır. Yapısökümcü yaklaşımın ve abartılı tipografi kullanımının başarılı bir örneğidir. Afişte, harflerin üst 
üste binmesi, farklı punto, kalınlık ve yönlerde konumlandırılmasıyla geleneksel tipografik düzen bilinçli biçimde 
bozulmuştur. "Type," "Workshop" ve "MMXIV" gibi sözcüklerin okunabilirliğini neredeyse imkânsız kılan bu 
yoğunluk, anlamın parçalanması ve yeniden inşası sürecini görselleştirir; metin burada sabit bir anlam taşımaz, 
izleyici harflerin oluşturduğu kaos içinde kendi okumasını yapmak durumundadır. Carson’ın abartılı tipografi 
anlayışı, ölçü, kontrast ve hiyerarşi kavramlarını ters yüz eder. Harflerin aşırı büyütülmesi, yoğun katmanlaşma 
ve biçimsel zıtlıklar, klasik “okunabilirlik” ilkesini kırarken güçlü bir görsel etki ortaya koyar. Bu çalışmada, 
tasarımın estetik sınırları zorlanarak tipografinin ifade gücü öne çıkarılmakta ve böylece Carson'un afişi, hem 
yapısökümcü düşüncenin hem de tipografide abartının sanatsal bir araç olarak nasıl kullanılabileceğinin güçlü 
bir temsilini sunmaktadır. 

 

 

. 

https://a-g-i.org/design/oster-orchestre-philharmonique-de-strasbourg
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Görsel 12. Wolfgang Weingart, Nr 4. Typographic Signs, Afiş Çalışması, 1971-1972. URL12. 

Görsel 12, İsviçreli tasarımcı Wolfgang Weingart’ın deneysel tipografi anlayışını yansıtan, modernist düzenin 
katı kurallarına karşı geliştirilmiş yapısökümcü bir yaklaşımın örneğidir. Bu çalışmada harf formları, büyütülerek 
ve soyutlanarak neredeyse okunamaz hâle getirilmiştir. Devasa, keskin kenarlı siyah harfler afiş yüzeyine 
dağılmış, “NR.4” dışında kalan tipografik ögeler anlamdan çok biçimsel yönleriyle öne çıkmıştır. Çalışmadaki 
boşluk ve doluluk arasındaki denge, tasarımın ana dinamiğini oluşturduğu görülür. Afişin üst kısmında küçük 
puntolu detaylı bilgiler yer alırken, alt kısımda harfler birer mimari biçim gibi konumlanmıştır. 

Weingart’ın bu tasarımı, yapısöküm ve abartılı tipografi bağlamında değerlendirildiğinde, tipografinin işlevsel 
doğasını bilinçli bir şekilde çözümlediği görülür; geleneksel İsviçre Tipografisi’nin matematiksel düzenini 
reddederek harfleri birer görsel yapı taşı gibi yeniden inşa etmiştir. Burada okunabilirlik yerine algısal deneyim, 
düzen yerine yapının bozulması ön plandadır. Harflerin aşırı büyütülmesi ve kompozisyonun parçalı yapısı, 
izleyicide çalışmayı daha detaylı inceleme etkisi yaratır. Bu yaklaşım, tipografiyi kelimelerden kopararak biçimsel 
bir dile dönüştürmekte; Weingart böylece harfleri sözcüklerin taşıyıcısı olmaktan çıkarıp, kendine özgü bir 
estetik varlık olarak sunmaktadır. 

 

6. Sonuç 

Sonuç olarak, tipografide abartı kullanımı son derece etkili bir tasarım unsuru ve tekniği olarak 
değerlendirilebilir. Ustalıkla uygulandığında, abartı bir mesajın estetik çekiciliğini artırarak izleyicinin dikkatini 
çekme potansiyeline sahip olduğu iddia edilebilir. Bu etkiyi elde etmek için kullanılabilecek birçok teknik ve 
yaklaşım bulunmaktadır. Ancak tasarım sürecinde hangi yöntemin hangi düzeyde kullanılacağına karar 
verilirken, izleyiciye iletilmek istenen mesajın açıkça anlaşılmasını sağlamak ve çeşitli unsurlar arasında hassas 
bir denge kurmak büyük önem taşır. Özellikle ölçek ve oran gibi kavramlar aracılığıyla harf biçimlerinin 
manipülasyonu titizlikle gerçekleştirilmesi gerektiği açıktır. Tasarımda dengenin korunması ise her zaman 
öncelikli bir gereklilik olarak öne çıkar. Tipografik abartı teknikleri yıllar içinde gelişmiş ve her tasarımcının 
yaklaşımına göre farklılık göstermiştir. Bu çalışma, biçimsel ya da özgün nitelikte olsun, tipografide 

https://a-g-i.org/design/oster-orchestre-philharmonique-de-strasbourg
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uygulanabilecek abartı türlerini tanımlayarak, tasarımcılara abartılı yazı karakterlerinin hangi amaçlarla 
kullanılabileceğini kavrama konusunda yol göstermeyi amaçlamıştır. Her ne kadar abartılı yazı karakterleri her 
proje için uygun olmasa da bu karakterlerin ardındaki tekniklerin anlaşılması tasarımcının tipografik bilgi 
birikimini ve proje etkisini önemli ölçüde artırabilir. Tipografide abartı, yapısöküm yaklaşımıyla birleştiğinde 
geleneksel normları sorgulayan ve izleyiciyi estetik bir deneyime yönlendiren güçlü bir ifade biçimine 
dönüşebilme potansiyelinin yüksek olduğu söylenebilir. Bu çalışmada incelenen örnekler, abartının tipografiyi 
sanatsal bir forma dönüştürdüğünü ve izleyiciyi yalnızca bilgi aktarımından öte, görsel bir yolculuğa çıkardığını 
gösteren etkili çalışmalardır. Sonuç olarak tipografi, abartı ve yapısökümün birleşimiyle yalnızca bir iletişim aracı 
olmaktan çıkarak çağdaş sanatın güçlü bir ifade biçimi haline gelebileceği iddia edilebilir. 
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