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Yorgos Lanthimos Filmlerinde Distopyan Temsiller
Ali Emre Bilis'
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Son dénemin dikkat ceken yénetmenlerinden birisi olan Yorgos Lanthimos, filmlerinde
6zgun konulari, alisiimigin disinda bir anlati tarziyla ele almaktadir. Lanthimos,
toplumsal dlizene ve degerlere kargsi olan elestirilerini filmlerindeki distopyan temsiller
ile ortaya koymaktadir. Bu galisma, toplumsal dizene iligkin olumsuz dlstnceleri
ve tasarimlari ifade eden distopya kavraminin sinemaya yansimasini, Lanthimos’un
sinematografik yaklasimi aracihgiyla degerlendirmeyi amaclamaktadir. Calismada
elestirel bir glice sahip sinemaiile distopya arasindaki iliskiye ve yénetmen Lanthimos’un
filmlerindeki distopyan unsurlara iliskin tespitler yer almaktadir. Lanthimos’un distopyan
sinemasini degerlendirmek amaciyla The Lobster filmi secilmistir. Yalniz yasamanin
yasaklandigi bir toplumu anlatan ve cesitli metaforik anlatilara sahip olan film nitel
yontem ve betimleme teknigi ile analiz edilmistir. Elde edilen bulgulara gére Lanthimos,
6zgurluklerin kisittanmasi, insani degerlerin yitiriimesi, yabancilasma, umutsuzluk vb.
gibi kavramlari temsil eden distopyan bir sinema anlayisini ortaya koymaktadir. Ancak
Lanthimos, ¢odu distopya gibi gelismis bilimkurgu unsurlari yerine kapali topluma
yonelik varsayimla hareket etmektedir.
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The Dystopian Representations in the Films of Yorgos Lantimos
Abstract

One of the most striking directors of recent times Yorgos Lanthimos, tackles authentic
subjects in his films with an extraordinary narrative style. Lanthimos puts forth his
criticism of the social order and values through dystopian representations in his films.
This work seeks to evaluate the reflection of the dystopia concept that represents
negative thoughts and designs towards social order through the cinematic approach
of Lanthimos. The study contains findings on the relationship of cinema and dystopia
possessing power to critique and the dystopian elements in the films of director
Lanthimos. In order to evaluate the dystopian cinema of Lanthimos his film The Lobster
was selected. The film that tells about a society where living alone is forbidden, and
has various metaphoric narratives, has been analyzed with a qualitative approach
and descriptive method. According to the findings, Lanthimos puts forth a dystopian
cinema perspective that represents concepts such as limitation of freedom, loss of
humanitarian values, alienation, and despair. However, instead of using developed
science fiction based elements Lanthimos moves with assumptions towards the closed
society.
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Giris

u

nsan toplumsal bir varliktir ve icinde yasadigi toplumdaki ortak deger ve
IdUgL’lnceIerden, iliski bicimlerinden, egemen olan kalip ve yargilardan kaginiimaz

bicimde etkilenmektedir. Toplumsal yapilar, insanin dinyay! algilama sirecinde
onemli bir rol oynamaktadirlar. “Dunyay! bir yorumlama sistemi olan toplumlar kendi
6zgln dunyalarini kurmakta ve ‘gercek’ olanlar ile olmayanlari, ‘bir anlami’ olanlari
ya da olmayanlari belirlemektedirler” (Castoriadis, 2001: 38). Modern toplumlarda
hayatin anlamlandiriimasi ve gergek olanin belirlenmesine iliskin toplumsal girisim
akil ve ilerleme ilkeleri ekseninde gerceklesmektedir. Dustnce hayatina Aydinlanma
hareketiyle birlikte giren bu ilkeler, toplumun ve bireyin akibetine iligkin ¢esitli tasarim
ve ideallerin ortaya ¢ikmasinda énemli bir etken olmustur. Bu tasarim veya ideallerden
bir kismi insanoglunun kusursuz bir diinyada yasamasini tasavvur etmislerdir. Ancak
toplumu gercek olamayacak kadar kusursuz bir diizene yani bir Gtopyaya ulastirmasi
beklenen bilim, akil, demokrasi ve ilerleme ilkeleri, toplumlarin icine distugu
otoriterlik, mutsuzluk, yabancilasma ve catisma ortamlari sebebiyle 20. ylzyila
dogru sorgulanmaya baslanmistir. “Oziinde soylu idealler olan bilim ve demokrasinin
toplumda kurumsallastiriimasi girisimi Gtopyaci hayallerin tam tersi bir sonucu ortaya
cikarmistir” (Kumar, 2006: 189). Yasanilan hayal kirikligi ve ideal bir dinyanin var
olmayacagina iliskin ortaya c¢ikan umutsuzluk durumu ise distopyan dislncenin
gelismesine ve edebi alanda ifade edilmesine sebep olmustur. Bu dlsunce zaman
icerisinde sinemaya da yansimis ve bircok farkli filmde temsil edilen kurgusal toplumlar;
bilim, ilerleme, demokrasi, refah vb. gibi kavramlarin insanogluna getirileri hakkindaki
elestirel sdylemleri izleyicilere aktarmistir.

Genellikle bilimkurgu veya fantastik unsurlar iceren distopyan filmler, hegemonyaya
karsi muhalif bir durusa sahiptir ve mevcut diizenlerin; birey, doga, aile ve toplum
Uzerinde yaptigi tahribatlari zamansal bir yer degistirmeyle elestirmektedirler. Bu
elestiri sUrecinde Utopyada da var olan cesitli karsitliklardan yararlaniimaktadir.
Genellikle devlet kaynakli bir tahakkim duzenini ifade eden kitlesellik, modernlik,
teknoloji, sanayilesme, kent gibi kavramlarin kargisinda bu tahakkimden kacisi
simgeleyen bireysel 6zgurlik, geleneksellik, doga ve ekosistem vb. gibi kavramlar
yerlestiriimektedir. Kimi zaman ginimuzden c¢ok ileri bir tarihte gecen kaotik teknoloji
toplumlarini ele alan distopyalar kimi zaman Yunan yénetmen Lanthimos’un filmlerinde
oldugu gibi, mevcut toplumsal yasama ¢ok benzer bir teknolojik diinyada ancak yine
de otoriter yapi tarafindan baski géren, manipule edilen bir yasami konu edinmektedir.
Yoénetmen, senarist ve yapimci gibi kimliklere sahip olan Lanthimos cektigi
filmler aracihgiyla aile, &6zgurlik, toplum, cinsellik, evlilik vb. gibi kavramlari
sorunsallastirmaktadir. Bu kavramlara iligkin aligilmig tutumlara kargi ¢ikan Lanthimos,
The Lobster (Istakoz, 2015) filminde insanin bir 6zne olarak varligini sorgulamakta ve
glniimuz toplumunun distopyan bir yansimasini gériinurlestirmektedir.

Hayal ve Kabus Olarak Utopya ve Distopya

Utopya sdzcigi ilk kez 1516 yilinda Thomas More tarafindan, gercek olmasi
mumkin gérinmeyen bir toplum tasarisinin anlatiimasi amaciyla kullaniimistir. Bir
dlsunce veya tasari olma niteligiyle 6n plana cikan (topya felsefi olarak “kusursuz
ya da ideal olarak kabul edilen gercek ya da hayal Grtnl toplum, yer, devlet” olarak
tanimlanmaktadir (Gagla vd., 2002: 1507-1508). Bir idealize slrecine isaret eden
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Utopya kelimesi More tarafindan ortaya atilsa dahi, anlamsal boyutu itibariyle daha
eskiye, Antik Yunan’a kadar uzanabilmektedir. Platon tarafindan yazilan Devlet adl
eser, erdemlilik cergevesinde surdurulen ve toplumsal bir isb6limu ve uzmanlagsmaya
dayanan utopyan bir toplum tasarimini anlatmaktadir.

Tandagglines’e gore (2013: 27), Avrupa kokenli bir siyasal ve edebi sézcik olarak
g6rilmesine karsin Utopya, insanoglunun varolusundan itibaren bulunan, ideale ve
mutlak mutluluga olan ihtiyaci ve ayni zamanda 6lum ve yok olus kargisinda umudu
temsil etmektedir. Oskay’a gore (2013: 228), “Utopyalar da distopyalar da yasanilan
caga ve cagin kosullarinin belirledigi insana bir karsi ¢ikisi ifade etmekte olup,
Utopyalar gelecekteki daha iyi bir toplumu ve insani duyumsatirken distopyalar ise iyi
olan gunlerin ve iyi insanin gegmiste oldugunu savunmaktadirlar’. Bu durumda ideal
olanin gegmiste var oldugunu savunan disutnce bigcimlerinin, mevcut zamana iligkin
distopyan bir karamsarhga sahip olduklar ileri strllebilmektedir.

Tomasso Campanella tarafindan 1602 yilinda yazilan Giines Ulkesi kitabi, bilimin
ve teknolojik buluslarin merkeze alindigi ve ydnetim agisindan buyik énem verildigi
Gtopyan bir toplum tasavvurunu ele almaktadir (Campanella, 2011). Doganin gizli
sirlarinin elde edilmesine iligkin bilimsel yaklagimiyla tnlenen Francis Bacon Yeni
Atlantis’i 1624 yilinda yazmistir. Bacon, bilim insanlari tarafindan yénetilen bir ada
devletini anlattigi eserinde Campenella’ya benzer sekilde bilim ve teknolojiyi merkeze
alan bir toplumsal dlzeni ylceltmektedir (Bacon, 2008). Bacon, bilim sayesinde
insanin dogay! hesaplayabilecegine ve denetleyebilecegine iliskin dlustncelerini Yeni
Atlantis eserinde ortaya koyarken modernizmin temel ilkelerinden birisi olan ilerlemeyi
bir Gtopyan toplum vasitasiyla mesrulagtirmaktadir.

Utopyalarin ortak ézelliklerinden olan yeni devlet, yeni toplum ve yeni insan arzusu
ancak yeni kurallar, ilkeler ve degerler ile gerceklestirilebilecek bir hedef olarak
gérinmektedir. Bu sebeple farkh dénemlere ait olsalar da Utopyolarda; mulkiyetin
kaldiriimasi, arzularin tamamlayiciligi, yabancilasmamis emek ve cinsler arasi esitlik
gibi kavramlara rastlanmaktadir (Jameson, 2009: 202). Bu kavramlarin ¢ogunu iceren
More’un Utopya’si, Campenella’nin Giines Ulkesi veya Bacon’un Yeni Atlantis’i en
Onemli Utopyan eserler olarak degerlendirilebilmektedirler. Acgézltluge, bencillige ve
bunlarin sebepleri olarak gérilen para ve 6zel mulkiyet gibi kavramlara karsi elestirel
bir durusa sahip olan Gtopyalar akl ve bilgeligi ise ylceltmektedirler.

Utopyanin zittini veya karsitini ifade eden bir anlama sahip olan distopya sézcigi ilk
kez ingiliz diistinir John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda; kaos, zorbalik ve savaslarin
varligina isaret eden “kétl bir yer” anlaminda kullaniimistir (Roth, 2005: 230). Erdem ve
6zgurluk kavramlarina 6nem veren romantizm akimindan etkilenen Mill, modernizmin
sorunlarina ¢6zim bulma konusunda bu akimdan yararlanmistir (Cagla, 2007:
28). Aydinlanma hareketinin rasyonel dislince bigimine kismen tepki olarak dogan
Romantizm akimi, bu felsefenin daha iyi bir diinya distincesinin basarisiz olmasindan
ve kaosun devam etmesinden kaynaklanan hayal kirikligiyla beslenmistir (Farthing,
2014: 267). 19. ve 20. yuzyildaki cekisme, catisma ve savaslardan kaynaklanan hayal
kirikligi distopyan eserlerin meydana ¢ikmasinda da énemli rol oynamistir.

“Malzemesini Utopyadan alip onun olumlanmasini reddeden bir tavirla yeniden
kuran distopyalar” (Kumar, 2006: 172), gelecege iliskin umutsuz dlslnceyi
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yansitmaktadirlar. 19. ylzyilda yasanan bilimsel ve teknolojik gelismeler, yénetim
bicimlerinin degismesi ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan toplumsal sikintilar bu
umutsuzlukta dnemli rol oynamigtir. Bu sikintilari eserlerine yansitan Aldous Huxley
ve George Orwell gibi yazarlar, esitlik, bilim ve akla inanmalarina karsin ilerlemenin
vaatlerinin gerceklesmemesine, demokrasinin despotizmi, bilimin ise barbarlik ve
akil disiigr uretmesine karsi 6fkelidirler (Kumar, 2006: 188). Daha fazla 6zgurlik
beklenen modernitenin, bireyler lzerinde daha fazla baski ve denetim kuran siyasi
mekanizmalara yol agmasindan kaynaklanan hayal kirikhgi bu noktada énem arz
etmektedir.

19. ylzyildan itibaren iktidarlar toplum ve bireyler Uzerinde disipline edici bir guce
ulasmislardir. “iktidarlarin sahip olmaya basladiklari ayrintili bir denetim ve zamanin
her anina dakik bir midahale yetenegi, bireylerden azami sekilde yararlanabilen bir
dizenin ortaya ¢ikmasini saglamistir” (Foucault, 1992: 199). Bireylerden elde edilen
uyum ve verimliligi, bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlestirilerek ilerleme saglamayi
basaran Bati dlinyasi buna karsin huzur ve barigi saglamakta buytk giglikler cekmistir.
“Sehirlerde, hastanelerde, hapishanelerde, timarhanelerde ve egitim kurumlarinda
olusturulan hiyerarsik gdézetim” (Foucault, 1992: 215) nedeniyle iktidarlar sdylemlerini
giderek daha etkin kilarken, totaliter rejimlere dogru bir gidisat baglamistir. Yalnizca
Avrupa’yr degil ayni zamanda dinyayi da savasa ve felakete sUrlUkleyen totaliter
rejimlerin yarattigi kaygi, edebiyat alaninda distopya tiriine olan egilimi artirmigtir.

Devlet iktidarindan ve diktatérligiinden duyulan korku distopyalarda goriilen temel
bir unsurdur (Jameson, 2009: 259). Devletlerin gelismis gdzetleme ve denetleme
mekanizmalarinin toplumu kontrol etmek igin kullaniimasi ise bu korkuyu artiran bir
unsur olarak dikkat cekmektedir. Nitekim Orwell tarafindan 1949 yilinda yazilan 1984
isimli roman; Almanya ve italya gibi totaliter rejimlerin iletisim araclarini kullanarak
insanlara propaganda yapmalarini, bilgi ve haberleri manipule ederek onlarin
beyinlerini yikamalarini ve bir gézetleme toplumu kurmalarini alegorik bir anlatiyla
elestirmektedir. Medya araciligiyla bireylerin 6zel ve mahrem alanlarinda dahi etkili
olabilen bir kontrol sisteminin anlatildigi eser, dezenformasyonun etkisiyle pasiflesen,
bireyselligini yitirerek itaatkar bir nesneye donisen insanlarin ¢aresiz durumlarini
aktarmaktadir.

Distopyan kurgularda kisisel 6zgurlik, 6zgur gelecegin roll, diktatérlik karsisinda
bireysel direnigin degeri, teknolojinin insan yasamini dénistirtici gicine iliskin
tartismalar bulunmaktadir. Bu distopyan kurgularin karakteristik unsurlari ise sunlardir:

Ust, orta ve asag! siniflardan olusan kesin ve bozulmaz bir hiyerarsik sinif
sistemi

Sinif sistemini koruma amaci giiden egitim sistemi ve propaganda.
Bireyselligin kaldiriimasi.

Dini inancin buyruklari olarak bulunan sembollerin sunulmasi ve ayni zamanda
devletin amaglarinin temsil ve yardim edilmesi.

Devlet tarafindan uygulanan surekli gézetim.

Dramatik sosyal degisiklikleri hakli ¢ikaran bir felaket.

Toplumdan stiphe eden bir ana karakter.

Gelismis teknoloji (Mahida, 2011: 2).
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Distopyalardaki toplumsal dlzenler, bireysellige imkan vermedigi gibi 6zgurliklere
ve kisisel tercihlere de kargi ¢ikmaktadir. “Toplum, insani, yarattigi gergek ve kati
dlnyaya girmeye zorlamakta ve buna karsin insana anlam vermektedir” (Castoriadis,
2001: 158). Distopyalardaki toplumlar ise insani hem otoriter diizenin igine girmeye
zorlamakta hem de insanin anlamini ortadan kaldirmaktadir.

Distopyalarda, devlet veya devletin kurum ve igleyis bicimine benzer fonksiyonlari olan
bir otoritenin birey tizerindeki kontrol giicti Gnemli bir rol oynamaktadir. Buradaki devlet,
bireyin hak ve ézgurlikleri yerine toplumun kontrolli ve dizenine odaklanmaktadir.
Oysa “toplumun menfaat ve ikbalinin Ustin tutuldugu duzenlerde birey, 6zerk olarak
kendini ifade edememektedir” (Kagitcibasi, 2010: 400). Bireyin kendini ifade etmesine
firsat verilmeyen distopyan toplumlardaki kontrol mekanizmalari; beslenme, cinsellik,
eglence, aile iligkileri, davranis bicimleri vb. gibi bircok insan eyleminde belirleyici rol
oynamaktadir. Kurallari otoriter yapi tarafindan belirlenen toplumsal diizene muhalif
davraniglar veya aykiri eylemler ise agir yaptirimlarla engellenmeye ¢alisiimaktadir.

Distopyan Sinema

Toplumdaki hemen her gelismeye duyarli bir yéni olan sinema, ideal dinya
hayalinin yitirimesinden kaynaklanan mutsuzlugu distopyan anlatiya sahip cesitli
filmler aracihgiyla yansitmaktadir. Distopyan dlslncenin edebi alandan sinemaya
gecisindeki en belirleyici unsurlardan birisi bilim ve teknolojinin getirileri hakkindaki
olumsuz yaklagimlardir. Bilimkurgu niteligi tasiyan Utopyolar (Kumar, 2005: 37) gibi
distopyan sdyleme sahip filmler de ¢odu zaman bilimkurgu anlatilariyla iligkilidir.
Distopyan filmler, mitler ve gelenekler karsisinda bilim ve teknoloji tarafindan
vaat edilen kurtulusun gerceklesmedigini, aksine bu alandaki gelismelerin tek
tiplestirmeye dayanan iktidar mekanizmalarini, totaliter ve fagizan yonetim bicimlerini
glclendirdigini ileri sirmektedir (Karamollaoglu, 2012: 7). Teknolojinin, otoriterligin
ve g6zetim mekanizmalarinin insan 6zgurlidlu ve bireyselligi Uzerindeki olumsuz
etkileri hakkindaki kaygilarin gérunarlestiriimesinde bilimkurgu filmleri avantajhdir. Bu
avantajin temel unsurlarindan birisi bilimkurgu vasitasiyla temsil edilen gelecek zaman
olgusunun ve farkli mekéan tasarimlarinin distopyalarin dusiinsel zenginliklerini ifade
etme konusundaki potansiyalleridir. Bu potansiyelin ortaya konulmasi neticesinde
distopyalar sinema tarihinde genellikle bilimkurgu tiri kapsaminda degerlendirilmigtir.
Bilimsel bir kesif, varsayim veya gelismeyi simgesel olarak temsil eden ve yansitan
bilimkurgu filmleri gelecek zamana iligkindirler. Ryan ve Kellner’a gére (2010: 390-
391), “Gelecekle ilgili filmler cagdas dinyanin uzaginda ve mevcut toplumsal
sorunlara duyarsiz gibi gérlinmelerine karsin dlnyanin igleyisini dogrulukla temsil
edebilmekte ve zamansal yer degistirme vasitasiyla Hollywood’daki egemen rejimin
gizli yasaklarini delebilmektedirler”. Bdylelikle distopyan yaklagim, dizen hakkindaki
karamsar duygulari ve elestirel duisunceleri bilimkurgu filmlerin sinematografik
dili ile glclu bir sekilde aktarabilmektedir. Ancak “sinemanin, Bati medeniyetine ve
bu medeniyetin ilerleme anlatisina olan katkisinin”, ayrica “bilimkurgu filmlerin
emperyalist ve sémurgeci sdylemlerin icinde yer almasi ve bunlardan etkilenmesi”
gerceginin unutulmamasi gerekmektedir (Bould, 2015: 162). Ozellikle Hollywood
tarafindan, 2. Dinya Savasi’ndan sonra, Soguk Savas déneminde ve yine yakin tarihli
bircok bilimkurgu yapitinda anti-kominizmin, sémurgeciligin ve yereli doénustiren
kiresellesme politikalarinin varligi acik¢a goézlenebilmektedir.
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Il. Dinya Savasi’nda ABD tarafindan kullanilan atom bombalari bilim ve teknolojinin
ulasabilecegi yikici boyutlara iligkin en dramatik insani tecriibenin yagsanmasina sebep
olmustur. Bununla birlikte ABD ve Sovyetler Birligi’nin nikleer glglenme girisimleri,
tim dlnyay: etkileyecek soguk savas sUrecini baslatmis ve bu siireg bircok bilimkurgu,
savas ve felaket filminin temel temasi haline gelmistir. 1980’li yillardan itibaren giderek
muhafazakar ve milliyetci degerler éne cikaran bu filmlerde kahramanlik olgusu
siklikla yuceltiimektedir. Oskay’a gére (2010: 40), bu filmlerde, siyasal ve kdlturel
boyutlariyla hayatin estetize edilmis bir bi¢imini savunan distopyan bir anlatim vardir
ve bu anlatim topluma karsi basarili bir elestiri getirmekten ziyade edilginlesmis yasam
tarzlarinin haklilastinimasina ydnelik bir umutsuzlugu ve insana olan glvensizligi
goérintulemektedir. Bu yaklagim, distopyan filmlere odaklanmak yerine farkl film
turlerindeki karamsar ve umutsuz tabloyu distopyan olarak nitelendirme ve elestirme
girisimi olarak deg@erlendirilebilmektedir.

Gergegin bir yorumu olan filmler izleyicide duygusal etkiler yaratirken goérulenlere,
sosyal ve kisisel geri plan bilgilere bagl olarak anlam katmaktadirlar (Ozgokbel Bilis,
2004: 54). Buna gore distopyan filmler bilimkurgu 6geleri tasisalar da bu &6gelere
cagcil bir anlam ylklemekte ve toplumundaki glivensizligin sebebi olan sug, yozlasma,
yabancilasma ve sémdurl gibi olumsuz kavramlari elestirebilmektedirler. Karamsar
atmosferi yansitan ddénem distopyalarinda ele alinan 6nemli konular arasinda;
denetimden ¢ikmisg sirketler, glivenilmez liderler, mesruiyet krizleri ve sug olaylarindaki
artislar yer almaktadir (Ryan ve Kellner, 2010: 392). Bu konularin ele alinis bigimleri
ve elegtirilerin yoneltildigi kavramlar degerlendirildiginde distopyalarin, Amerikan
politik diinyasina paralel olarak kimi zaman solcu liberal kimi zaman ise muhafazakéar
sOylemleri yansittigi ileri surulebilmektedir. Outland (Hyams, Uzayda Diello, 1981),
Quintet (Altman, Besli, 1979) ve Blade Runner (Scott, Bigak Sirti, 1982) gibi dénemin
solcu liberal egilime sahip distopyalari; kapitalizmin esitsizliklerini elestirmekte,
ekonomik diizendeki is¢ci sOmurlsune dikkat cekmektedir (Ryan ve Kellner, 2010, s.
391-395-396). Kapitalist ideoloji tarafindan yaratilan kitlesel sémurtyi gértndrlestiren
bu filmler yine ayni ideolojinin temel degerlerinden olan 6zgurlik ve kendi gelecegini
belirleme degerleriyle bu sémuri arasindaki geligkiyi simgelestiren anlatilara sahiptirler.
Soémdirulduklerinin bilincine varan karakterler araciligiyla temsil edilen miicadele
olgusu, yukselen muhafazakarhga iliskin elestiriyi 6n plana c¢ikarmaktadir. Escape
From New York (John Carpenter, New York'tan Kagis, 1981) gibi muhafazakar egilimli
distopyan filmler ise liberal modernligin toplumsal iligskilerde, cinsellikte ve politikada
giderek guic kazanmasina karsi ¢cikmakta ve feminizm, punk kultirl ve yozlasmis kent
yasamina iliskin muhafazakar endiseleri dile getirmektedir.

Distopyan filmlerin pek c¢ogunda (topyaciligin ortaya koydugu steril evren
elestiriimektedir. Bu elestiri, “insanlar lzerinde tam kontrol saglama ve herseyin
6ngorilebilir, tanimlanabilir ve kontrol altina alinabilir olusunun kimliksizlesmeye,
tek tiplesmeye yol agmasi ve otoriter ydnetim bigimleri ile iligkili olmasi” tzerinde
yogunlagmaktadir (Karamollaoglu, 2012: 11). Bu duslnceyi 6rnekleyen Logan’s Run
(Anderson, Logan’in Kagisi, 1976) filmi, dig diinyaya kapali bir alanda ¢ogu zaman
zevk ve eglenceyle vaktini gegiren bir toplumun yarattigi steril ortamin tehlikesine
dikkat cekmektedir. Yasa gore bir siniflandirmanin bulundugu ve 30 yasina gelenlerin,
yeniden dogacaklarina inanarak Oldurilmelerini anlatan filmde otoritenin dayattig
tektiplestirme elestiriimektedir. Benzer bir hikayeye sahip The Island (Michael Bay,
Ada, 2005) filmi, ekolojik felakatten sonra dig dlinyadan yalitiimis ancak siki kurallari
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olan bir tesiste yasayan insanlarin, dinyada temiz kalan ve ézgirce yasayabilecekleri
tek yer olan adaya gitmek icin cekilisi bekledikleri yasamlarini konu edinmektedir.
Aslinda ada utopik bir toplumun alegorisidir ve film anlatisi ilerledikge boyle bir yerin
olmadi@i anlasiimaktadir.

2000’li yillardan itibaren, guclu bir gerceklik glictine erisen goérsel efekt teknolojilerinin
de etkisiyle distopyan anlatilar sinemada daha etkileyici tasarimlarla ortaya ¢cikmistir.
Bu dénemde cekilen Matrix (Wachovski ve Wachovski, 1999), Atrtificial Intelligence
(Steven Speilberg, Yapay Zeka, 2001), Minority Report (Steven Speilberg, Azinlik
Raporu, 2002), Oblivion (Joseph Kosinski, 2013), Elysium (Neil Blomkamp, 2013)
gibi filmler, teknolojinin sinirlarinin zorlandig diinya temsillerinde yasayan mutsuz ve
caresiz insanlarin hikayelerini konu edinmektedir. Robotlar, similasyonlar, androidler,
kahinler ve yapay zekanin hakim oldugu yasam alanlarini temsil eden filmlerde
g6zetim mekanizmalarinin giicu dikkat cekmektedir. Bununla birlikte distopyan anlatilar
yalnizca yiksek teknolojinin hikim slrdugu bilimkurgu ve fantastik filmlere 6zgu
degildir. Nitekim Yunan yénetmen Yorgos Lanthimos, gorsel efektlerden uzak yalin bir
anlatimla distopyan dizenleri géstermekte ve toplumsal bir elestiri insa edebilmektedir.

Yorgos Lanthimos ve Distopyan Temsiller

Lanthimos, uluslararasi sinema endustrisinde belirleyici glcli olmayan ancak
kilturel ve politik 6zginluginl yansitmay! basaran Yunan sinemasinin son dénem
temsilcilerindendir. Aslinda Yunan sinemasi 6nemli y6énetmenleri bunyesinden
cikarabilmeyi basarabilmistir. Bu yénetmenler arasinda yer alan Constantinos Gavras
politik ve elestirel filmleriyle, Theo Angelopoulos ise lirik anlatili filmleriyle uluslararasi
alanda taninirhlk kazanmigtir. Yunan Sinemasi uluslararasi festivallerde 6nemli
basarilar elde etmistir. Kazancakis’in ayni adli romanindan uyarlanan ve Kakoyannis
tarafindan yonetilen Zorba The Greek (Zorba) filmi 1964 yilinda (¢ dalda Oscar
kazanarak Yunan sinemasinin diinya capinda taninmasina katki saglamistir. Odiil
alan filmlerden bir digeri, Angelopoulos’un 2005 yilinda tlkemizde de g&sterime giren
The Weeping Meadow (Aglayan Cayir) filmidir. Bolsevik devrimi sonrasinda Selanik’e
g6¢ etmek zorunda kalan Rumlarin zorlu hikéyesini metaforik bir dille beyazperdeye
yansitan film siradan insanlara odaklanmaktadir.

1974 yilinda Yunanistan’daki askeri idarenin devrilmesinden sonra Yunan yénetmenler
siyasi ve sosyal elestiriye odaklanan ve cesitli deneysel tekniklerin kullanildigr bir
anlayisi benimsemiglerdir. Yeni Yunan Sinemasi olarak ifade edilen bu anlayis,
anaakim sinemadan Ug¢ alanda ayriimaktadir. Yeni Yunan Sinemasi; a) tematik olarak
Yunan toplumunun sosyal sorunlarina ve sekillendiriimesine odaklanmistir; b) estetik
olarak militan ve deneysel sinema bicimlerini tercih etmislerdir; c) cogu film yapimcisi
go6nulli olarak birbirlerinin filmlerine katki saglamaya kendini adamistir (Deffner and
Holevas, 2017: 281). Bu sinema dislncesinde Angelopoulos filmleri énemli rol
oynamigtir. Yénetmenin 1975 yilinda ¢ektigi ve geri donuslerle aktarilan gezgin bir
oyuncu toplulugunun hikayesi aracihgiyla Yunanistan’in siyasal tarihini anlattigi O
thiassos (Kumpanya) filmi uluslararasi alanda cesitli dduller kazanmistir (Nowell,
2008: 646). Sol elestirel dusunceyi bunyesinde barindiran Yeni Yunan Sinemasi igin
ticari gayeden ziyade toplumsal sorunlara iligkin kaygilar ve 6zgin estetik yaklagimlar
6nem arz etmigtir.
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Yakin dénemde, Yunan toplumunun kultirel degerlerine saldiran yeni bir sinema
yaklagimi bulunmaktadir ve bu anlayis ilk kez Lanthimos’un aile kurumunu hedef aldigi
Kynodontas (Kdépekdigi) filminde gdzlenmektedir (Berktas, 2015: 160). Bu filmiyle
Lanthimos, Yeni Yunan Sinemasinin bir ydnetmeni olarak uluslararasi alanda kabul
gérmustur (Karalis, 2012: 273). Bireylerin yasadigi ¢cikmazlar lzerinden toplumsal
bir elestiri getiren sinema anlayisini deneysel ¢cekim teknikleriyle bitunlestirerek Yeni
Yunan Sinemasinin ¢agdas bir temsilcisi haline gelen Lanthimos, siradan insanlarini
filmlerine tagimakta ve buinsanlari ¢carpici hikayelerin kahramanlari haline getirmektedir.
Hikayelerinin ¢arpiciligiyla birlikte anlatimindaki yalin Gslubu Lanthimos’u, son dénem
Yunan sinemasinin yukselen bir degeri olarak éne ¢ikarmaktadir. Filmlerinde otoriter
kurumlara 6zellikle de aileye kargi bir sdylemi yansitan Lanthimos, mevcut diizenin
siddet ve catismaya, kimliksiz bireylere, baskiya, ruhsuz cinsellige ve esarete yol
actigini gdsteren alegorik anlatilari siklikla kullanmaktadir. Cesitli sosyolojik ve
psikolojik unsurlari iceren bu alegorik anlatilar Lanthimos’un filmlerinin distopyan bir
dinyayi temsil etmesini olanakl kilmaktadir.

Kariyerine kisa filmlerle baglayan Lanthimos, 2001 yilinda O kalyteros mou filos (En
lyi Arkadasim), 2005 yilinda Kinetta, 2009 yilinda Kynodontas, 2011 yilinda Alpheis ve
2015 yilinda The Lobster (Istakoz) filmlerini gekmistir. Lanthimos’un Lakis Lazopoulos
ile beraber yonettigi O kalyteros mou filos filmi; arkadaslik, yalanlar, ask ve ¢ikmazlari
konu edinen abstird bir komedi filmidir. Film, bir satis sorumlusu olan Constantinos’un
bir glin eve erken dénmesi sonucu karisi Andrea’yi en iyi arkadagi Alekos ile birlikte
bulmasini konu edinmektedir. Ortak y&netilmesi sebebiyle film Lanthimos’un sinema
anlayisini guglu bir bicimde temsil edemese de evlilikleri ve iligkileri sorgulayan temasi
sebebiyle Lanthimos’un toplum elestirisini kismen yansitabilmektedir.

Uc Kkarakterin sahildeki bir otelde yollarinin kesismesi izerine bir anlatiya sahip olan
Kinetta filmi, Lanthimos’un tek basina yénettigi ilk filmdir. Otel hizmetlisi bir kadin,
bir fotograf¢i ve takintili bir adamin zaman zaman kesisen hikayelerini, onlarin
belirsizlesmis davraniglarini aktaran filmde diyaloglara ¢ok az yer veriimektedir.
Filmdeki karakterler amagsal agidan belirsiz olduklar gibi isimleri de belirsizdir
ve boylelikle izleyicinin filmdeki kisiler ve eylemler hakkinda yargilara sahip olmasi
zorlagmaktadir. Amatérce yapilmis izlenimi verecek sekilde titreyen kamera hareketleri
ve yine alisiimisin disinda cergeveleri kullanan Lanthimos, yabancilasmis ve bireysel
acmazlari bulunan karakterler araciligiyla, cok sert ve belirli olmayan sekilde distopyan
bir distnce ortaya koymaktadir. Bu filmde Lanthimos, hikdye, oyunculuk ve teknik
aracihgiyla izleyicinin anlatiyla ilgili intimaller Gzerine disinmesini dnermektedir.

Lanthimos’un garpici konulara ve birden fazla karakterin 6ne ¢iktigi gliclu bir distopyan
anlatiya sahip olan Kynodontas filmi 2011 yilinda en iyi yabanci film dalinda Oscar
aday! olmustur. Film, iki ebeveyn, iki gen¢ kiz ve bir gen¢ oglan ¢ocugundan olusan bir
ailenin sehirden uzak ve izole bir evde gegen yasamlarini konu edinmektedir. Filmde
yer alan ailedeki ebeveynler ¢ocuklarini dig diinyadan tamamen kopuk bir sekilde
yetistirmeye calisirlarken, kdpek disi diistigu zaman evden ayrilabilecegine iliskin bir
kandirmaca ile bu izolasyonu mesgrulagtirmaktadirlar. Dis dinyaya kapall bu ailede
cocuklar, gercek yasam hakkinda ebeveynleri tarafindan yaniltiimaktadir ve bu durum
garip bir aile biciminin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Lanthimos filmde, sok etkisi
yaratan huzursuz edici imajlar ve ‘garip’ diyaloglar kullanarak izleyicilerini; cinsellik,
6zgurlik, aile, sosyal izolasyon ve standart normlara dayanan iligkiler Gzerine yeniden
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distinmeye zorlamaktadir (Calsir, 2016). Bizzat ailedeki baba karakteri tarafindan
tesvik edilen kardesler arasinda ensest bir iligkiyi, garip bedensel yakinlagmalari ve
baski altinda i¢sellestiriimis kotl bir eglence anlayisini gdsteren film, kapal kapilar
ardindaki bir alanin tehlikelerine isaret etmektedir. Filmde aile icinde egitim verilmektedir
ve bu egitim dis diinyada egemen olan dilsel gbstergelerin ve degerlerin tersyuz
edilmesine dayanmaktadir. Ailedeki cocuklara bir kediyi diisman veya ugagi yere diisen
bir oyuncak olarak benimsetebilen egitim, kelimeleri sahip olduklari anlamdan ¢ok
farkli sekilde kullanma ilkesine dayanmaktadir. “Filmde, sinirlandinlarak izole edilmis
bir 6zel alanda dil yeniden bicimlendirilerek manipule edilmekte; gerceklik gercek
olmayana donismekte, gercek olmayan ise iletisimsel etkilesimin gecerli bir dogrusu
haline gelmektedir’ (Karalis, 2012: 273). Temsil edilen bu yaklasim Lanthimos’un dil
kavraminin ideolojik islevini elestirmesini ifade etmektedir. Bir egemenlik alani olarak
dili degistirmeye calisan aile ebeveynlerinin varhigi, dilin gergekligin Uretilmesini
saglayan bir ara¢ oldugunu da géstermektedir.

Toplumsal iktidari; kuralci, baskici ve yanilsamalar vyaratici baba figlriyle
gorindrlestiren film, giinimaz insaninin sistem icerisindeki sikismighigini ise ¢cocuklar
vasitasiyla temsil etmektedir. Kynodontas filmindeki basarisi Lanthimos’un adinin
uluslararasi alanda duyulmasini saglamis ve 2015 yilinda cektigi The Lobster filmi
icin 6nemli bir referans tegkil emigtir. insanin mutsuzlugunu ve yabancilagsmasini
distopyan anlatilarla dile getiren Lanthimos, teknolojinin sinirlarini astigi siberpunk
bir diizen yerine kapal toplumlar ve mekansal sinirlandirmalari kullanmaktadir. The
Lobster filmi, ydnetmenin topluma yénelik elestirel tavrini ortaya koyan distopyan bir
anlati olarak degerlendiriimektedir.

Ydntem ve Bulgular

Sinemadaki distopyan dusulincenin izlerini Yunan yénetmen Lanthimos’un ilgi cekici
anlati tarzinda aramaya odaklanan calismanin drneklemi ve ydntemi énem arz
etmektedir. Calismanin &rneklem evreni Lanthimos tarafindan ydnetilen sinema
filmlerinden olusmaktadir. Analiz icin secilecek filmde distopya tirinin temel
Ozelliklerini temsil etme derecesi temel kriter olarak benimsenmigtir. Buna gére;
hiyerarsik bir yapi, devletin gbzetleme mekanizmasi, baskiya maruz kalan bireysellik
ve sistemi korumaya calisan gucleri temsil eden The Lobster filmi analiz i¢in segilmistir.
Ayrica film Hollywood’un énemli isimlerinin yer aldigi uluslararasi igbirligine dayanan
bir proje olmasi sebebiyle 6ne cikmigtir. Filmin analizi icin nitel yaklagimla hareket
edilmis ve bu cercevede betimleme teknigi kullaniimistir. Sosyal bilimler alaninda
siklikla kullanilan nitel yaklasim, incelenen konu hakkinda butincul bir bakis agisi
gelistiriimesi ve érlntllerin ortaya cikarilimasi agisindan elveriglidir. Bu cercevede,
bir dokiiman olarak kabul edilen The Lobster filmi incelenerek veriler toplanmistir.
Bu veriler, distopyan filmlerde ortak olarak goérilen; gbézetim, teknoloji, bireyselligin
kaldinimasi, cinsellik ve hiyerarsik toplumsal sistem temalar ¢ercevesinde betimsel
analiz yapilarak yorumlanmis ve degerlendirilmigtir.

Lanthimos tarafindan 2015 yilinda ¢ekilen film ingiltere, Hollanda, irlanda, Fransa
ve ABD’li katihmcilarin yer almasi sebebiyle ¢cok uluslu bir yapimdir. Ulusal alanda
yakaladigi basariyla dikkat ¢ceken Lanthimos, Colin Farrel ve Rachel Weisz gibi
Hollywood sinemasinin taninmig aktérlerinin yer aldigi filmin senaryosunu Efthymis
Filippou ile birlikte yazmistir.
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Gelecek zamanda gecgen ve ginimuiz toplumlarina alternatif bir distopyan diizeni ele
alan filmde bekér ya da yalniz yasamanin yasak oldugu bir dunya tasvir edilmektedir.
Olim veya bosanma gibi sebeplerle yalniz kalan insanlar yeniden es bulabilmeleri ve
evlenebilmeleri icin 45 glnlik sureyle bir otele génderilmektedir. Bu slre icerisinde es
bulamayanlar kendi sectikleri bir hayvana dénustirtimektedir. Bu slireyi uzatabilmenin
tek yolu ise daha 6nce bu otelden kacan ve ormanda yasayan “yalniz’lar yakalamaktir.
Yakalanan her yalniz i¢in bir gtinlik ek sire kazanilmaktadir. Film, karisi kendisini terk
eden David’in daha 6nce képege dénismus olan kardesiyle birlikte otele yerlesmesini
ve sonrasinda yasananlari anlatmaktadir. Evlenmeyi basaramamasi durumunda
David’in donlsmek istedigi hayvan olan istakoz ayni zamanda filme adini vermektedir.

Teknoloji

The Lobster filmi bilim ve teknoloji agisindan marjinal betimlemelerin bulundugu
diger distopyan filmlerden farkhlik géstermektedir. Bu farkhlik, filmin hemen hemen
glnimuzle ayni diyebilecegimiz bir bilimsel ve teknolojik diinyada ge¢mesinden
kaynaklanmaktadir. Bu noktada filmin en énemli bilimsel askinhgi ise evlenemeyen
insanlarin hayvana dénuUstirilmesinde ortaya ¢cikmaktadir. Donlsim olgusu filmin en
6nemli bilimkurgu yénlinu olusturmakta ve anlatilan distopyan toplumun en belirgin
Ozelliklerinin baginda gelmektedir. Otelde bulunan dénlsim odasinin i¢i ve dénisim
icin ne gibi islemler yapildigi filmde gdsteriimemektedir. Bununla birlikte karakterler
arasinda gecen konusmalardan, dénlsum igin insanlarin derisinin yUzuldugi ve
ic organlarinin cikarildigi bir islemden bahsedilmektedir. Ancak filmde dénisim
teknolojisinin kendisinden ziyade bu teknolojinin insanlar tGzerinde yarattigi distnsel
ve duygusal tepkilere odaklaniimaktadir. Korku, caresizlik, umutsuzluk gibi duygularin
veya uyumlu olmadigi biriyle evlenme gibi dislncelerin olugsmasina sebebiyet
veren doénlsim olgusu film sdylemine énemli bir metaforik anlamin eklenmesini
saglamaktadir.

Filmin ormanda gecen sahnelerinde beliren ve bazilan orman yasamiyla uyumiu
g6rinmeyen hayvanlar dénisium teknolojisisin sonucudur. Deve, tavus kusu, alli turna
olarak da bilinen flamingo kusu, domuz, at ve tavsan gibi hayvanlar ormanda gérinup
kaybolmaktadirlar. Bu hayvanlarin daha énceleri birer insan oldugunu algisini yaratan
film sdylemi bircok kultirde hayvanlara iliskin kullanilan gesitli sembolik anlamlari
cagnistirmaktadir. Ornegin domuzun pisligi cezalarla eslestirilirken ormanda yalnizlar
tarafindan avlanan tavsanlar aslinda kendileri de birer av olan yalnizlarin ironik
durumunu ortaya koymaktadirlar.

Distopyan filmler genellikle uzay mekikleri, gézetim merkezleri veya simulasyon
ortamlarinda gegerken The Lobster filmdeki en énemli mekan olan otel teknolojinin
degil ancak bogucu derecede kuralci bir diizenin simgesi konumundadir. Buna karsin
otel, pastoral manzaralara siklikla rastlanan huzur verici bir nitelige sahiptir. Filmin
bilimkurgu yénu, teknolojik temsillerden degil, déntisim olgusunun yarattigi bilimsel
varsayimdan ileri gelmektedir.

Aile ve Toplumsal Uyum Ekseninde Gozetim Olgusu

The Lobster filmi, sehir, orman ve otel olmak Uzere temelde ¢ mekanda gecgen bir
anlatiya sahiptir. Birbirinden cok farkli yapilara sahip olmalarina karsin bu mekéanlarin
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en 6nemli ortak 6zellikleri bireylerin gbzetim altinda tutulmalaridir. Teknolojik nimetlerin
¢cok fazla kullaniimadigi bu gdzetim slreci insan glcu vasitasiyla yuritilmektedir
ve cogu distopyan filmde oldugu kadar siki ve disiplinli islememektedir. Gézetim
mekanizmasi; sehirde polisler, otelde yonetici ve ¢alisanlar, ormanda ise lider ve ekibi
tarafindan yurutiimektedir.

Filmin asil karakteri olan David, her l¢ gbzetim mekanizmasini da atlatmayi
basarmaktadir. Bu gbrece gevsek gdzetime karsin filmdeki kagak yalnizlar dahil
hemen blitin karakterler sisteme uymaya gonulli ve ¢ogunlukla itaatkar bir profil
cizmektedirler. Filmde gézetim olgusunun odaklandigi en énemli hususlarin basinda
es olmak ve aile gelmektedir.

Sekil 1. Denetim yapan polis

Toplumsal kurumlar, kurallarina uygun olarak bireyler Uretir ve bu bireyler yapisal
olarak kurumu yeniden Uretmeye elverigli ve daha da O6tesinde kosulludurlar
(Castoriadis, 2001: 35). Toplumsal kurumlardan birisi olan aile The Lobster filminde
yapisdkiimine ugratilmakta ve anlamsizlastinimaktadir. Zira filmde aile, kadin-erkek
iliskilerinin dogal sonucunda degil dizenin dayatmasi sonucunda ortaya ¢ikan, yapay
ve temelsiz bir kurum olarak sunulmaktadir. Filmde temsil edilen dizenin, bir gift
veya bir aile olma konusundaki en 6énemli dayatmasi ise es olacak insanlarin ortak
ozelliklere sahip olma gereksinimidir ve film anlatisinin gelisimi tim karakterlerin bu
dayatmay: i¢sellestirdigini gostermektedir. Bu diizenin en dnemli korkusu insanlarin
yalniz yasamasidir ve es veya aile olmak bu korkunun bertaraf edilmesini saglayan
deger olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Filmdeki diunya, yalniz yasamaya karsidir ve yalniz yasamanin ne kadar koétu
oldugunu 6gretme misyonunu Ustlenen otel yénetimi bunun icin cesitli uygulamalar
yapmakta ve hatta parodiler sergilemektedir. Ornegin oteldeki ilk giin insanlarin tek
elleri kelepceyle arkadan baglanmakta ve yemek yemek, dis fircalamak ve giyinmek
gibi en basit temel ihtiyaclarin tek elle kargilanmasi istenmektedir. Buradaki amag, tek
basina yasamanin hayati ne kadar zorlastirdigini géstermektir. Basit parodilerle ise
¢cift bir yagsam stirmenin yardimlasma, korunma ve mutlu olma gibi konularda sagladigi
avantaj gorsellestiriimektedir.
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Filmdeki toplumsal dizen cift olmayr zorunlu kilmakla beraber ciftler arasindaki
uyum ve dengeyi de o denli gdzetmektedir. insanlarin ancak kendileri ile ortak kisisel
Ozellikleri bulunan insanlarla birlikte olmasina izin veren bu yaklasim ylzinden gift
olmak daha zorlagmaktadir. Bu zorlugu yasayanlardan birisi de David’in arkadas
oldugu John karakteridir. John’un tek ayagi aksaktir ve bunun sebebi kurda dénisen
annesini gérebilmek icin hayvanat bahcgesinde kurtlarin kafesine girmesi sonucu
ugradigi saldiridir. John’un tipki kendisi gibi ampute olan esi yakin zamanda 6ldigu
icin otele gelmistir. John bu 6zellige sahip birisini bulamamis ancak hoslandigi kizla
¢ift olmaya karar vermistir. Bir hastalik sebebiyle surekli olarak burnu kanayan kiza
benzemek isteyen John, burnunu bir yerlere vurarak kanatmaya baslamis ve bu yapay
benzerligi kullanarak kizla bir ¢ift olmaya baslamistir.

Cocuklar ve ebeveynlerden olusan bildigimiz aile kavrami filmde dogal olarak temsil
edilmemektedir. Filmde cocuk, problemlerini, tartismalarini ve gerginliklerini kendi
baslarina ¢ézemeyen ailelere verilen bir ¢ézim araci olarak gdsterilmektedir. Nitekim
bir ¢ift olmaya baslayan John ve burnu kanayan kiza bir kiz ¢cocudu verilmis ve
aralarindaki sorunlar boylelikle ¢ézilmeye cahsiimistir. Bu sebeple filmde ¢ocugun
temsil edildigi sdylenebilmekle birlikte cocuklugun hicbir sekilde yer almadigini
belirtmek gerekmektedir. Zira bu cocuk, davranis ve konusmalarindaki ciddiyet
ve takindigi tavir itibariyle bir ¢ocuktan ziyade bir yetigkin 6zelliklerini tagimaktadir.
Filmdeki karakterlerin blyik cogunlugunda yer alan duygusuzluk ve duyarsizlik havasi
cocuk karakterde de g6zlenebilmektedir.

Filmdeki egemen diizen yalniz yasamay! yasaklarken bu diizene uymayanlarin
olusturdugu orman duzeni ise ¢ift olmay! yasaklamakta bu kuralin uyulmasina iligkin
bir gdzetim uygulamaktadir. Bu gézetim altinda yasayan David’in talihsizligi ise es
bulma zorunlugu olan otelde es bulamayip yalniz yasamasi zorunlu olan ormanda
kendine uygun bir es bulmasidir. David, bir av sirasinda kendisini avcilardan kurtaran
bir kadindan hoslanmaya baslar ve kadinin tipki kendisi gibi miyop oldugunu égrenince
ona olan ilgisi artar. Bu ilgi, yasak olmasina karsin kisa zaman igerisinde bir iligskiye
dénusur. Birlikte dans etmeye ve éplsmeye baslayan cift, cezalandirilmamak igin
kendi aralarinda bir isaret dili gelistirirler. Bu dil sayesinde bagkalarina fark ettirmeden
konusabilen ciftin iligskisi kadinin tuttugu gUnligun bulunmasi sonucunda desifre
olmaktadir.

Filmde uyum kavrami, toplumsal gézetimin i¢sellestiriimesine olanak saglayan bir
kavram olarak sunulmaktadir. Zira filmde, diizene karsi ¢ikan yalnizlar da déhil olmak
Uzere karakterler uyumlu olduklari esi bulma konusunda ¢evreyi gézetlemektedirler ve
boylelikle hem gdzetlenen hem de gézetleyen bireyler olmaktadirlar. Ornegin David bir
yandan sistemin gozetledigi bir karakterdir ancak diger yandan uygun bir es bulmak
icin cevresini gbzetlemekte ve sistemin koydugu uyum ilkesinden vazgecememektedir.
Nitekim David, sevdigi kadin yalnizlarin lideri tarafindan kér edilerek cezalandirinca
uyumlu olmaya iligkin veriler elde etmeye ¢alismaktadir. David, artik miyop olmayan
sevgilisiyle yeni ortak 6zellikler bulmak icin ona kan grubu, piyano calip ¢alamadigi,
Almanca bilip bilmedigi ve kabuklu meyveleri sevip sevmedigi hakkinda bir¢ok soru
sorar. Bu sorulardan umdugu cevaplari alamayan ve ortak kisisel 6zellige ¢ok 6nem
veren David’in énlinde artik iki secenek bulunmaktadir. Ya sevdigi kadini terk edecek
ya da kendisini kor ederek yeniden bir cift olmayl saglayacak bir ortak 6zellige
sahip olacaktir. Film David’in kadinla birlikte sehire giderek kendini bir kafetaryanin
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tuvaletinde kér etmeye calismasini gésterir ancak kendisini kdr edip etmedigi belirsiz
bir sekilde film sona erer. Filmdeki tim bu gelismelerin temsil ettigi en édnemli husus,
mekéanin, kurallarin ve sartlarin degismesine karsin bireyin bilincine islemis olan
degerlerin varligini devam ettirmesi durumudur. Bu distopyan temsil, giinimiiz gbzetim
toplumlarinda buyuk bir uzamsal hakimiyeti bulunan es olma, cift olma ve aile olma gibi
degerleri elestirmektedir.

Bireyselligin Kaldirnlmasi

The Lobster filmi, egemen bir duzenin bireysel kimlikler Gzerindeki etkilerini maddi ve
manevi degerlerin yitiriimesi ekseninde ele almaktadir. Nitekim David otele yerlestigi
ilk giin, kendisine ait olan giysi, taki ve ayakkabi vb. gibi tim bireysel esyalarini otel
ybnetimine teslim eder ve yerine herkes icin standart olarak verilen giysi ve egyalari alir.
Boylelikle aslinda David bireyselligini bir kenara birakarak diizenin belirledigi bir kalip
icerisine girmeyi kabul etmektedir. Ancak film, oteldeki egemen dizenin bireysellige
karsi olan tavrini gdstermekle yetinmemekte ve muhalif bir diizenin bulundugu orman
yasamindaki kurallarin da bireysel 6zgurliklere karsithgini ortaya koymaktadir.
Ormanda yasayan yalnizlar da standart bir panco giyerek tektiplestirimekte ve
bireyselliklerini sergilemeleri engellenmektedir.

Sekil 2. Otelde tektiplestirme Sekil 3. Ormanda tektiplestirme

Filmdeki dlinya, bireyin sahip oldugu karakter, yetenekler, fiziksel 6zellikler, hobi ve ilgi
alanlar ile cesitli aliskanliklarin varligini kabul etmekle birlikte bunun bireysel olarak
ortaya konmasina izin vermemektedir. insanlari bireysel 6zellikleriyle uyumlu diger
insanlari bulmaya zorlayan sistem, bir cift olarak yasaniimadik¢a bu kimliklerin bir
6nemi olmadigint ileri sirmektedir.

Filmde, kendilerine verilen sure icerisinde es bulamayan kigiler donisiim odasindaki
bir operasyonla kendi sectikleri bir hayvana doénustiriimekte ve bdylelikle kalan
yasamlarini hayvan olarak surdirmektedirler. Ayni zamanda duzenin sesini temsil
eden otel yoneticisi kadin bu dénlisimu séyle anlatmaktadir:

-Birini bulamazsaniz bir hayvana dénismeniz sizin mutsuz olmanizi ya da moralinizin
bozulmasini gerektiren birsey degil. Bir hayvan gibi diistinirseniz ikinci bir sansa sahip
olacaksiniz. Eginizi secerken sizinle ayni tirden bir hayvan se¢meye ihtiyaciniz var.
Bir kurt ve bir papagan asla birlikte yasayamaz ve bir deveyle su aygiri. Bu mantiksiz
olurdu.
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Bu sozlerden anlasilacagi Gzere ¢ift olmak filmdeki diizen igin saplantili bir durumdur
zira insanlar hayvana dénusturulse dahi ¢ift olma telkininden kurtulamamaktadirlar.
Aslinda tim insani degerlerin vyitiriimesini, bireysel tercihlerin ve &zgurligun
cezalandiriimasini temsil eden déniisiim olgusu dizen temsilcileri tarafindan dogal bir
sureg olarak gdsterilmektedir. David de otele yerlesirken hangi hayvana dénlisecegini
otel yoneticisine su sekilde aciklamaktadir:

-Ben istakoza dontismek istiyorum. Cunku istakozlar 100 yildan fazla yasarlar ve asiller
gibi sogukkanlidirlar. Tim hayatlari boyunca Ureyebilir durumdadirlar. Bununla birlikte
denizi severim. Gengligimden beri oldukga iyi yizer ve su kayag yaparim.

Digerlerinin aksine daha nadir bulunan bir hayvana dénusmek isteyen David, bu
tercihiyle otel ydneticisini memnun etmektedir. Cogu insanin, képek gibi cok bilinen
bir hayvana dénlsmeyi tercih etmesini elestiren ydnetici kadin bu ylGzden dinyanin
kdpeklerle dolu oldugunu ifade etmektedir. David ise bu tercihiyle birlikte bireysel
kimligine iliskin 6zgurluk, asalet, cocuk sahibi olma istegi gibi bir takim &zelliklerini
hayvan yasaminda da surdurebilmeyi arzulamaktadir.

Tarih boyunca insanoglu hayvanlarla surekli iliski icerisinde olmus ve bu iligki kiltrel
bircok alana gesitli bicimlerde yansimigtir. Sanatin ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde,
blyu ve sihirlerde, ekonomik ve guindelik yasamda ve bunun da étesinde birgok mitolojik
efsanede insan ve hayvan arasindaki iligkiler énemli rol oynamiglardir. Hayvanlarin
sahip oldugu gcleri ve 6zellikleri kendisinde gérmeyi arzulayan insanhgin bu durumu
bircok déniisim hikayesinin gerek geleneksel gerekse modern toplumlarda ragbet
gérmesini saglamistir. Hayvana déntisme olgusu, Yunan mitolojisinde, Aborjinlerde
veya Afrikadaki ilkel toplumlarda goéraldugia gibi gunimuizin populer kulturindeki
Oriimcek Adam, Wolvorine, Catwoman, Hulk vb. gibi karakterlerde de gériilmektedir.
Filmin en ilging anlati yéntemlerinden birisi 6zellikle ormandaki insan avi sirasinda
gecen siddet ve kovalamaca sahnelerinin klasik miizik esliginde izleyiciye sunulmasidir.
Bu muzik sayesinde, var olan toplumsal dinyanin “uygarhgi” tersine cevrilmekte
ve yabanil hayat estetize edilerek “uygarlastinimaktadir’. Gérintl ve ses arasinda
ironik bir atmosfer yaratan bu yéntem daha 6nce Stanley Kubrick tarafindan 1971
yilinda ¢ekilen A Clockwork Orange filminde kullaniimigtir. Distopyan bir anlatiya sahip
filmde, genc bir sug getesinin gerceklestirdigi siddet ve tecaviiz eylemleri klasik muzik
esliginde gosterilmistir. Lanthimos ise klasik muzigi ve bununla birlikte agir cekim
goérintuleri tercih ederek, izleyicinin kovalamaca ve siddet sahnelerine iliskin asinaligini
kirmakta ve onlari distinmeye sevk etmektedir. Bdylelikle, aslinda birbirlerine hicbir
dismanliklari olmayan insanlarin sirf toplumsal yasalarin baskisi neticesinde nasil av
ve avclya donustikleri irdelenmektedir.

Cinsellik

insanlari ¢ift olarak yasamaya zorlayan bir toplumsal diizeni temsil eden film,
sOyleminde cinsellikle ilgili bir boyutu da bulundurmaktadir. Filmdeki distopyan toplum,
cinsellik konusunda birey Ulzerine dogrudan bir tahakkiimde bulunmamakla birlikte,
bu toplumun cift olarak yasamaya iliskin kati kuralciligi cinsellik (izerinde de etkilere
sahip bulunmaktadir. Gift yasanmasina iligkin kural, kadin ve erkekten olusan ciftlerle
sinirlanmamakta ve filmdeki toplumda escinsel ciftler de mesru olarak gériilmektedir.
Nitekim otelin ciftlere ayrilan bélumlerinde escinsel ciftlerin varhgr gézlenebilmektedir.
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Boylelikle film, ginimuz toplumlarindaki cinselligi sorgularken tercihler Gizerinden degil
ancak bireysellige yonelik baskilar Gizerinden bir elestiri gelistirmektedir.

Sekil 4. Otelde ceza Sekil 5. Ormanda ceza

Filmde gerek egemen toplumsal diizeninin baskici yéniini temsil eden otel yasaminda
gerekse bu dizenden kagisi sembolize eden orman yasaminda cinsellikle ilgili
kurallara ve bu kurallarin uygulanmasiyla ilgili ceza ve yaptirimlara yer verilmektedir.
Otele es bulmaya gelen erkeklerin cinsel arzularini kendi kendilerine tatmin etmeleri
yasaklanmakta ve bu arzular belirli araliklarla otel calisani bir kadin tarafindan
giderilmektedir. Bu yasaga uymadigi tespit edilen bir erkek, eli tost makinasinda
yakilarak cezalandiriimaktadir. Oteldeki bu diizenin aksine ormanda yasayan yalnizlar
arasindaki kurallar kendini tatmini serbest birakirken ciftler arasindaki duygusal ve
cinsel yakinlagmalari ise yasaklamaktadir.

Distopyan anlatilarda doga, kimi zaman otoriter diizenin egemenligindeki izole edilmis
alandan bir uzaklasmayi veya kurtulusu ifade etmektedir. Doga, bir takim bilinmezlikleri
ve tehlikeleri olan ancak bireyin kendini ifade edebilecegi bir alan olarak tasvir
edilmektedir. The Lobster filminde doga kavrami, orman yasamiyla temsil edilmektedir.
Aslinda David, icerisinde bulundugu diizeni sorgulayan ve bu dlizene karsi gelen birisi
degildir. Aksine ormana kagis anina kadar bu kurallara elinden geldigince uymaya
calisan David ancak cift olma ¢abasinin basarisizlikla sonuglanmasinin ardindan
secenedi kalmadigi icin ormana siginmistir. Siginma talebi ormandaki yalnizlarin
lideri olan kadin tarafindan kabul edilen David, kisa zaman igerisinde tipki oteldeki gibi
orman yasaminda da bircok kural ve ceza oldugunu 6grenmektedir. Ormanda; romantik
veya cinsel iligki, flért, dpiisme, cift olarak dans etme ve yardimlagma yasaktir. Oplisen
ciftlerin dudaklari jiletle kesilmekte ve bu ceza ‘kizil pticuk’ olarak adlandiriimaktadir.
Cinsel iliski yasaginin cignenmesi durumunda ise ‘kizil iligki’ olarak adlandirilan
domuzun kullanildigi bir ceza bulunmaktadir. Yardimlagsmanin yasaklanmasi ise kendi
mezarini kazmak dahil herkesin igini bireysel olarak yapmasina sebep olmaktadir.
Tum bu kurallar ve cezalar ormandaki yasamin 6zgirlik anlamina gelmedigini
gbstermektedir. Otel kurallari nasil ki ¢ift olmayi idealize ediyorsa orman kurallari
da yalniz olmay! idealize etmekte ve bireyin istek ve arzularini gérmezden
gelmektedir. Kisinin kendi mezarini kazmasi ise ormandaki insanlarin bir devrim
pesinde ve potansiyelinde olmadiklarini, bir zaman sonra sistem karsisinda yenilgiye
ugrayacaklarini dustndirmektedir.
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Hiyerarsik Toplumsal Sistem

The Lobster filminde temsil edilen toplumsal hiyerarsi es olmak ve yalniz kalmak
ekseninde sekillenmektedir. Karakter, bireysel yetenekler ve fiziksel yeterliliklerde
herhangi bir degisim olmamasina karsin kisinin esini yitirmesi onun toplumsal
statistini dusurmektedir. Filmde yalnizlik, duzeltiimesi gereken bir sorun, tedavi
edilmesi gereken bir hastalk gibi goérilmekte ve toplumsal sistemin mudahalesiyle
karsilasmaktadir. Filmdeki distopyan toplumun bir diger hiyerarsik ilkesi es olacak
ciftlerin arasinda ortak 6zelliklerin bulunmasi zorunlulugudur. Ginumuzdeki flért ve
evlilik anlayisina bir elegtiriyi ifade eden bu temsil, ¢cocuklari ise bu hiyerarsinin alt
basamagina yerlestirmektedir. Buna gore film; uyumlu esler, yapay bir uyum yaratan
esler, cocuklar ve yalnizlar seklinde giderek daha az saygin olarak gértiilen bir toplumsal
tabakalagsmanin varligini géstermektedir. Ancak film, zorlayici ve insan dogasina aykiri
olarak gérdugu bu tabakalasmayi elestiren bir sdylemi ileri sirmektedir.

Filmde temsil edilen sehirde, modern binalar, aligveris merkezleri, 1siltili yerler ve
cevrede cift veya cocuklu olarak gdrilen aileler bulunmaktadir. Yalniz gérulenler ise
polis tarafindan sorgulanmakta ve tirnaklari ve ayakkabilari kontrol edilerek ormandan
gelip gelmedikleri tespit edilmeye calisiimaktadir. Erzak almak ve kadin liderin ailesini
ziyaret etmek igin sehre gidilmekte ve ormandaki yasaga karsin David ve sevgilisi
sehirde birer ¢ift gibi davranabilmektedir. Sehirdeki ciftler, tipki kadin liderin her ikisi de
gitar calmayi bilen anne ve babasi gibi ortak ézelliklere sahip insanlardir.

Ormanin bir kagis alani oldugu ancak bir kurtulus mekani olmadigi David ve
sevgilisinin yaptig1 planda iyice belirginlesmektedir. Zira David ve sevgilisi ormandan
kacarak sehirde yeni bir hayat kurmay! arzulamaktadir. Filmin, egemen dizenden
kacan insanlarin yeniden diizene dénme arzusuna yer vermesi, insan i¢in ideal olanin
varligini muglaklastirirken, medeniyetin disinda bir yasamin strdurtlebilir olmadigini
da ortaya koymaktadir. Boylelikle film diizene hem elestiri getirmekte hem de diizenin
zorunlu varhigini gdstermektedir.

Sonuc

Yapilan analiz, The Lobster filminin ele aldigi hikdye vasitasiyla toplumun birey
Uzerindeki dayatmalarini, bu dayatmalarin anlamsiz gerekgelerini ve bireylerin
diizen igerisindeki caresizliklerini gosteren distopyan bir anlati oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu anlati, dostluk ve arkadaslik gibi kavramlarin iginin bosaltiidigi bir
toplumsal yasamda, kendine ve gevresine yabancilasan bireyleri géstererek giinimuz
toplumundaki degerlere bir elestiri getirmektedir. Nitekim filmdeki karakterler kendi
cikarlari dogrultusunda arkadaslarini kandirmig, onlarin sirlarini agida vurmus,
yardim etmekten veya fedakarlik yapmaktan sakinmiglardir. Bu karakterler kendilerini
distnmelerine karsin bireysel agcidan 6zgir degillerdir ve ancak sistem igerisinde bir
takim kiiclk avantajlar elde etme pesindedirler. Ayni zamanda ¢agimizin da belirgin
y6nelimini temsil eden bu bencil yaklagimlar, insanlarin bir baskaldir veya bir direnig
icerisine girmelerini imké&nsizlastirmaktadir.

Filmin ilginc ybnlerinden birisi, karakterleri isimleri yerine &zellikleriyle izleyiciye
sunmasidir. Buna g0re tereyagli kurabiye seven kadin, pelte adam, otel yéneticisi ¢ift,
acimasiz kadin gibi isimler kullaniimakta ve hatta filmin baskahramani David’in sevdigi
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kadin bile ismiyle degil miyop olma &zelligiyle izleyiciye tanitiimaktadir. Boylelikle
Lanthimos, zaten izleyicinin 6zdeslesmesinin ¢cok uzak bir ihtimal oldugu bu karakterler
ile baglari zayiflatmakta ve bireysel kimliklerin yitirilmesini gdzler 6nine sermektedir.

Bize uzak olan veya kisiligi kaybolmus birini istismar etmek veya ona zarar vermek
daha kolaydir (Kagitgibasi, 2010: 88). Bu yaklasim, her biri medya izleyicisi olan
bireylerden olusan gunimuz toplumlari icin ylksek bir kiresel gegerlilige sahiptir.
GlUnumuz insanlari siddetin dogal bir izleyicisiyken The Lobster filmindeki karakterler
ise siddetin dogal bir uygulayicisi konumuna dénismektedirler. Otelde kalan ve es
bulma konusunda sinirli stiresi olan insanlar i¢in ormandaki yalnizlar étekini ve dis
grubu temsil eden ve otelde kalis slresini uzatmaya yarayan bir av durumundadirlar.
Dolayisiyla ormandaki yalnizlar avlamak oteldeki insanlar i¢in bir pismanlik veya
duygusallik vesilesi olarak gdérinmemektedir. Oysa David'in otelden kagip ormana
siginmasi ve avciyken ava dontismesi bu 6tekilestirmenin suniligini ortaya koymaktadir.
Film, sirf dizenin dayatmasi ve zorlamasi yuzunden insanlarin birbirlerine disman
olmasini bu yolla dile getirirken, insanlarin arasinda béliinmelere yol agan gerekgelerin
anlamsizligina dikkat cekmektedir.

The Lobster filminde ormanla dzdeslesen sekilde doga, énceleri; kuralci, baskici
ve medeni duzenin karsiti ancak ayni zamanda vahsi ve yagsamin sirdiriimesinin
imkansiz oldugu bir alan olarak gosterilmektedir. Film anlatisi ilerleyip film kahramaninin
otoriter diizenden kacarak ormana siginmasiyla birlikte ormana iliskin izleyici algisi
yeniden sekillenmektedir. Clnkl gelisen olaylar, ormanin kuralsiz, 6zgir ve diizensiz
bir alan olmadigini ve burada da baskici bir otoriteryen yapi oldugunu gbéz éniine
sermektedir. Dolayisiyla The Lobster filmi, cogu distopyan filmden farkli olarak dogayi
bir kacis ve kurtulus alani olarak géstermemekte, dogayi ve sehri kendi gergeklikleri
ile degerlendirmektedir. Film, cogu zaman acimasiz olsa da her yerin kendine 6zgu bir
otoritesi ve kurallari oldugunu ileri stirmektedir.

Film anlatisinda ortaya ¢ikan en &nemli unsurlardan birisi, modern sehrininsan yasamini
duyarsizlagtirmasi ve hayatin surdarilmesinde duygularin géz ardi edilmesinin aci
gercekligidir. Lanthimos, diger filmlerinde ancak 6zellikle Kynodontas filminde oldugu
gibi bu filminde de yabancilagmis bireyleri ve onlarin mekaniklestiriimesine sebep olan
tahakkim dizenini elestirmektedir. The Lobster, Kynodontas ve Kinetta filmlerindeki
karakterler yapay ve donuk ifadelere sahiptir ve bu durumdan kurtulabilmeleri
ancak kizginlik, riya, kagis gibi ¢cok ender anlarda ortaya cikabilmektedir. Boylelikle
Lanthimos, robotlara veya insan gdrinimli androidlere yer vermedigi filmlerinde,
robotize olmus karakterlere yer vererek distopil dizenleri ginimlze daha yakin bir
gerceklikle anlatmayi bagarabilmigtir.

Filmlerinde anlattigi hikayeler ve tasarladigi toplumsal diizen itibariyle yénetmen
Lanthimos, modern toplumu ve bu toplum tarafindan bigcimlendirilen insan modelini
elestirmektedir. Bu elesgtiriyi yarattigi distopyan kurgular Gizerine insa eden Lanthimos,
kendine 06zglu tarziyla sinema dinyasina yeni bir bakis acisi kazandirmayi
vaadetmektedir. Modern insanin yasadigi sorunlarin gittikce artmasi ve cesitlenmesi
ise distopyan yonelimli filmlerin énimuzdeki dénemde de sinemada yer alacagini
gOstermektedir.
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