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Oz: Bu calisma, sinestezi kavrami iizerinden seramik sanatini degerlendirmeyi amaglamaktadir. Arastirma, 6zellikle gérsel ve
dokunsal alginin kesistigi noktalari inceleyerek, seramik ylzeylerin ve bicimlerin izleyici Gzerindeki cok duyulu etkilerini analiz
etmektedir. "Seramik sanati, sinestezik algi tzerinden nasil bir duyusal deneyim alani yaratabilir?" sorusu temel arastirma
sorusu olarak belirlenmistir. Nitel arastirma yontemi kapsaminda segcilen ¢agdas sanatgilara ait seramik eserler bicimsel, es-
tetik ve duyusal acidan ¢ozimlenmis; sinestezik etkiler, izleyici algisi Gzerinden yorumlanmistir. Bu baglamda secilen bazi
cagdas seramik sanatcilarinin calismalari, sinestezinin norolojik bir durumdan ziyade estetik ve psikolojik bir deneyim olarak
da ele alinabilecegini gostermektedir. Elde edilen bulgular, seramik eserlerin gorsel dizlemin otesine gecerek bastiriimis
sesleri, icsel titresimleri ve dokunsal gerilimleri ¢agristiran coklu duyusal etkiler yarattigini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda,
sinestezik bakis acisinin seramik sanatinda duyular arasi bir ifade dili kurma ve izleyiciyle daha derin bir etkilesim gelistirme
acisindan guicli bir potansiyel tasidigi soylenebilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Sinestezi, Seramik, Sanat, Dokunsallik, Isitilebilirlik.

CERAMIC ART FROM A SYNESTHETIC PERSPECTIVE: THE INTERSECTION OF
VISUAL AND SENSORY PERCEPTION

Abstract: This study aims to evaluate ceramic art through the concept of synesthetic. The research analyzes the multisensory
effects of ceramic surfaces and forms on the viewer, particularly by examining the points where visual and tactile perception
intersect. The fundamental research question is: "How can ceramic art create a sensory experience through synesthetic per-
ception?" Within the scope of qualitative research methods, ceramic works by selected contemporary artists were analyzed
in terms of form, aesthetics, and sensory aspects,; synesthetic effects were interpreted through viewer perception. In this
context, the works of some selected contemporary ceramic artists show that synesthetic can be considered an aesthetic
and psychological experience rather than a neurological condition. The findings reveal that ceramic works create multisen-
sory effects that go beyond the visual plane, evoking suppressed sounds, internal vibrations, and tactile tensions. In this
regard, it can be said that the synesthetic perspective has strong potential for establishing an intersensory language of
expression in ceramic art and developing a deeper interaction with the viewer.

Keywords: Synesthesia, Ceramic, Art, Tactility, Audibility.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to reconsider the interaction between the viewer and the object through multiple sensory channels by
relating the phenomenon of synesthetic to the sensory dimensions of ceramic art. Ceramics has historically existed as a
form of production that carries both functional and aesthetic values. However, in the context of contemporary art, it is
observed that ceramics has transformed into a multilayered expressive field that interacts not only visually but also through
tactile, auditory, and even synesthetic senses. This transformation is not only technical but also conceptual. At this point,
the concept of synesthetic offers a new intellectual framework for understanding the multisensory potential of ceramic
art.

In the first section titled Synesthetic, the conceptual and neurological framework of synesthetic is introduced. synesthe-
tic is a perceptual condition in which a stimulus associated with one sense simultaneously triggers a perception in another.
For instance, hearing a musical note and simultaneously seeing a color, or associating a word with a particular taste, are
typical examples of synesthetic experiences. While such experiences may occur due to innate neurological connections in
some individuals, they can also be consciously constructed through metaphorical and creative processes in artistic and aest-
hetic contexts. In this respect, synesthetic is not considered a sensory disorder or an exceptional perceptual condition but
rather a cognitive space in which transitions between senses and expanded modes of expression are explored by the artist.

The second section, titled "The Use of Synesthetic in Art", explores how synesthetic has been addressed by artists thro-
ughout art history. Particularly during the early 20th century, abstract art movements that emerged in Europe provided
significant examples that embraced synesthetic thinking. Artistic approaches influenced by synesthetic offer a viewing
experience that deepens sensory awareness. Consequently, the viewer not only sees the artwork but also feels it, hears it,
and sometimes experiences it on an internal, emotional level. This multilayered nature enriches the effect of the artwork
on the viewer and transforms interpretation into a more intuitive and immersive experience.

The third and most comprehensive section, titled "Synesthetic in Ceramic Art", discusses in detail the synesthetic potential
of ceramics. Due to its inherently tactile nature, ceramics holds a special place among the sensory arts. The processes of
kneading clay, shaping, drying, firing, and glazing require physical and sensorial engagement. During these stages, surface
textures, color transitions, matte and glossy finishes, and glaze cracks emerge as details that can evoke varied sensory asso-
ciations in the viewer. These surface effects, especially when achieved through specialized techniques such as raku, salt
glazing, or woodfiring, address not only visual perception but also tactile memory and emotional resonance.

The study includes selected analyses of contemporary ceramic works to illustrate how synesthetic perception manifests in
practice. For example, the white and organic ceramic forms of Japanese artist Noriko Kuresumi, inspired by marine life, evoke
an internal sense of vibration and calm. Similarly, in other examples, color is not merely a visual element on the surface but
serves as a metaphor for sound, temperature, or emotion. In this way, ceramics transcends its role as a purely visual art and
becomes a multisensory narrative space.

In conclusion, this study proposes a multilayered approach to ceramic art through the lens of synesthetic, aiming to reveal
the capacity of ceramics to facilitate intersensory experience. With its physical and aesthetic characteristics, ceramics beco-
mes a surface that not only interacts with vision but also connects to touch, memory, imagination, and even the past. A
synesthetic perspective deepens the viewer's relationship with the artwork on an intuitive and emotional level, redefining
ceramics not merely as something "exhibited" but as something deeply "felt". In this respect, the study aims to contribute
uniquely to both art theory and sensory-based approaches in ceramic art. Tracing synesthetic in ceramics not only fosters
an interdisciplinary understanding but also opens new intellectual pathways for perceiving art beyond the boundaries of
isolated sensory experiences.
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1. Girig

Sinestezi, duyular arasi etkilesimin gdzlemlendigi nérolojik bir fenomendir. Bu deneyim, belirli bir duyu organi-
nin uyarilmasiyla, farkh bir duyunun eszamanli olarak algilanmasina yol acar. Sinestezi, gorsel, isitsel, dokunsal
ya da tat ve koku duyularinin birbirine karisarak algilanmasina neden olabilir. Sinestezik deneyimler, 6zellikle
sanat ve yaraticilikla iliskilidir ve bircok sanatcinin tretim slrecine yon veren énemli bir unsur olarak kabul edil-
mektedir (Ramachandran ve Hubbard, 2001, s. 4). Ozellikle sinestezik deneyimlerde érnegin mizik 6geleri, be-
lirli renkler ve gorsel imgelerle iliskilendirilebilmektedir. Marks'in genis kapsamli sinestezi incelemesinde, bes-
tecilerin eserlerinin farkli renk algilar olusturdugu vurgulanir. Calismada bir katilimcinin, "Chopin'i mor, Mozart'i
yesil ve Wagner'i kirmizi olarak gérdugi" ifade edilmektedir. Benzer bicimde Scriabin'in Carneige Hall'da ger-
ceklestirilen 1915 tarihli bir mizikal performansinda, "C notasinin kirmizi, D'nin sari, E ve Fa diyez'in mavi, La'nin
yesil ve Si bemolln gri" renk — nota iliskisi oldugu gosterilmistir. Ayrica Kandinsky, muzik aletlerinin renklerini
tanimlarken tuba isimli mizik aletinin kirmizi rengi animsattigini ifade etmistir. Bu 6rnekler, ses ve renk iliskisinin
kisisel deneyim dizleminin otesine gegerek sistematik bir tutarlilik tasiyabildigini gostermektedir. (Marks, 1975,
s.314- 315). Bu baglamda da seramik sanatinda yizeylerin plrizIu, parlak, mat ya da kabartmali olmasi, izleyici
Gzerindeki etkisini artiran belirleyici unsurlar arasinda yer aldigi sdylenebilir. Sinestezik deneyim sanatginin ya-
ratim slreciyle birlikte izleyicinin algisini da donUstirir. Yazey dokularindaki farkliliklar, izleyicinin esere yalnizca
bakarak degil, zihinsel ve duyusal bir bag kurarak yaklasmasini saglayabilir. Ozellikle dokusal varyasyonlarin bi-
lingli kullanimi, dokunma hissini tetikleyerek esere yonelik daha gugli bir duygusal bag kurulmasina imkan verir
(Malnar ve Vodvarka, 2004, s. 22). Bu dogrultuda sinestezi, seramik sanatinda bir algi bicimi olmayarak sanatgi
agisindan yaratim slrecini yonlendiren, izleyici agisindan ise algisal gesitliligi artiran ¢ok boyutlu bir deneyim
alani olarak degerlendirilebilir.

Bu calismada nitel aragtirma yéntemi kullanilmig; veriler, literatir incelemesi yoluyla toplanmistir. incelemede
sinestezi, algi ve sanat kavramlarina odaklanan uluslararasi yayinlar taranmis ayrica seramik sanatinda sinestezik
deneyimler uyandiran ¢agdas seramik sanatgilari analiz edilmistir. Farkh Glkelerden 6érneklerle desteklenen bu
analiz strecinde, gorsel, isitsel, dokunsal, kokusal ve hatta tatsal algilari eszamanli bicimde cagristiran eserler
degerlendirilmis; sinestezi kavramini calismalarinda dolayli bicimde hissettiren sanatgilarin seramik ¢alismalari
yorumlanmistir. Arastirma bulgularina gore, seramik sanatindaki sinestezik yaklagim, izleyicinin duyusal algila-
rini bitlnlestirerek zengin ve cok katmanli bir sanatsal deneyim yaratabilmektedir. Renk ve formun goérsel algyi,
ylzey dokularinin ise dokunsal algiyi harekete gecirmesi, eserlerin duyusal etkisini 6nemli 6l¢lide artirabilmek-
tedir. Bu dogrultuda sinestezik bir perspektifin benimsenmesi, eser ile izleyici arasindaki duyusal etkilesimi de-
rinlestirmekte ve sanatsal iletisimin ¢cok boyutlu bir yapiya kavusmasini saglayabilmektedir. Bu yaklasim, sera-
migi bicimsel bir Gretim alani olmaktan cikararak, duyular arasi etkilesimlerin ve algisal deneyimlerin yeni ifade
alanlarina dénismesine zemin hazirlamaktadir.

2. Sinestezi

Sinestezi, belirli bir duyusal ya da bilissel uyaricinin, ikinci bir uyarilmamis duyusal ya da bilissel deneyimi oto-
matik olarak tetikledigi norofizyolojik bir durumdur. Genellikle "duyularin birlesimi" olarak tanimlanan bu olgu,
iki ya da daha fazla duyunun normalde ayri ayri deneyimlenmesi gerekirken, bilingdisi bir bicimde birlikte algi-
lanmasiyla karakterize edilir (Hubbard, 2007, s. 193—-199). Sinestezi bireyler arasinda farkli sekillerde ortaya ¢I-
kabilir ve birgok tirt bulunmaktadir. En yaygin tirler arasinda, bir ses duyuldugunda belirli renklerin algilandigl
renkli isitme ile harf ya da sayilarin 6zgil renklerle iliskilendirildigi harf-rakam renk sinestezisi yer alir (Merchant
ve Hong, 2018, s. 93). Bu deneyimler, sinestezik alginin otomatik, tutarli ve istem disi nitelikte oldugunu ortaya
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koymaktadir. Noérofizyolojik diizlemde degerlendirildiginde, sinestezinin renk secimiyle iliskili beyin bdlgelerinde
olagandisi aktivasyon ve parietal korteksin aracilik ettigi hiper-baglanma durumuyla iliskili oldugu belirlenmistir
(Hubbard, 2007, s. 193—-199). Ayrica sinestezinin genetik temelleri tGzerine yapilan arastirmalar, bu durumun
kalitsal olabilecegini ve duyusal kayiplarin ardindan ortaya ¢ikan beyin plastisitesiyle baglantili olarak gelisebile-
cegini gdstermektedir. Ote yandan, sinestezinin tek yonli bir 6zellik tasidigi ve bazi psikiyatrik durumlar, 6zellikle
otizm ile ortak nérobiyolojik mekanizmalari paylasabilecegi ileri siirilmektedir (Gennaro, 2021, s. 797-809).

Sinestezi, 1800'lerden bu yana bilimsel olarak belgelenmis bir durum olmasina karsin, son yillarda bu olgunun
dagilimi ve deneyim cesitliligi (izerine daha fazla veri toplanmaktadir (Banissy vd., 2014, s. 1). Ozellikle 19. yiiz-
yilin son ¢eyreginde sanat ve bilim Gzerinde dikkat ¢ekici bir etki yaratmis; edebiyat, muzik ve gorsel sanatlar gibi
alanlarda ilgi gérerek sanatsal ifadeyi derinlestiren bir olgu olarak degerlendirilmistir. Bununla birlikte, bazi eles-
tirmenlerce modern sanatin bir yonU olarak asirilik ya da alginin bozulmasi seklinde yorumlanmiustir. Kimileri igin
sinestezi, duyular arasi iliskilerin kesfiyle sanatsal Uretimi zenginlestirirken; kimileri icin estetik normlarin yikimi
ve sanatin 6zinden uzaklasmasi anlamina gelmektedir. Bu nedenle sinesteziye iliskin tartismalar, bireysel algi
bicimlerinden 6te donemsel sanat anlayislarini da sekillendirmis ve modern sanatin temellerine 1sik tutmustur
(Wicky, 2023, s. 359-376). GUnUim{Uzde ise sinestezi, nadir gérulen bir duyusal durum olmaktan cikarak insan
beyninin isleyisini ve duyusal battnlesme streclerini anlamaya yonelik dnemli bir nérobilimsel model olarak ele
alinmaktadir. Bu deneyimler, duyular arasi etkilesimi ve beynin farkli bolgeleri arasindaki baglantisalligi incele-
mek acisindan degerli bir arastirma alani sunmaktadir. Bu dogrultuda sinesteziye yonelik bilimsel calismalar;
bilissel bilimler, néropsikoloji, algl kuramlari ve sinir agi arastirmalari gibi cok disiplinli bir cercevede yuritilmek-
tedir. Ozellikle alginin nasil islendigi, duyu organlarindan gelen bilgilerin beyinde nasil bitiinlestirildigi ve bireyler
arasinda neden farklliklar gosterdigi gibi sorularin yanitlanmasinda sinestezi, 6zglin bir arastirma platformu ola-
rak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda yapilan calismalar, hem temel algisal slreclere dair bilimsel bilgiyi genislet-
mekte hem de nérolojik bozukluklarin ve bilissel farkliliklarin daha iyi anlasiimasina katki sunmaktadir (Marks ve
Mulvenna, 2013, s. 1).

2.1. Sanatta Sinestezi Kullanimi

Sanatta sinestezi, farkli duyusal deneyimlerin birlesimiyle ortaya ¢ikan, cok katmanli ve zengin bir sanat Gretim
sirecine olanak taniyan bir fenomendir. Gorsel, isitsel ve dokunsal algilarin bir araya gelerek 6zgin bir algi olus-
turdugu bu olgu, sanatgilar icin alternatif bir ifade araci olmanin 6tesinde, bilissel bilimler agisindan da insan
algisinin sinirlarini ve isleyis mekanizmalarini anlamada énemli bir arastirma alani olarak degerlendirilmektedir.
Sanat tarihinin gesitli dénemlerinde farkli bigimlerde yorumlanmis sinestezik oldugu dusindlen yaklasimlar, 6zel-
likle modern ve cagdas sanat pratiklerinde estetik ve kavramsal olanaklar sunmakta ve dijital sanatin gelisimiyle
birlikte cok boyutlu deneyimlere doniserek disiplinler arasi etkilesimi artirmaktadir. Sinestezi, sanatgilar igin du-
yular arasi baglantilari bir araya getirerek daha derinlikli, etkileyici ve cok katmanl eserler Gretme imkéani sagla-
van bilissel ve estetik bir arag olarak éne gikmaktadir. Ozellikle renk ve ses arasindaki iliskilere dayanan kromes-
tezi tlrd, besteciler ve gorsel sanatgilar igin isitsel ve gorsel unsurlar arasinda kopri kurma olanagi sunabilmek-
tedir. Bu baglamda, bir sesin belirli bir rengi ¢cagristirmasi ya da bir gérsel kompozisyonun belirli seslerle iliskilen-
dirilmesi, sanatcinin yaratici sirecini derinlestirirken, izleyici acisindan da siradan algi kaliplarini asan duyusal bir
deneyim ortaya koyabilmektedir. Tarihsel baglamda Alexander Scriabin, Olivier Messiaen ve Michael Torke gibi
besteciler, mizikal kompozisyonlarinda renk ve gorsel imgeleri mizigin ayrilmaz bir bileseni haline getirerek si-
nestezik deneyimi sanatsal bir ifade bicimi olarak kullanmiglardir. Benzer bigimde, Robert Delaunay ve David
Hockney gibi ressamlar da sinestezik 6geleri eserlerine entegre ederek, yalnizca gorsel degil isitsel ya da

SINESTEZI PERSPEKTIFINDEN SERAMIK SANATI: GORSEL VE DUYUMSAL ALGININ KESISIMI
DR. OGR. UYES| HASAN NUMAN SUCAGLAR - SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):761-779.

764



dokunsal cagrisimlara acik ¢cok boyutlu kompozisyonlar Gretmislerdir (Berman, 1999, s. 15-22). Sanatglilar, bu
tUr duyusal iliskilerden faydalanarak renk organlari, mizikal tablolar ve gérsel muzik gibi deneysel sanat formla-
rini gelistirmistir (Van Campen, 1999, s. 9-14). Sinestezinin sundugu coklu algi potansiyeli, farkli sanat disiplin-
lerinin karsilikli etkilesimini desteklemis hatta resim, mizik ve edebiyat gibi alanlarin ortak Gretim zeminlerinde
bulusmasina olanak tanimistir (Florea ve Cojocaru, 2021, s. 244-252).

Gorsel 1. David Hockney, 1987, Richard Wagner'in Tristan und Isolde operasi sahne tasarimi.

Sandra E. Clyne Yiiksek Lisans Tezi. URL1

David Hockney'nin Tristan und Isolde adli opera sahne tasariminda (Gorsel 1) goruldugu Gzere, sanatginin renk,
mekan ve formu birer duyusal bilesen olarak ele alisi garpici bir 6rnek olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Kirmizi, mor
ve yesil tonlarinin yogun bir bicimde kullanildig gortlmektedir. Asimetrik ve egrisel ylzeyler ayrica derinlik pers-
pektifi, mekani resimsel bir diizleme donustirirken isigin efektif kullanimi ise sahneye dinamik bir ritim kazan-
dirmistir.

Hockney'in cift yonli gorsel isitsel sinestezisi, sanatginin yaratici stirecinin merkezinde konumlanmaktadir. Hock-
ney, mizigi isitsel bir olgu olmasinin disinda renk, bicim ve mekanin olusumunu tetikleyen algisal bir uyaran
olarak ele almaktadir. Ornegin Ravel'in bestelerinde belirli pasajlarin kendisinde "mavi" ya da "yesil" olarak kar-
silik buldugunu ifade etmesi, seslerin renklere donisimuni acikca ortaya koymaktadir. Opera ve sahne tasarim-
larinda muzikle form arasinda bilingli bir uyum arayisina giren Hockney, duygusal tepkilerini "gozin gorebildigiyle
uyumlu hale getirmeye" calistigini belirtir. Boylece, muzikal algiyi gorsel dilin dinamigine dahil ederek dramatik
bir batinlik olusturmaktadir. Ona gore tiyatro ve opera isitiimekten ziyade gorilmek icin de vardir. Bu anlayis,
muzigin gorsel karsiligini olusturma yonindeki arayisini belirginlestirmektedir. Sanatcinin "gozin mizigi duyma-
sini, kulagin rengi gdérmesini saglamak" yonindeki vurgusu ise sinestezik deneyimin c¢ift yonli dogasina isaret
etmektedir. Bu anlayis sinesteziyi pasif bir algi fenomeni olmaktan ¢ikarip, bilingli bir tasarim stratejisine ve ya-
ratici farkindalik bigimine dondstirmektedir (Clyne, 2019, s. 36—39).
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Gorsel 2. Peter de Cupere, 2015, Kasl & Kokla Yagli Boya Tablolar / Scratch & Sniff Oil Paintings.

Peter de Cupere Kisisel Web Sayfasi. URL2

Belgikall sanatcl Peter De Cupere, sinestezik baglamda koku alma duyusuna hitap eden calismalariyla taninan
cagdas bir sanatcidir. Uretimlerinde kokuyu basli basina bir ifade araci olarak ele almaktadir. Sanatcinin pratigi
gorme, dokunma ve koklama duyularini bir araya getirerek izleyiciyi cok katmanl bir algi sirecine dahil etmek-
tedir (Schnidrig, 2015, s. 4). Sanatcinin Scratch & Sniff Oil Paintings adli serisi, klasik yagli boya resim anlayisini
duyusal bir deneyim alanina dondstirmektedir. Bu ¢alismalarda (Gorsel 2), tuval yizeyine yerlestirilen mikro-
kapsullerdeki koku maddeleri, izleyicinin ylzeye dokunmasi veya elini sirtmesiyle etkinlesmektedir. Boylece
eser, kokusal ve dokunsal yollarla algilanabilir hale gelmektedir. Bu yaklasim, izleyiciyi edilgen bir gbzlemciden
cikarip etkilesimin parcasi haline getirir. Koku ve dokunun yizeyle birlesmesi, gorsel algiya yeni bir derinlik ka-
zandirmaktadir. Ortaya ¢ikan deneyim, sinestezik alginin somut bir 6rnegini olusturmaktadir.

—_—

Gorsel 3. Ernesto Neto, 2002, Tipki zamanin damlalari gibi, hicbir sey / Just like drops in time, nothing.

Art Gallery NSW. URL3

Bir baska drnek olarak Brezilyali sanatci Ernesto Neto, 6zellikle naylon corap malzemesini kullanarak olusturdugu
duyusal enstalasyonlariyla taninmaktadir. Naylon ¢orap genellikle kum, baharat, strafor parcalari ya da metal
bilyeler gibi cesitli iceriklerle doldurulmaktadir (Gorsel 3). Neto'nun enstalasyonlarinda, izleyici interaktif bir se-
kilde oda 6lcegindeki bu enstalasyonlarin icinde dolasabilmekte, sarkan aromatik torbalari hareket ettirmekte
ve yumusak ylzeylerle dogrudan temas kurmaktadir. Bu yaklasim, bedeni ifade araci olarak merkeze alan
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Brezilya kiltirel gelenegine dayanmaktadir. Neto, duyular araciligiyla evrensel bir beden farkindaligi olusturmayi
amaclamakta ve izleyici, eserin icinde var oldukca kendi fiziksel varligiyla beraber mekanin duyusal 6zelliklerini
yeniden kesfetmektedir (Wilson, 2010, s. 1-26). Sanatci, bedenin zihinden ayri dusiintilemeyecegine inanmakta
ve bu anlayisini "Benim icin zihin ve beden tek bir seydir, her zaman birliktedir." sozleriyle ifade etmektedir.
Eserlerini cogunlukla bedenler ya da bedene olabildigince yakin varliklar olarak degerlendiren Neto, insan be-
denini bir tir "uzay gemisi" olarak tanimlamaktadir. Bir Neto enstalasyonuna girmek, izleyici agisindan yapi tara-
findan yutulma ya da icine cekilme hissiyle 6zdeslesmektedir. Bu deneyim, gebelik ve yeniden dogusu cagristiran
"rahim benzeri" bir mekansal algi olusturmaktadir (Wilson, 2010, s. 29).

3. Seramik Sanatinda Sinestezi

Sinestezi kavrami, seramik sanatinda izleyiciyle kurulan etkilesimi derinlestiren 6nemli bir estetik yaklasim ola-
rak degerlendirilebilir. Geleneksel olarak seramik hem dokunsal hem de gorsel bir sanat formu olarak 6ne cikar;
ylzey dokusu, renk ve form araciligiyla izleyicinin duyularina seslenir hatta cagdas seramik sanatinda bu etkile-
sim alani giderek genislemektedir ve sinestezik yaklasimlar sayesinde isitsel, kokuya dayal ve tatla iliskili cok
katmanli deneyimler Uretilebilmektedir. Parlak ya da gatlayan sirlar, renklerin doygunlugu, ylzeydeki ritmik ¢at-
laklar ya da formun ani yikselip algalan dinamik hareketi, izleyicide bir ses, tat ya da koku ¢agrisimi yaratabilir.
GUnlmuz seramik sanat eserleri bedensel ve duygusal dizeyde de algilanabilmektedir. Rengin yogunlugu, sirin
akiskanhgl, ylzeyin rastlantisalligi ve formun dinamizmi araciligiyla seramik, izleyiciyle daha derin bir iliski kur-
makta ve duyular arasinda geciskenlik saglayan zengin bir ifade alanina dénusebilmektedir. Bu dogrultuda se-
ramik, izleyicide ¢agrisimlar uyandiran, onu duyusal bir yolculuga cikaran cok yonli bir deneyim formu héaline
gelmektedir.

Gorsel 4. Pierluigi Pompei, 2023, F-2 Kontrbas, B3 Flit / F-2 Contrabasso, B3 Flute.

Studio Vocum. URL4

Pierluigi Pompei, F-2 Contrabasso, B3 Flute adli seramik calismasinda (Gorsel 4) yer alan renk kombinasyonlari,
iki sesin akorunu temsil etmektedir. Pompei, sinestezik duyumlari araciliglyla muzikteki ton farkliliklarini
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renklerle eslestirmektedir. Her renk, belirli bir frekans araliginin ya da ses titresiminin gorsel karsiligina donus-
mektedir. Pompei'nin sinestezik yaklasimla drettigi bu calisma koyu prusya mauvisi, sicak pembe tonlarini icer-
mektedir (Homo Faber, 2025). Bu eslestirme onun icin, renklerin isitsel titresimler tasiyan 6gelere donlstigin
gostermektedir. Sanatgl eserlerini "Sectigim renklerin tonlari, agirliklari ve 6zellikleri asla rastlantisal degildir.
Gorsel bir tercihten degil dogrudan algisal bir deneyimden dogarlar. Gelistirdigim her sir, bir sesle baslar. Belirli
bir enstrimanla ¢alinan nota, sinestezi yoluyla renk olarak algilanir. Bu bir fikir degil, istemsiz bir algilamadir.
Ses kaybolur, geriye bir renk tonu kalir. Daha sonra bu renkleri hammadde olarak kullanir, sezgi ve hafizamin
rehberliginde onlari gorsel akorlar halinde birlestiririm. Bu kompozisyonlar, onlari doguran 6zgiin enstriimanlar
araciliglyla yeniden sese donusir. Boylece ortaya cikan nesne, gorinir ve dokunulabilir bir rezonansin somut-
lasmis haline dondsir." seklinde ifade etmektedir (Studio Vocum,2025).

Gorsel 5. Takuro Kuwata, 2014, Basliksiz / Untitled.

Takuro Kuwata Kisisel Web Sayfasi. URLS

Japon seramik sanatgisi Takuro Kuwata'nin eserleri ise (Gorsel 5) izleyiciyle kurdugu yogun duyusal iletisim baki-
mindan dikkat ¢ekici drneklerdendir. Eserlerinde yer alan ylzey manipulasyonlari, bigimsel bir ¢ikti olmanin ak-
sine alginin farkl katmanlarini harekete geciren deneyim alani yaratir. Ozellikle parlak, yer yer patlamis ya da
neon etki taslyan sir uygulamalari, ylzeye gorsel bir dinamizm kazandirmakla kalmanin yani sira izleyicide isiti-
lebilecek bir titresim ya da hissedilebilecek bir yizey gerilimi izlenimi uyandirabilmektedir.

Ayrica, Kuwata'nin renk kullanimindaki asiri yogunluk ve sir yizeylerinde ortaya cikan parlak, ergimis dokular,
izleyicide tat ve i1sI duyularini ¢agristiran bir algi alani yaratmaktadir. Parlak sirlarin sekerimsi isiltisi, yanik veya
karamelize ylzeylerin biraktigi sicak gorsel etkiyle birleserek neredeyse agizda hissedilebilecek bir tat algisi olus-
turur. Bu ylzeylerdeki erimis sir dokusu, yiksek i1sinin etkisini sezdirirken ayni zamanda akiskan ve organik bir
madde hissi uyandirmaktadir. Sirlardaki bu ergimis gorinimler, ylzeyin termal bir duyumsamanin da tasiyicisi
olmasina olanak tanir. izleyici, bu parlak yiizeylere baktiginda yiiksek 1sinin varligini ergimis sir katmanlarinda
hisseder ve sicakli§in gegmisine dair bir izlenimde bulunur. Kuwata'nin seramiklerinde gérsel, dokunsal, termal
ve tat duyularinin kesistigi sinestezik bir deneyim ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel 6. Landis Carey, 2025, Genisleyen Baris / Expansive Peace.
Landis Carey Kisisel Web Sayfasi. URL6

Seramik sanatcisi Landis Carey, sinestezik oldugunu yasadigl kanser hastaligl sonrasinda meditasyon pratikleri
yaparken kesfetmistir. Kendi cimleleriyle; "Gérdugim ve hissettigim renkler iyilestirici ve bana evrenle derin bir
bag hissi veriyor. Meditasyona daldigimda, sanki su ylzeyinin altindaki kuma disen agir bir tas gibiyim. Renkler
her tarafimi sariyor. Ylzeyin altindaki bir suluboya resminin parcasiyim. Farkli yogunluklarda renkler var. Renkler
icimden geciyor. Beyaz i1sik prizmalari renk perdelerini deliyor ve ruhani glinliklerim sayesinde, dikkatimi buna
vermem ve bunu kesfetmem gerektigini biliyorum." seklinde dile getirmektedir. Meditasyon sirasinda renkleri
fiziksel olarak hissettigini belirten sanatgi, bu renkleri ruhsal iyilesmenin ve bedensel farkindaligin gorsel karsi-
liklari olarak seramik yUzeylerine aktarmaktadir (Gorsel 6). Her renk, belirli bir duygunun ya da titresimin yansi-
maslidir. Bu nedenle eserlerinde renk ve form, i¢sel deneyimin sinestezik bir ifadesine dontsmustir (Landis Ca-
rey, 2025).

Gorsel 7. Judi Tavill, 2021, Bukdlme / Twist.
Judi Tavill Kisisel Web Sayfasi. URL7
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Judi Tavill'in seramik formu (Gérsel 7), tek renkli ylzeyine karsin glgli bir duyusal etki barindirir. Yumusak gegisli
gri tonlar ve cizgisel etkiler, adeta gozle degil elle hissedilmesi arzulanacak bir ylzey hissi uyandirir. Organik bir
sekilde tasarlanan bu seramik eser, ic ice gecmis kivrimlariyla izleyicinin bakisini yonlendirerek bedensel bir do-
lasim duygusu yaratma potansiyeli tasimaktadir. Streklilik tasiyan bu kivrilma ve donme hareketi, tinisalligin bi-
cimsel karsihgl gibi islemekte ve her bir kivrim, ritmik bir nefes alisverisini andiran bir yayillim hissi uyandirir.
Monokrom renkler normalde duraganligi isaret edebilir lakin bu eserin ylzeyinde gorilen soluk renklerdeki giz-
gisel dokularin gorsel bir akiskanlk yaratmaktadir. Tavill'in bigim anlayisi, seramigi estetik bir nesne olmaktan
cikararak ritmi, dokusu ve ylzeyiyle bedensel algiya seslenen ¢ok duyulu tipki bir organizmaymis gibi okunabilen
sinestezik bir deneyim olusturmaktadir.

Eserde gozlemlenen bosluklar, mekansal hareketlilik saglamanin yani sira izleyicide sessizlik, duraksama ve yanki
duygusu uyandirarak zaman kavramiyla iliski kurabilen bir boyut kazanmaktadir. Bosluk doluluk dengesi, gorsel
duyumsamanin 6tesine gecerek ayrica isitsel bir algi Gretebilir. Eser, adeta yasayan bir canl hissiyati uyandirabil-
mektedir. Tavill'in formu, sinestezik deneyimin uzantisi olarak islevini tamamlar hatta izleyici nesneye bakmakla
yetinmez, onun iginde dolanir, kivrimlar arasinda yon degistirir, derinlesir ve yeniden ylzeye cikabilir. Eserde
gorulen devinim hareketi; gorme, dokunma ve isitme arasinda kesintisiz bir gecis saglayarak seramigi salt bicim-
sel bir nesne olmaktan oteye tasimaktadir.

Gorsel 8. Ann Van Hoey, Yapim Yili Belirtiimemis, Geometrik Calisma Serisi / Etude Géométrique Série.
HOMO FABER. URL8

Seramik sanatinda sinestezik etki yarattig| distndlen bir diger sanatci Ann Van Hoey'dir. Minimalist ve geometrik
formlariyla taninan Hoey, calismalarinda keskin hatlar ile yumusak kivrimlari bir araya getirmektedir. Eserlerin-
deki gecisler, gorsel dizlemde belirli bir hareket ve ritim duygusu yaratarak bicimsel sadelik ile ylizeydeki zarif
iscilik, izleyiciyi gorsel alginin 6tesine gegmeye davet eden duyusal bir derinlik sunmaktadir. Mat ve purlzsiz
ylzey dokusu (Gorsel 8), dogrudan temas kurulmamis olsa bile izleyicide parmak uclariyla gezinme hissiyati
uyandirmaktadir. Ylzeyin sicak kahverengi tonlari ise bazi izleyicilerde tat alma ¢agrisimi uyandirarak rengin du-
yulari harekete gecirdigini gostermektedir. Hoey'in ice kivrilan, keskin bir sekilde kapanan form anlayisi sessizlik
algisi olusturmaktadir. Bu sessizlik, ylksek kubbeli bir yapinin yankisiz boslugunda hissedilen i¢sel bir rezonans
gibi algilanabilir. Boylece izleyici, eseri zihinsel bir duyum alani olarak deneyimlemeye baslamaktadir.
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Gérsel 9. Bente Skjgttgaard, 2017, Baskalagim #1792 / Metamorphosis #1792.
Bente Skjgttgaard Kisisel Web Sayfasi. URL9

Danimarkal seramik sanatgisi Bente Skjgttgaard, dogadan ilham alarak bicimsel ve dokusal agidan dinamik, akis-
kan formlar Gretmektedir. Sanatcinin calismalari, 6zellikle riizgarin esintisini, suyun akiskanlhgini ve dogadaki or-
ganik hareketleri animsatan dalgali formlar ile yumusak gegisler tzerine kurulu oldugu gézlemlenmektedir. Eser-
lerinde, doganin siirekli degisen ve donisen sistemini yansitmakta ve ayrica seramigin geleneksel kaliplarini asan
0zgUn bir estetik dil sunmaktadir. Skjgttgaard, malzemenin sinirlarini zorlayarak seramik ylzeylerde beklenmedik
dokusal ve bicimsel etkiler olusturur (Gorsel 9). Kilin plastikligini ve pisirim stirecinde gerceklesen fiziksel doni-
simlerini ustalikla kullanarak, dogayi cagristiran kompozisyonlar ortaya koymaktadir. Eserlerinde kimi zaman ha-
fifce kivrilan yapraklar, kimi zaman gokytzinde stzilen bulutlar ya da su ylzeyindeki titresimlere benzeyen bi-
cimler oldugunu distndurebilmektedir. Bahsedilen bicimsel dzellikler, izleyicide dokunsal bir hissin yani sira, su
sesiyle 6zdeslesebilecek isitsel bir ritim duygusu da yaratabilir. Skjgttgaard'in eserlerinde kullanilan form yapilari,
dalgalarin kiylya garpisini ya da bulutlarin rizgarla salinisini gagristirarak seramigin duragan ve agir yapisina rag-
men hareket hissini basariyla yansittigi distntlmektedir. Sanatcinin bu yaklasimi sinestezik bir etki olusturabil-
mekte hatta izleyici doganin seslerini, formlarini ve ritmik akisini zihinsel diizeyde tasavvur edebilmektedir. An-
latilar dogrultusunda Skjgttgaard'in seramikleri, sadece estetik ve dokunsal bir haz sunmakla kalmayarak izleyici
ile doga arasinda kurulan duyusal ve bilissel iliskiyi derinlestirerek, seramik sanatini sinirlarinin étesine tasiyan
cok boyutlu bir duyumsama deneyimi yaratabilmektedir.

SINESTEZI PERSPEKTIFINDEN SERAMIK SANATI: GORSEL VE DUYUMSAL ALGININ KESISIMI
DR. OGR. UYES| HASAN NUMAN SUCAGLAR - SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):761-779.

771


https://www.skjoettgaard.dk/index-work.htm

Gorsel 10. Beate Kuhn 1975, Kasik Nesnesi / Loffelobjekt.

Jason Jacques. URL10

Beate Kuhn'un seramik eserleri, ritmik formlari, dinamik kompozisyonlari ve organik gegcisleriyle sinestezik bir
deneyim sunan dikkate deger 6rnekler arasinda yer almaktadir. Sanatginin calismalarinda tekrarlayan, ritmik
hatlara sahip pargalar sanki bir mizikal kompozisyonun gorsellestirilmis bigimi olarak algilanabilir. Belirli bir dii-
zen icinde yerlestirilmis ritmik formlarin olusturdugu hareket duygusu (Gorsel 10), izleyicinin bakisini yonlendirir
ve alglyi yalnizca gorsel diizeyde sinirlamayan birden fazla hisse hitap eden bir deneyim yaratir. Kuhn'un eserleri,
bir mizik notasinin yikselip alcalmasini ya da bir melodinin ritmini cagristiran bicimsel diizenlemeleriyle seramik
form Uzerinde belirgin bir devinim etkisi olusturur. Ritmik yapilarin tekrara dayali kompozisyonu, izleyicinin go-
zUnG belirli bir hareket cizgisi boyunca yonlendirir, zihinsel dizlemde sanal bir ses algisinin olusmasina neden
olabilir. Ozellikle benzer formlarin diizenli araliklarla yinelenmesi, miizikal bir tempo ile eslesebilecek bir ritim
hissi uyandirmakta ve izleyicinin bir besteye eslik ediyormus gibi hissetmesini saglayabilir.

Gorsel 11. Céleste Boursier-Mougenot, 2015, Clinamen v.2 / Clinamen v.2.

Paula Cooper Gallery. URL11

Céleste Boursier-Mougenot'a ait Clinamen adli enstalasyonda (Gorsel 11), camdan yansiyan gin 15181 ile butin-
lesen 18 metre capindaki su havuzu Uzerinde ylzen beyaz seramik kaseler araciligiyla rastlantisal ses dizileri
olusturmaktadir. Bu kaseler, suyun akintisiyla birbirine carpmasi sonucu sesler gikararak herhangi bir miidahale
olmaksizin dogal bir ses kompozisyonunu meydana getirmektedir (Paula Cooper Gallery, 2025). Kaselerin
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¢ikardigi sesler, suyun ylzeyinde yayilan yumusak ¢inlamalar, porselenin metalik tinisi ve suyun hafif yankisiyla
birleserek isitsel bir alan yaratmaktadir. Bu sesler, kimi anlarda rastgele bir armoni kimi anlarda ise dizenli bir
ritim hissi uyandirarak izleyicide hem sakinlestirici hem de meditatif bir algi olusturmaktadir. Duyulan her tini,
mekanin akustigiyle etkilesime girerek zamansizlik, bosluk ve dinginlik cagrisimlari Gretmektedir.

Gorsel 12. Anna Barlow, 2022, Cikolata Cilek Soslu Asamblaj / Chocolate Strawberry Drizzle Assemblage.

Anna Barlow Kisisel Web Sayfasi. URL12

Anna Barlow'un "Chocolate Strawberry Drizzle Assemblage" adli eseri (Gorsel 12) ise izleyicinin tat duyusunu
zihinsel diizeyde uyarmaktadir. Sanatgl, sirin parlakhgl, yizeyin yogunlugu ve renklerin kremamsi gecisleriyle tat
alma deneyiminin fiziksel izlenimini yeniden Gretmektedir. Eserdeki pembe, kahverengi ve beyaz tonlarin doy-
gunlugu, seker, cikolata ve krema gibi tatli formlarin bellekteki duyusal karsiliklarini harekete gecirmektedir. Bu
renkler tatli, yumusak hatta yapiskanlik hislerini cagristirmaktadir. Sir ylzeylerinin ergimis gdérinimu, yuksek

Isida akiskan hale gelmis sekerin ya da eritilmis cikolatanin dokusunu animsatmaktadir. Bu durum, izleyicide si-
caklik ve kokuya dair gagrisimlar da uyandirir.

[ S

Gorsel 13. Jinhyun Jeon, 2013, Duyusal Kasik Koleksiyonu / Sensory Spoon Collection.

Jinhyun Jeon Kisisel Web Sayfasi. URL13
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Tasarimci Jinhyun Jeon ise duyusal tasarimi beden ve nesne arasindaki etkilesim tzerinden ele alan bir sanatgidir.
Seramik kasik ve sofra takimi tasarimlarinda ergonomi disi unsurlari bir araya getirerek tatsal haz farkindaligini
artirmayi hedeflemektedir. Jeon'un Duyusal Kasik Koleksiyonu (2013) adli seramik serisi, kasigin gtindelik kulla-
nimi Uzerinden sinestezik etkiler yaratmayi ve yeni algilama bicimlerini kesfetmeyi amaclamistir. Bahsi gecen
kasik koleksiyonunun aciklamasinda (Gorsel 13): "Duyusal proje, sinestezi benzeri etkinin ne kadar daha fazla
deneyimlenebilecegini ve bunun potansiyelini ortaya koymaktadir. Algilama sirecinde beynimizi nasil kiskirtabi-
liriz? Strekli olarak uyarana maruz kaldigimizda, yeni algilama yollarina giden bir yol olusturmak, ortak bir algi
ile yeni yollarda gizli veya uykuda olan duyularimizi tetiklemeyi amacglamaktadir. Dahasi, duyusal uyaranlarin bi-
lingsizce kullaniimasi yoluyla yapilan duyusal egitim, sonunda sosyal distnce kaliplarina meydan okuyacaktir."
ifadelerine yer verilmektedir. Sanatgl, bilingli ya da bilingsiz duyusal deneyimlerin, bireyin algi sinirlarini genisle-
tebilecegini ifade etmektedir (Jinhyun Jeon, 2025).

Gorsel 14. Kate Lipecky, 2021, Roslina / Roslina.
Kate Lipecky Kisisel Web Sayfasi. URL14

Kate Lipecky, i¢csel formlarin nasil ortaya ciktigini beynin sanata verdigi tepkiler tGzerinden acikliyor. Ona gore
izleyicinin disinme ve hissetme bicimi, farkli psikolojik deneyimler arasinda gecisi ve sanatcinin kendi algisal
tercihleri bu sureci sekillendiriyor. Lipecky, "cokluk" kavramini sanatg¢inin bilingli anlarda yaptig segimlerin bir
yansimasi olarak gorlyor. Kendi islerinde ise farkli kisilik 6zelliklerinin ayni anda hissedilebildigi cok katmanli ya-
pilar olusturdugunu ve heykel, mimari, multimedya ve resim gibi disiplinleri bir araya getirmeyi amacladigini
belirtiyor (Kate Lipecky, 2025).

Bu eser (Gorsel 14), organik bicimlerin i¢ ice gectigi, dokusal yogunlugu yiksek bir ylzey kurgusuna sahiptir.
Sanatgl, malzemenin dogasini zorlayarak duygusal bir gerilim yaratmaktadir. Agik mavi tonun yumusak yapisi, alt
kisimdaki koyu, yanmis gibi gorliinen ylzeyle tezat olusturur. Bu karsitlik déntsiim, bozulma ve yeniden dogus
gibi temalari ¢cagristirmaktadir. Eser, biyolojik ve psikolojik bir i¢ dinyanin disavurumu olarak okunabilir.
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Gorsel 15. Austin Coudriet, 2019, Daraltiimis Distince- Birin Mesafesi / Constricted Thought- Distance of One.

Austin Coudriet Kisisel Web Sayfasi. URL15

Austin Coudriet'in bu seramik calismasinda (Gorsel 15), izleyicide dokunsal ve isitsel ¢agrisimlar uyandiran si-
nestezik bir deneyim sunabilir. Sistematik bir sekilde birlestirilmis seramik ¢ubuklarla ¢evrelenmis amorf form,
bicimsel bir karsithgin yani sira gliclU bir duyusal gerilim yaratir. Dizenli ve tekrarlayan kafes yapisi, mekanik bir
ritim hissi Uretirken; bu yapi icinde sikismis gibi gériinen yumusak bulutsu kitle, zithgi bir his olarak yansitmak-
tadir. Mavimsi tonlarina ragmen bu bigim serbestlikten ¢ok bastirilmislk, kontrol altinda tutulmusluk ve hareket-
sizlige zorlanmis bir enerji hissi uyandirabilir. Bu duyumsama bicimselligin 6tesinde psikolojik ve bedensel bir
deneyime dénisir. izleyici gdrsel bir tanik olma durumunun disinda adeta bastirilan bir bedenin ve susturulmus
bir sesin 6zne olma durumunu yasayabilir.

Eser, sinestezik duyular arasinda uyumlu gegisler saglayan bir deneyim olmaktan cikar ve gegisin kesintiye ugra-
yip, gerilimin merkezde oldugu bir alan haline gelebilir. Renk, bigcim ve ritmin eslesmesiyle ortaya cikan klasik
sinestezik butlnlik yerine, burada gecisin sinirlandigi hatta tikandigi ve duyularin bir arada isleyisinin bozuldugu
bir durum s6z konusudur. Esere ait renkler, bastirilmis duygularin temsili olarak okunabilir. Ritmik yapi dizenli
bir akistan ¢ok, i¢sel bir huzursuzlugun tekrari gibi hissedilebilir. Dokunsal algi ise ylzeyden degil formun sikisti-
rilma biciminden kaynaklanir. Tum bu unsurlar, izleyicide baski, sikismislik ve ifade edilemeyen bir i¢csel hareket
gibi duygularla butlnlesebilir.

Dolayisiyla Coudriet'in bu calismasi, sinestezinin klasik tanimlarini tersyliz ederken duyular arasi gegisi yalnizca
uyumlu bir batinlik olarak ele almadan kimi zaman sinirlayici, ice dontk ve travmatik bir deneyim bicimi olarak
da ele alinabilirligini ortaya koyabilmektedir.

Seramik sanatinda eserleriyle sinestezik deneyimler uyandiran sanatgilar, izleyiciyle kurduklari etkilesimde yal-
nizca gorme ve dokunma duyularina hitap etmekle kalmayarak birden ¢ok duyguyu harekete geciren ¢ok kat-
manli eserler ortaya koymaktadirlar. Geleneksel olarak seramik, fiziksel varligi ve malzemenin dogasi geregi gor-
sel bir sanat formu olarak degerlendirilmektedir. Arastirma konusu dahilinde ve sinestezik okumalar neticesinde
incelenmis eserler, farkl duyular arasinda baglantilar kurmakta ve izleyicinin algi kapsamini birden ¢ok duyunun
ayni anda calismasiyla farkli bir etkilesime sokabilmektedir.

Sanatgllar, ylizey dizenlemelerinde tekrar ve gesitlilik arasindaki dengeyi gdzeterek kompozisyonel bir butinlik
olusturmuslardir. Bu yaklasim, algida hareket ve coklu duyumsama etkisini artirir. Bunun yani sira, ylzeyde
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olusturulan dokular, mat veya parlak sirlar ve 6zel renk kombinasyonlari; gérsel, dokunsal ve hatta isitsel ya da
kokusal cagrisimlar yaratarak izleyicide coklu duyusal bir etkilesim olusturur. Bu baglamda, seramigin bedensel
ve mekansal farkindalik uyandiran bir deneyim nesnesine donusebildigi gorilmektedir.

Sinestezik yaklasimlar, seramik sanatinda mekan ve eser arasindaki etkilesim bicimlerini yeniden tanimlamakta-
dir. Bu yaklasimlar, izleyiciyi edilgen bir konumdan c¢ikararak deneyimin aktif bir bilesenine donusturir ve
mekansal alginin cok katmanli bir yapiya evrilmesine olanak saglamaktadir. Bazi sanatgilar, hacimli, kivrimli ya da
ic ice gecmis formlar araciligiyla seramigi, bilincli ya da sezgisel bir yaklasimla "dondurulmus bir hareket ani"
olarak kurgulamaktadir. Boylece izleyici, yapitla kurdugu etkilesim sirecinde eserin ritmini, akiskanligini ve
mekanla olan iliskisini cok boyutlu bir bicimde deneyimlemektedir.

Bu tir yaklasimlar, seramik sanatinin geleneksel sinirlarini asarak, daha duyusal ve deneyimsel bir sanat formuna
evrilmesini mamkdin kilar. Sanatcilar yalnizca malzemenin fiziksel 6zelliklerine degil; seramigin psikolojik, duygu-
sal ve algisal etkilerine de odaklanabilir ve Gretimlerini bu yonde gelistirebilirler. Bu yonuyle seramik, artik doku-
nulabilen ya da gorulebilen bir nesne olmanin 6tesinde isitilebilen, hissedilebilen ve izleyiciyi i¢csel bir yolculuga
yonlendiren, cok duyulu bir sanat pratigi olarak konumlanabilir. Sinestezi kavrami da bu déntsimin merkezinde
yer alarak, sanatcilar icin yeni ifade olanaklari sunan yaratici bir cerceveye donusebilir.

4. Sonug

Bu calisma, sinestezi kavraminin seramik sanatindaki yansimalarini kuramsal ve uygulamali érnekler Gzerinden
ele alarak, cagdas seramik eserlerde duyular arasi iliskilerin nasil yapilandirildigini incelemeyi amaclamistir. Si-
nestezi aciklamasi itibariyle duyular arasinda baglanti kurma yetisi olarak tanimlanirken; seramik, dogasi geregi
cok duyulu bir deneyim sunmaktadir. Bu iki kavramin kesisiminde seramigin dokunma, hareket ve zaman zaman
isitsel ya da duygusal cagrisimlarla zenginlesen bir algi stirecine donustugi gorilebilmektedir. Seramik eserlerin
ylzey dokusu, formun dinamigi, renk gecisleri ve 1sikla kurdugu iliski, izleyicinin duyusal belleginde glicli etkiler
yaratabilmektedir. Ornegin, piriizlii ya da yumusak yiizeyler dokunma hissi yaratmakla kalmaz belirli bir sicaklik
ya da sogukluk algisiyla birleserek, izleyicide derin bir duyumsama uyandirabilmektedir. Bu baglamda sinestezi
ile seramik sanati arasindaki iliski, seramigin geleneksel algilanis bicimlerini sorgulamakta ve cok duyulu sanat
anlayisini genisleten bir cerceve sunmaktadir. Seramik eserler, bedensel ve zihinsel etkilesimleri tetikleyen sa-
natsal anlatilar olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda, sanatcilar sinesteziyi tretim slreclerine dahil ettikle-
rinde ifadenin olanaklarini artirabilir ve seramigin duyusal potansiyelini daha kapsamli bicimde ortaya koyabilir-
ler. Seramikle duyular arasinda kurulan bu coklu etkilesim, izleyiciyi farkh bir noktaya tasiyarak deneyimleyen,
hisseden ve onu yasayan bir 6zneye donUstirebilmektedir. Duyusal cagrisimlar araciligiyla izleyicinin belleginde
tetiklenen ses, koku, sicaklik ya da hareket izlenimleri, seramik eserlerini yasantidan kesitlere donistiren bir
anlati bicimine tasiyabilir. Ayrica sinestezik yaklasimlar, seramik sanatinda mekan ve zaman algisini da dénis-
trme potansiyeline sahiptir. Bicimsel olarak akiskan, ritmik, hacimsel vb. seramik form veya ylzeyler, mekan
icinde yer kaplayan objelerden o6te izleyiciyi ice donuk bir algl yolculuguna sirtkleyebilir. Bu durum, ézellikle
izleyicinin eseri cevrelemesi, etrafinda dolanmasi ya da onunla fiziksel bir yakinlik kurmasiyla daha belirgin hale
gelebilmektedir. Bununla birlikte, bu deneyimin izleyici Gzerindeki etkisi her bireyde farklilik géstermektedir.
Algi, kisinin ge¢mis birikimlerinden duygusal durumuna, mekani okuma bigiminden malzemeye yonelik hassasi-
yetine hatta kiltUrel birikimine kadar birgok degisken tarafindan sekillenebilmektedir. Dolayisiyla her bir eserin
izleyicide uyandirdigi duyumsal ya da dislnsel tepki icin tekil, evrensel bir standarttan s6z edilmesi mimkin
degildir. Her izleyici eseri kendi i¢sel referanslari dogrultusunda yeniden yorumlayip, deneyimlemektedir. Sonug
olarak, sinestezi kavraminin seramik sanatindaki yerine bakildiginda, malzeme ve formun 6tesine gecerek algisal
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ve duygusal boyutlarin derinlemesine ele alinmasini gerektirmektedir. Sinestezik yaklasimlar, eserler ile izleyici
arasinda daha butlncil ve cok katmanli bir bag kurarak, seramigi dokunsal, isitsel ve psikolojik duyulara da hitap
eden bir sanat pratigi haline donustirdigi cikarimlar arasinda sayilabilmektedir. Bu yaklasim, seramigi cagdas
sanat icinde yeni ifade alanlarina taslyarak, duyular arasi geciskenligin merkezinde konumlandirir ve deneyimsel
bir arac olarak yeniden distndurebilir.
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