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Oz: Sanatta yanilsama yaratma, Antik Yunan’dan baglayarak Rénesans ve oradan giiniimiiz sanat pratiklerine uzanan siirecte
varhigini sirdirmustir. Gegmiste perspektif, 1sik-golge ve derinlik etkisiyle iki boyutlu yizeylerde olusturulan yanilsama,
glnimuzde dijital teknolojilerle desteklenen ¢ok duyulu ve etkilesimli deneyimlere dénismdistir. Bu donlsim, yalnizca
teknik olanaklarin gelisimi degil, sanatginin izleyiciyle kurdugu iliskinin de yeniden tanimlanmasini saglamistir. Bu ¢alisma
21. ylzyll sanatinda yanilsama tekniklerinin yeni baglamlar ve teknolojiler araciligiyla nasil donistigini incelemeyi
amaglamaktadir. Ginimuzde yanilsama, gozu aldatma ¢abasindan ziyade artiriimis gergeklik, sanal gerceklik gibi coklu duyu
deneyimlerini yonelmis; izleyiciyi siirece dahil eden yeni ifade bigimlerine evrilmesi, arastirmanin temel hareket noktasini
olusturmaktadir. Bu baglamda arastirma, giinimuz sanatinin degisen gerceklik algilari dogrultusunda yanilsamayi nasil
yeniden tanimladigini ve bunu ¢ok boyutlu, etkilesimli bir deneyim alanina dénistirdigind ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozcikler: Yanilsama, Etkilesimli Enstalasyon, Dijital Sanat, Gergeklik Algisi, Taklit.

POSSIBILITIES OF CREATING ILLUSION IN ART IN THE 21ST CENTURY

Abstract: The creation of illusion in art has persisted from Ancient Greece through the Renaissance to contemporary artistic
practices. Historically, illusions were produced on two-dimensional surfaces using perspective, light and shadow, and depth.
Today, they have evolved into multisensory and interactive experiences supported by digital technologies. This
transformation reflects not only the advancement of technical possibilities but also a redefinition of the relationship between
the artist and the viewer. This study aims to examine how illusion techniques in 21st-century art have been transformed
through new contexts and technologies. Contemporary illusions extend beyond mere visual deception, incorporating
augmented and virtual reality to create multisensory experiences that actively engage the audience. Accordingly, the
research reveals how contemporary art redefines illusion in line with changing perceptions of reality and transforms it into
a multidimensional, interactive experiential space.

Keywords: lllusion, Interactive Installation, Digital Art, Perception of Reality, Imitation.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.

2 Bu makale “Sanatta Gergekligin Yeniden Uretimi ve Gergekligi Kargi Yaratilan Stratejiler” baslikli tez calismasi kapsaminda Uretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The creation of illusion in art has remained a profound narrative strategy throughout history, from Ancient Greece and the
Renaissance to contemporary artistic practices. The attempt to mirror reality has always been intricately intertwined with
the concepts of imitation (mimesis) and illusion, with mimesis in Ancient Greek philosophy serving as the conceptual
foundational for this framework. In classical periods, illusion was primarily created on two-dimensional surfaces through
the effects of perspective, light and shadow, and spatial depth. However, in contemporary art, this has given way to multi-
sensory and interactive experiences supported by digital technologies.

[llusion in contemporary art is no longer just a visual trick; it is presented as multi-layered structure involving space, the
body, time, and the interplay of sound and image. This evolution reveals the technical possibilities of contemporary art and
the new relational dynamics established between the artwork and the viewer.

This paper aims to examine how the techniques of creating illusions in art have undergone transformation in the 21st
century and how they have found new expressions through technologies such as digital art, augmented reality, virtual
reality, and artificial intelligence. In today's art, illusion is no longer confined to deceiving the eye or creating the illusion of
optical reality. Instead, it involves multi-sensory experiences in which the viewer physically feels the sense of "being present"
in a space. Thus, the artwork transforms from something that is merely "seen" into an experience that is "lived."

Moreover, the creation of illusion in 21st-century art is not merely a technical matter; it has evolved into a multifaceted
field of discourse addressing issues of reality, perception, and ethics. Artists today do not simply use technology as a tool;
they also incorporate the epistemological questions it presents into their work. In this context, illusion in contemporary art
becomes both a strategy and a form of questioning reality. This paper explores how contemporary art redefines core
concepts such as reality, representation, and perception, and how it transforms illusion into a multi-dimensional and
interactive experience. The concept of illusion has thus become an interdisciplinary tool that transcends its traditional role
in the visual arts, expanding into philosophical, psychological, and social contexts. Illusion, therefore, offers new realms for
the reconsideration and discussion of perception, reality, and truth. Furthermore, the paper analyzes this transformation
through examples of contemporary artists, demonstrating how illusion, once considered merely an aesthetic strategy in art
history, acquires new meanings and functions in the digital age. The paper argues that, with advances in technology,
different methods of creating illusion have deepened and repositioned illusion not only as an aesthetic effect but also as a
critical and intellectual strategy in contemporary art.

From classical times to the present, the creation of illusion in art signifies much more than a technical skill. It represents a
process that both reflects and transforms human perception of reality. Historically rooted in painting, this journey now
unfolds in the multi-layered structure of the digital world, where illusion is no longer about simply "deceiving the eye" but
also about "redefining reality" and actively involving the viewer in this redefinition process. The use of illusion to generate
new meanings and conceptual discourses beyond its visual or aesthetic impact demonstrates how illusion strategies have
evolved from simple technical applications into powerful tools of critical inquiry and intellectual engagement in
contemporary art.
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1.Giris

Sanat, insanhk tarihi boyunca sadece estetik bir ifade bicimi degil, ayni zamanda bir gerceklik Gretme ve
sorgulama araci olmustur. Sanatin gerceklikle kurdugu iliski, tarihsel strecte strekli dontsim gecirmistir. Her
donemde kendi caginin gercegini yansitmaya calisan sanat, yeni ifade bicimleri yaratmis ve buna bagl olarak
sanatin dili, islevi ve bicimsel stratejileri de degismistir. Nazan Alioglu ve Bengisu Bayrak’in sanat-gerceklik
iliskisine dair géruslerinden hareketle, 6zellikle sanatin gercekligi bir “ayna” gibi yansitmasi gerektigi distncesi,
sanat tarihinde uzun sire baskin bir yaklasim olmus; bu anlayis, yalnizca sanatsal degil ayni zamanda felsefi
tartismalarin da zemininde yer alarak yansitma ve taklit kuramlariyla derinlemesine sorgulanmistir (2019, s. 12).
Bu sorgulamalar, yalnizca sanatin gerceklikle iliskisini degil, sanatginin varolussal konumunu da yeniden
distnmeyi gerektirmis ve sanatin ne oldugu ne olmasi gerektigiile sanatginin rolt gibi sorular, sanat ile gergeklik
arasindaki iliski Gzerinden sekillenmistir (Alioglu ve Bayrak, 2019, s. 12).

Sanatta gergegi yansitma gabasl, taklit ve yanilsama yontemleriyle ayrilmaz bigimde baglantilidir. Bu distincenin
kokeni Antik Yunan felsefesindeki mimesis kavramina kadar uzanmaktadir. Stileyman Hayri Bolay’in aktarimiyla
Platon'a gore “sanat eseri, kopyanin kopyasidir” ve bu sebeple hakikatten uzaklastiricidir (2009, s. 250). Ona
gbre sanat, “hakikatin golgesi”ni sunmaktan oteye gecemez. Buna karsilik, Bedia Akarsu’nun aktardigi Gzere
Aristoteles, sanatin katharsis (arinma) yoluyla bireyde duygusal bir bosalim sagladigini ve bu yonuyle izleyiciyi
hakikate yaklastirabilecegini savunur (2022, s. 25). Bu baglamda sanat, yalnizca hakikatin bir kopyasi degil, ayni
zamanda hakikate giden bir yoldur. Bu iki yaklasim, sanatin gercegi yansitma ¢abasinin yalnizca bigimsel degil,
ayni zamanda zihinsel ve duygusal boyutlariyla da iliskili oldugunu gosterir. Dolayisiyla gercegi yansitma cabasl,
taklit ve yanilsama yontemleri, tarih boyunca sadece bir estetik strateji degil, ayni zamanda gerceklige ulasma,
onu sorgulama ve alglyl donlstirme cabasi olarak da degerlendirilebilir.

Nitekim perspektifin kesfiyle birlikte sanatin ilk defa bilimsel yontemlerle yanilsama yarattigi bir donem olan
Ronesans’ta sanatgilar, mekan derinligi ve anatomik dogrulukla izleyiciyi adeta resmin igine cekmeyi
amaclamislar; Barok donemde ise i1sik ve golge oyunlariyla izleyicinin hem gorsel hem de duygusal algisini
manipile ederek Trompe-L'oeil gibi tekniklerle, gercek ve kurmaca arasindaki gizgiyi bulaniklastirmiglardir.
Danto’nun modernizm Gzerine goruslerinden hareketle, modernizmle birlikte gerceklige sadakat yerini gérintr
gercekligin 6tesine gegcme cabasina birakmis; boylece gercgeklik sorgulanmis, bozulmus, soyutlanmis, hatta
parcalanmis, kimi zaman da Sirrealistlerde oldugu gibi bilingdisi imgeler Gzerinden izleyicide hem rasyonel hem
de duygusal yanilsamalar yaratmak amaclanmistir (2014, s. 29-31). Bu siregte gorsel gerceklige sadik kalma
yerine gercekligin 6zlne, ruhuna ve psikolojik katmanlarina inme arayisi s6z konusu olmus ve bu baglamda
yanilsama yaratimi, gerceklige dair cok katmanli bir estetik sorgulama araci haline gelmistir.

Modern ve postmodern kuramlar, sanat ve gerceklik arasindaki iliskiyi bambaska bir dizleme tasimistir.
Postmodern kiltir, geleneksel sanatin yiceltilmesini sorgularken, diger yandan ¢agin gercegini yansitma ¢abasi
icerisinde yanilsama tekniklerine de yeni bir bakis acisi gelistirmistir. Hal Foster’in da vurguladigi tGizere 6zellikle
hipergercekgilik, pop-art, temellik sanati gibi yaklasimlar, yanilsama yontemlerini farkli bir baglamda yeniden
glindeme tasimistir (2017, s.172). Ancak bu yontemler, yalnizca nesnelerin sadik temsillerini yeniden tretmeyi
degil, onlarin kiltdrel baglam icindeki anlamlarini sorgulanmayi da amaclar. Bu noktada sanat, gercekligi
yalnizca yeniden Uretmekle kalmayip, onun dogasini ve yapayligini ifsa eden bir arac¢ haline gelerek felsefi, etik
ve politik arka planiyla yeni bir tartisma boyutu kazanmistir.
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GUnUmuzde tim bu gelismeler baglaminda dijital sanat, sanal gerceklik, artirilmis gerceklik ve yapay zeka gibi
araclarla duyulara hitap eden yeni tirden yanilsamalar yaratilmaktadir. Bu deneyimler, sadece gérme duyusuna
hitap etme ya da duygusal yanilsamalar yaratmak yerine izleyicide mekanda “var olma” hissini de yaratmayi
hedefler. Sanat eseri artik sadece "gorulen" degil, ayni zamanda "yasanilan" bir deneyime de dénismustar.
Dijital tekniklerden, sanal gerceklik yontemlerinden, yapay zeka Uretimli imgelerden yararlanmaya baslayan
sanatcilar, kimi zaman “post truth -hakikat sonrasi” kavramiyla baglantili bir yalan sahnesinde sahte haber,
kurgu belgesel gibi yontemlerle gerceklik kurgusunu cokertmisler, bazen de 1sik, renk ve mekan oyunlariyla
duyusal yanilsamalar yaratmislardir.

Yanilsama ve gercek arasindaki farklarin 6nemli 6lctide daha karmasik ve bulanik oldugu bir diinyada her zaman
gercegi kurgudan ayirmak mimkun degildir. Ginimuz sanatinda gergekligin yeniden Uretiminde kullanilan yeni
teknolojilerin oynadigi etkin rol sayesinde sanatgilarin yanilsama yaratma yontemlerinin degismesi, gecmiste
tartisma konularindan olan bazi kavramlari buglin nasil tanimlayacagimiz konusunda soru isaretleri
birakmaktadir. Sanatta yanilsamayla ilgili tartismalarda, 6zellikle Antik Yunan ve Rénesans sanatinda aldatici
yontemlerin populerligi nedeniyle baglantilar bulunabiliyorken, giinimiz sanatinda yaygin olarak kullanilan
yanilsama yontemleri hakkinda atiflarin nadirligi dikkat cekmektedir.

Bu makalede sanatta yanilsama kavrami, tarih boyunca sadece bir estetik strateji degil, ayni zamanda gerceklige
ulasma, onu sorgulama ve alglyl donlUstirme cabasi olarak degerlendirilmis ve 0©zellikle teknolojik bir
donisimin so6z konusu oldugu, gorinti ile gerceklik arasindaki sinirlarin giderek bulaniklastigr glinimuzde
daha da karmasik bir zemine yerlesen sanatta yanilsama kavrami ele alinarak, gegmiste sanatla ilgili tartisma
konusu olan bazi temel kavramlarin dijital cagda nasil bir dontsime ugradigl sanatcl 6rnekleri Gzerinden
irdelenmistir.

2. 21. Yiizyilda Sanatta Yanilsama

insanin gerceklik karsisindaki en temel etkinligi baslangicta dis diinyaya, dogaya, gerceklige uyum saglayarak
onu taklit etmek olmustur. Sanat tarihinin 6nemli bir boliminu kapsayan gercekligin taklidini yapmak, mimetik
temsillerini olusturmak sanatcilarin Uretim slreclerinden birisi haline gelmis ve bircok distnir tarafindan
tartisilan en temel konular arasinda yerini almistir. Sileyman Hayri Bolay’in aktarimiyla; Antik Yunanca'da "taklit
etme"nin karsiligl olan "mimesis", 6zellikle Platon ve Aristoteles'in tartistigi dGnemli kuramlardan biri olmus ve
sanati bir taklit olarak goren yansitma kurami, Platon'dan bu yana gercegin yansitilmasi, temsil edilmesi ve
gercege uygun bicimde yapilmasi yoluyla sanatta gercekgci tutumun temelini olusturmustur (2009, s. 250).
Bolay’'in mimesis tanimindan yola ¢ikildiginda, 6zellikle Platon’un gorisleri her ne kadar uzun bir dénem sanat
tarihinde belirleyici olsa da mimesis anlayisina yonelik elestirel bir yaklasim sergileyen ve bdylece belki de
dgrencisi Platon®un idealar kurami cercevesinde mimesis kuramini baska bir boyuta tasimasinin yolunu agan
Sokrates’in, gercegin UstlinlUglne dair savunusu ve taklide yonelik elestirisi, modern sanatin kavramsal
donisiminde geleneksel mimesis anlayisinin sorgulanmasi agisindan yeniden degerlendirmeye deger oldugu
soylenebilir (2009, s. 250). Arthur Danto’nun da bu noktada sanata bakisimizin en ilkel haline dair “Sanat
taklittir, 6teki bir gercekligin kopyasidir, bu gercekligin karsisinda nesnenin aynadaki yansimasi gibi durur.”
ifadesi her ne kadar ayni baglama sahip olmasa da Sokrates’in taklide yonelik sorgulayici tutumunu cagristirir
niteliktedir (2012, s. 32). Danto sanat ve taklit Gzerine goruslerini, Sokrates'in yaklasimiyla iliskilendirerek ele

3 idealar lemini gercek varliklar diinyasi olarak géren Platon sanat eserini kopyanin kopyasi olarak tanimlamistir.
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alirken, ayni zamanda geleneksel "mimesis" kuraminin tarihsel evrimine ve 20. yy. sanatindaki koklu
donltsimlere daslnsel bir zemin sunar.

Sokrates’in diyaloglar boyunca sirdiirdigii sorgulayici tutuma benzer bicimde, Danto; “Oniimizde kendisi
duruyorken, kim hangi sebeple gercekligi kopyalamak ihtiyacinda olsun ki?” diyerek mimesis anlayisinin
sinirlarina yonelik elestirel bir perspektif sunar (2012, s. 27). Bu soruyla Danto, yalnizca sanatin temsil islevini
degil, ayni zamanda temsilin degeri ve gerekliligi Gzerine dislinmeyi tegvik eder. Boylece yalnizca gorsel
benzerligi amaclayan sanatin yetersizligine isaret ederken, ayni zamanda sanatin asli islevinin yalnizca kopya
tretmek olmadigini ve sanatin, goérinenin 6tesine gecen, distnsel ve kavramsal boyutlarini da iceren daha
genis bir anlam alanina evrildigini ortaya koyar. Bu tarihsel baglam, mimesisin yalnizca yanilsama yoluyla
gercekligin taklidi degil ayni zamanda her dénemde yeniden tanimlanan bir temsil ve anlam Uretme bigimi
olarak dustnsel ve kavramsal duzlemde sanatla kurdugu iliskinin donisimind anlamak agisindan da ele
alinmasi gerektigini gdzler dniine serer.

Nitekim sanatta gergekligi yansitma ve taklit etme ydntemlerinin, yanilsamalar yaratiimasiyla ayrilmaz bir
sekilde baglantili oldugu distincesi her ne kadar mimesis kavramiyla basliyor olsa da modernizm ve sonrasi da
dahil olmak Uzere sanatin goriinen gerceklikle ve yanilsamayla iliskisi higbir zaman tamamen kopmamistir. Kaldi
ki gerceklik, degisen bicimlerde, farkl temsil stratejileri araciligiyla sanatin temel meselelerinden biri olmaya
devam ederken farkli yanilsama bigimleri de bu iliskinin yeniden kurulmasinda énemli bir rol oynamistir.

Modernizmle baslayan sirecte yaratma o6zgirligine kavusan sanatgl, gordigini yansitmak yerine goérintr
gercekligin Otesine gecip gorlinmeyeni goérintr kilmak, kavramlari somutlastirmak, dusinsel sirecleri
bicimlendirmek gibi yaratici sorumluluklar Ustlenmeye baslamistir. Bu baglamda, goérinen gercgekligin
soyutlanmasi ve gercekligin bicimsel olarak farkh bir sekilde yansitiimasi, sanatginin taklitten uzaklasmasini
degil, taklidi farkli dizlemlerde yeniden distinmesini saglamistir denebilir. Postmodernizmin sanat alanindaki
onculerinden sayilan Pop sanat gibi glindelik yasamdaki siradan nesnelerin kopyalari, taklitleri araciligiyla sanati
populer kaltdrin bir parcasi haline getiren yaklasimlar, sanat ile gercek, hakiki ile sahte, gercek ile dussel
arasindaki ayirimlarin yeniden sorgulanmasina yol agmis, buysa illizyon/yanilsama kavramlarinin tartisildigi yeni
bir doneme kapi aralamistir. Bu sayede gindelik nesnelerin dogrudan sanat eseri statlsine tasinmasi,
yanilsamanin yalnizca estetik degil, ayni zamanda kavramsal bir cercevede degerlendirilmesine yol agmistir.
Danto; “Pop’ta beni Ozellikle carpan; ezeli bir 6gretiyi mimesis tzerinden anlamlandiriimis olan sanati,
gercekligin hayal edilebilecek en alt basamagina itmesiyle tinll olan Platon’un 6gretisini alt Gst edisiydi.” derken,
sanatin yanilsama yoluyla gercekligi taklit etme islevinin sadece gorsel bir kopya Uretmekten ¢ikarak, gercekligi
sorgulayan ve onu yeniden kurgulayan bir pratik haline geldiginden bahseder (2014, s. 158). Pop sanatin,
yanilsamayi sadece gorsel bir etki ya da basit bir kopya olarak degil, kilttrel ve toplumsal kodlarla 6ruli karmasik
bir fenomen olarak tartismasi, geleneksel mimesis anlayisini altist ederken ayni zamanda yanilsama kavramini
da zenginlestirir ve modernist yaklasimlarin 6tesine tasir.

Bu noktada, hazir nesnelerin sanat baglaminda kullanimi, sanat yapitinin gercgeklikle olan gorsel baginin degil,
anlam baglaminin énem kazandigini gosterir®. Sanatgcilarin hazir nesneyi direkt sanat eseri statistinde kullanimi
sanat ile gercekligin yeniden sorgulanmasina yol agmis, bu sayede salt gercek nesnenin sanat statlistinde olma

4 Duchamp’in hazir nesnesi sanatin sinirlarini zorlayarak kavramsal bir devrim yaratirken, Pop sanat ise ayni nesneleri veya imgeleri
kullanarak modern toplumun kiiltirel kodlarini, tiiketim aliskanliklarini ve gérsel diinyasini sanatla bulusturur. ikisi de hazir nesneyi
kullanir ama amaglari, sunumlari ve baglamlari farklidir.
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durumu Danto’ya goére; “insanin artlk sanat ile gerceklik arasindaki farki salt gorsel baglamlarda
kavrayamayacagini ya da “sanat yapiti”’nin anlamini érnekler araciligiyla 6grenemeyecegini acgik bir bicimde
ortaya” koymustur (2014, s. 158).

Nitekim teknik ve yontemler degisse de dis gercekligin sanat yapitinda yeniden tretilmeye calisiimasi ve yeniden
Uretilen nesnenin farkh baglamlarla da olsa gercgeklige “bir sekilde” génderme yapmasi, s6z konusu kavramlarin
glncel sanat pratikleri baglaminda birbiriyle iliskili ya da karsit bicimde yeniden tartisilmasini saglamistir.

Buglinin sanatinda yanilsama kavramini degerlendirebilmek icin en acik tanima goére Sozen ve Tanyeli’'nin
tanimladigl yanilsama kavrami; “Gercekligin sanat yapitinda “yeniden (retilmesi” demektir”. Ozellikle resim
sanati icin kullanilan yanilsama kavrami icin S6zen ve Tanyeli: “Resimsel yapitta yer alan betilerin gercek
dinyadaki nesne ve gercgeklikler olarak taninabilmesi anlamina gelir” soézlerini kullanmislardir (2020, s. 320).
Sanatin gercekligi yansitmasi, kopyalamasi/taklidi cabasinda yanilsama yaratmak igin pek cok teknik
kullaniimistir. Ancak bunlar icinde 6zellikle trompe-I'oeil resimlerinde, bakani aldatmak icin yanilsama
yontemlerinin baskin bir sekilde kullanildigi gorilmektedir (Gorsel 1).

Gérsel 1. Samuel Van Hoogstraten, 1663, Sahte Mektup Rafi, Otoportre ve ingilizce Takvim/ Feigned letter Rack with Self-
Portrait and an English Almanac. Researchgate. URL 1

Richard Leppert’ in yorumlarindan hareketle, kokleri Antik Yunan ve Roma dénemine kadar gitse de erken
Ronesans’ta bilimsel perspektifle birlikte sistematik ve etkili bicimde uygulanmaya baslayan ve Ronesans
sanatinin en carpici 6érneklerinden biri olan trompe-I’oeil, temsilin ve gorsel alginin sinirlarini zorlayan bir teknik
olarak sadece g6zl yaniltmakla kalmaz; ayni zamanda gerceklik ile illizyon, sanat ile doga, izleyici ile temsil
arasindaki iliskileri yeniden tanimlar ve sorgular denilebilir. Bakani aldatmaylr amaclayan Trompe-|'oeil
resimlerinin sadece iki boyutun kosullarinda yaratiliyor olmasi yanilsama yaratmanin olanaklarini zorlastirmistir
(2017, s. 37-43). Maurice Merleau- Ponty’e gore: “Tablo, “degisik sekillerde dogrulmus” seyler karsisinda
gbrecegimizi bize yapay olarak veren diz bir seydir — ¢linki bize kendinde eksik olan boyutla ilgili yukseklige ve
genislige gore yeterli ayirt edici isaretler vermektedir. Derinlik, diger ikisinden tlremis bir Gglincl boyuttur”
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sozlerini kullanir (2019, s. 47-48). Bu nedenle trompe-I'oeil resimlerinde yanilsama, sadece optik yaniltmadan
ibaret degildir; ayni zamanda 1sik, perspektif, detay ve izleyicinin bakis konumunu yénlendiren bir algi oyunudur.
izleyicinin bakis acisini dikkatlice yénlendiren bu algi mihendisligi, 1sik, perspektif ve detaylarin ustaca
kullanimiyla sabit bir gérls noktasindan bakildiginda maksimum yanilsama etkisi yaratir. Bdylece resim,
gerceklikle olan sinirlari bulaniklastirarak izleyiciyi adeta sahnenin icine ¢eker. Trompe-I'oeil resimlerinde
yaratilan yanilsama, sabit bir bakis acisiyla 1sik, perspektif ve detaylarin ustaca kullanimiyla izleyiciyi sahnenin
icine cekerken, giinimuzde dijital teknolojiler, etkilesimli gérintller ve mekana 6zgl yerlestirmeler sayesinde
bu yanilsama deneyimi daha dinamik ve ¢cok katmanli bir hale gelmistir.

GUnimiz sanatinda etkilesimli enstalasyonlar, videolar, artirilmis gerceklik ya da yapay zeka ile Uretilmis
calismalar, izleyiciyi yalnizca gorsel olarak degil, mekansal olarak da icerisine dahil etmektedir. Bu baglamda,
yanilsama artik gozu aldatmakla sinirli kalmayip, ayni zamanda duyguyu, zamani, bellegi ve gerceklik duygusunu
etkileyen sanatsal bir Gretim stratejisine donidsmektedir. Ancak bu donlsim, etik ve politik meseleleri
beraberinde getirmekte ve sahte gorintller, yalnizca sanatsal yanilsamayi degil, ayni zamanda gercekligin
manipulasyonu ve alginin bir tir yalana yonlendirilmesi gibi tehlikeleri de icermektedir.

21. ylzyilda sanatta yanilsama yaratmak, yalnizca teknik bir mesele degil; gerceklik, algi ve etik Gzerine ¢ok
katmanli bir tartisma alani haline gelmistir. Sanatcilar, teknolojiyi bir arac¢ olarak kullanmakla kalmaz; ayni
zamanda onun sundugu epistemolojik sorunlari da islerinin bir pargasi haline getirir. Boylece yanilsama,
gliniimUz sanatinda hem bir tlr strateji hem de gerceklige dair bir sorgulama bicimine donusur.

21. ylzyill sanatinda yanilsamanin ¢cok boyutlu ve deneyimsel bir zeminde oldugunu gosteren calismalariyla
Olafur Eliasson, izleyiciyle mekan arasindaki sinirlari bulaniklastirarak duyusal algi Gzerinden yanilsama yaratan
sanatcilardan birisidir. Sanatcinin 2003 yilinda Londra’daki Tate Modern’de sergilenen “The Weather Project”
(Gorsel 2) adli enstalasyonu, dogrudan izleyicinin algisini yaniltan eserler arasinda yer almaktadir. Eliasson (t.y.)
bu enstalasyonda, yapay bir giines yaratmak icin monokrom lambalar, yari saydam perdeler, sis makineleri ve
dev bir ayna kullanmistir. Bu yapay dizenleme sayesinde izleyici mekana girdiginde giinesle direkt olarak
karsilastigl yanilsamasina kapilir. Bu noktada optik ve mekansal yanilsamanin 6tesinde izleyici psikolojik agidan
etkileyici bir deneyim yasar.
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Gorsel 2. Olafur Eliasson, 2003, Hava Durumu Projesi/The Weather Project. Phaidon. URL 2

Louise Hornby’in bir makalesinde; sanatg¢inin amacinin, izleyiciyi sadece optik olarak kandirmak degil, onun
algisinin sinirlarini zorlamak ve bdylece gergekligi sorgulamasini saglamak oldugunu belirtir. Bu nedenle galisma
sadece gorsel bir yanilsama yaratmakla kalmayip, ayni zamanda alginin sinirlariyla da oynayarak izleyiciyi
duyusal, mekansal ve zihinsel bir deneyimin icine ¢ektigini sdyler. Doganin tekrar Uretildigi yapay atmosferde,
gercek ve yapay arasindaki sinirlarin neredeyse siliklestigi ve deneyimlenebilir bir ortam vyaratildigindan
bahseder (2017, s. 70-74).

Olafur Eliasson’un ¢alismasl, bu cok katmanli etkilesim sayesinde yalnizca bir gorsel illizyon degil, ayni zamanda
21. ylzyil sanatinda yanilsamanin gtz aldanmasi gibi iki boyutlu tekniklerle sinirli olmadigini gésterir. Mekan,
teknolojik araglarla Uretilerek izleyici ile etkilesim kurar ve deneyimlenebilir alanlar yaratilir. Sanatg
calismasinda, yanilsamayi sadece bir goz aldatmasi ya da sadece bir gorsel illizyon olarak degil, battn duyulara
hitap eden, izleyicide elestirel disiinceyi tetikleyen cok boyutlu bir deneyim olarak kurgular. izleyici yasadig
deneyimle birlikte hem gercekligi hem de onu algilama bicimini tekrar sorgulamaya baslar. Boylece c¢alisma
alginin ve gergeklik kavrayisinin aktif bir sorgulamasina dénusar.

21. ylazyil sanat Uretimlerinde yanilsama faktori teknik imkanlarin artmasi ve ele alis biciminin degismesi
sebebiyle birgok sanatginin kullandigi bir ydntem olmustur. Gelismis teknolojilerin yani sira sanatsal Gretimdeki
zanaatkarligin, malzeme imkanlarinin artmasiyla da yanilsama yaratma olanaklarinin kolaylastigi sdylenebilir.
Teknik imkanlar sayesinde orijinalin slrekli ¢ogaltilabilir olmasi, ash ile sahtesinin ayirt edilebilmesini
zorlastirmaktadir. Bu sayede gercgek ve yeniden Uretilenler arasinda bir ayrim yapmak giderek zorlagsmaktadir.
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Gergekligin yeniden Uretimi baglaminda sanatcilarin olusturdugu eserlerde, gercek ile yeniden Uretilmis olan
nesne arasindaki sinirin ¢ogu zaman neredeyse ayirt edilemez bir hal aldigi sdylenebilir. Bu baglamda sanatta
yanilsama, yalnizca bicimsel ya da teknik bir mesele olmanin 6tesine gecerek, alg, bilgi, tarih ve hakikat gibi
kavramlar etrafinda sekillenen ¢ok katmanli bir yapiya déntsmustar.

ingiliz sanatgi Damien Hirst’iin, 2017 yilinda Venedik Bienali’nde gerceklestirdigi “inanilmazin Enkazindan
Hazineler” (Gorsel 3) adli sergi, gercek ve yeniden Uretilen nesneler arasindaki ayrimi yok eden ve ayni zamanda
yeniden Uretilen nesneler hakkinda izleyicinin siphesini uyandiran calismalari icermektedir. Mermer, altin,
bronz, kristal gibi malzemelerden olusturulan eserlerin yer aldigl sergi, ayni zamanda bir 0Oykilyle
desteklenmistir. Cebrail Otglin sergi hakkinda yazdigi makalede; “Oykiide, sergilenen eserlerin iki bin yil énce
Hint Okyanusu'nda kayboldugu varsayilan bir gemiye ait oldugu bilgisi verilmis” sozlerini kullanmistir (2020).
Bazi salonlarda bu hazinenin bir gemiden 2008 yilinda ¢ikarildigina dair dev denizalti fotograflari ve videolari
gosterilmistir. Elbette bir kurgu olan ¢alisma icin Otkin; “Tim bu goérintiler olayin gergek oldugunu
kanitlamaya yoneliktir” ve “Hirst, tarih ve zaman hakkindaki disincemizi gercekmis gibi bir konuyla ve fiziksel
bicimlerle” sorgulatmaya calistigindan bahsetmistir (2020). Boylece c¢alisma gergek oldugu iddia edilen bir
yalana dayanmakla birlikte bir yaniyla izleyicinin kusku duymasini da saglamistir.

Gorsel 3. Damien Hirst, 2017, inanilmazin Enkazindan Hazineler/ Treasures from the Wreckage of the Incredible. Denizci
Toplum.URL 3

Otglin, Hirst’un sergisi icin gecmisten giniimiize Medusa basindan Afrika heykeline, Miki Mouse’dan Game
of Thrones dizisindeki bir savasci kahramana kadar batik bir gemiden ¢ikarildigini iddia ettigi pek cok ikon figlre
yer vererek biraz da mizahi bir tavirla yanilsamayi yanilsama olarak géstermeye calistigini vurgular (2020). Bu
sayede nesneye ait olan tarihsel bilginin de bir tir yanilsamasini olusturan sanatci, mizahi bir Gslupla nesnelere
dair tarihsel gdndermeler yaparak yanilsama etkisini giiclendirir. izleyici ise bu noktada tim bu gérsel oyunlarin
bilincindedir ve sunulanin kurmaca bir yapi oldugunu fark eder. Fakat bazi sanatgilar eserlerinde izleyicinin
gercekliginden hig¢ stiphe duymamalari amaciyla Gretimler gerceklestirebilir. Bu yaklasimda olan sanatcilardan
birisi olan Guido Caseretto adeta Uretiminde higbir kuskuya yer vermek istememektedir. Nitekim sanatginin
Uretimlerinde yanilsama fark edilmez, hatta yeniden Uretilen nesnelerin gerceginden higbir farki yoktur. Serhat

21. YUZYILDA SANATTA YANILSAMA YARATMA OLANAKLARI
SANATTA YETERLIK OGRENCISi. GAMZE GULEG - SANAT YAZILARI, KASIM 2025; (53):423-438.

431


https://denizcitoplum.wordpress.com/wp-content/uploads/2018/02/damien-2.jpg

Cacekli’'nin “Papa ve Galileo Kuglk Bir Anlasmazhiga Dlstl” sergi katalogunda aktarildigl Gzere, Caseretto
Uretimlerinde similasyon ve yanilsamanin zanaat strecinin iki temel 6zelligi oldugunu ifade eder ve sanatci bu
iki 6zelligi kimi zaman bilgisayar programiyla t¢ boyutlu modelleme yaparak, kimi zamansa bir mermer ustasi
gibi calisarak olusturdugunu vurgular (2017, s. 2- 8). Bu baglamda sanatginin dretimlerinde yanilsama yaratmak
zanaat slrecinin 6nemli bir 6zelligi oldugu séylenebilir. Sanatci bilgisayar programinin yani sira geleneksel
yontemlerle de calisarak hem el Gretiminin hem de bir teknolojik bir aracin imkanlarindan faydalanmaktadir.

Gergegin Uretimi ve algilanma bicimlerine odaklanan Guido Casaretto’nun, U¢ boyutlu yanilsama olanaklarini
genisleten sanatgilardan biri oldugu sodylenebilir. Sanatginin Gretimlerinde yarattigl yanilsama fark edilmez
boyuttadir. Oyle ki sanatcinin calismalarinda gergeklik izleyici tarafindan tespit edilmesi giic ve neredeyse
gercekte olan nesneden farksizdir.

=

Gorsel 4. Guido Casaretto, 2018, Orman Cigegi/ Scart/Fior di Bosco/Scart. Zilberman. URL4

“Fior di Bosco/Scart” (Gorsel 4) isimli ¢alismanin hem optik hem de yontemsel agidan tam anlamiyla bir
yanilsama yarattigl sdylenebilir. Bu ¢alismada mermer blok ahsap ve boyalarla olusturmustur ve gergek bir
mermerden farksiz bir sekilde ustalikla yapilmistir. Gergeginden farksiz olmasi sebebiyle izleyicinin gergekligi
algilama yéntemlerini yeniden sorgulatir.

Akil, dinyayr anlamak icin duyulardan yardim almak zorundadir. Belki de akil ve duyular
arasina net sinirlar cekmek gereksizdir ve de duyu organlari sanildigi kadar gligstiz degildir.
GUnin sonunda yanlis bir algi bile bir nebze hakikat tagimaz mi? Mermer gibi gbziiken ama
mermer olmayan bir cisimde mermerlik bulunmaz mi? (Alat ve Karayemis, 2022, s. 11).

Guido Casaretto, “Papa ve Galileo Kiglk Bir Anlasmazliga Dustl” sergi katalogunda Marcus Graf ile
gerceklestirdigi “Duyusal Algilarin Glci” soylesisinde, kendi tretimlerinin gergeklikten ayirt edilemez oldugunu
vurgular. Bu baglamda Casaretto; “Uretilen fiziksel nesneyi, olgusal gerceklik olarak adlandirdigimiz diinyanin
siradan bir pargasi olarak gériyorum. Ornek vermek gerekirse, “gercek” bir mermer ile gizilmis mermer arasinda
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bir fark oldugunu distinmuyorum.” demekte ve bu versiyonlar arasindaki farkin daha ziyade izleyicinin onlar
arasinda buldugu iliskilere dayandigini ifade etmektedir (2017, s. 6).

Bu sayede izleyici bir resim ya da heykel karsisinda oldugunun bilincinden uzaklasarak dogada mevcut halde var
olan nesnenin kendisiyle karsilastigi distncesi icerisindedir. Murat Alat ve Oguz Karamemis; “Caseretto’nun
mermer levhalari temsil ile mevcudiyet arasinda mekik dokur. Bu isler hem bir tuval hem de hazir nesnedir hem
mermeri temsil eder hem de mermer olarak mevcuttur. Bu sayede tirli modern ikilikleri def eder, maddenin
mahiyeti ve kudreti Gizerine bir deneyim alani agar” sozlerini kullanmislardir (2022, s. 13).

Duyu yanilsamasi yaratacak olctde gerceklige yaklasma arzusu bir ustalik gostergesi sayilsa da buglin sanatta
gercekligi kusursuz bir sekilde yansitmanin farkli tutumlara karsilik geldigi aciktir. Ginimiz sanatgilari sadece
gorsel bir yanilsama vyaratmak degil, yanilsamayi farkli bir anlam ya da yodntem olarak kullanmaya
calismaktadirlar. Ayni zamanda teknolojik gelismelerin etkisiyle birlikte sanat alaninda artiriimis gerceklik,
hologramlar gibi sanal diinyanin gergekliginin kullanildigi yontemler de gelistiriimektedir. Bu gelismeler mimesis
kuraminin ve yanilsamacilik ydontemlerinin tekniklerinin cagdas versiyonlari olarak gérulebilir.

Leandro Erlich’in galismalarinda yanilsamanin yarattigi etki, tim islerinin temelini olusturmaktadir. Sanatgl
enstalasyonlarindaki kurgusal yapiya seyirciyi de ortak ederek bir tlr yanilsama yaratir. Bu kurgusal yapi
sayesinde izleyici bir oyunun icerisinde oldugu hissine kapilir. Sanatgl enstalasyonlarinda herkesin tanidigi ve
deneyimledigi mekanlar Gzerinde calisir. Bu mekanlardan birisi olan asansor, sanatginin kullandigi alanlardan
birisi olmustur. Sanatginin “Asansor Sahasi” (Gorsel 5) isimli calismasi otomatik kapi operatord, sirguli kapilar,
digme paneli ve arka ekran video projeksiyonundan olusur. Videoda 5 dakika boyunca déngusel olarak devam
eden gorintiler vardir.

Gorsel 5. Leandro Erlich, 2011, Asansor Sahasi/ Elevator Pitch. Seankelly. URL5

Leandro Erlich, “Liminal” sergisinde, Asanstre binmek gibi glinlik aktivitelerin diger dolasim yollarindan farkh
bir deneyim sundugunu vurgular; izleyiciler yalnizca penceresiz bir kutuya kapatiimakla kalmaz, ayni zamanda

bedenleri makinenin hareket rotasina yerlestirilir. Sanatgi, asansorl islevinden cgikararak ve niteliklerini ustaca
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deforme ederek ziyaretcilerin gerceklik algisini bozar ve bir tir yanilsama yaratir (Pérez Art Museum Miami,
2022).

Teknolojik olanaklarin gelismesiyle birlikte, yanilsama yaratma sadece tuval ya da duvar resmiyle sinirh
kalmamis; dijital teknolojileri kullanan Leandro Erlich, Wafaa Bilal ve Shaw Lawson gibi sanatcilar da gercekligi
yansitma bigimlerindeki benzer yaklasimlarla dikkat gekmistir.

Gorsel 6. Wafa Bilal ve Shaw Lawson, 2002, Mona Lisa. Wafaa Bilal. URL6

Wafa Bilal ve Shaw Lawson’un birlikte Urettigi “Mona Lisa” (Gorsel 6) isimli calisma, izleyici etkilesimli bir video
calismasidir. Calismada, izleyiciye sanki eser onu gozleriyle takip ediyormus hissi verme yoéninde cesitli
teknikler, dijital olanaklar kullaniimistir. Bu etki, Rdnesans déneminde sanatgilar tarafindan yaratilmaya calisilan
canlilik algisiyla da benzerlik tasimaktadir. Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa tablosunda, izleyicide surekli
izleniyormus duygusu uyandiran bakislar ve yiz ifadesi gibi detaylar buyuk bir titizlikle islenmistir. Ginimuzde
ise bu tir etkiler, dijital medyanin sagladigi imkanlarla daha etkilesimli ve dinamik bicimlerde yeniden
Uretilmektedir. Figen Girgin; “Da Vinci’nin bu resmi, doganin sadik bir tutsakligindan ¢ok daha fazlasidir. Uzun
zaman oOnce insanlar, sanatginin bir insanin benzerligini yakalarken ruhunu da yakaladiklari distncesi ile
portrelere kuskuyla ve korkuyla bakarlarmis” sozlerini kullanir (2018, s. 157). Wafa Bilal ve Shaw Lawson bu
kusku ve korkuyu izleyicinin eserle kurduklari etkilesimle saglamaya ¢alismislardir. Bir tlr hareket yanilsamasi
yaratan galismada eski donemlerde verilmek istenen canliligin tam anlamiyla yansitildigi s6ylenebilir.

Teamlab, 21. ylzyil sanatinda izleyici ile eser arasindaki sinirlari bulaniklastiran yaklasimlariyla dikkat ¢ceken bir
kolektif olarak degerlendirilebilir. Kolektifin Uretimleri, algi, mekan, beden ve zaman kavramlarini yeniden
kurgulayan; yanilsama teknikleriyle izleyiciyi etkileyici bir bicimde icine alan ¢ok katmanli yapilariyla 6ne ¢ikar.
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Gorsel 7. Teamlab, 2019, Hamam Evi Harabelerindeki Megalitler serisinden/ from the series Megaliths in the Bath House

Ruins, Rakuten. Travel. URL7

Terkedilmis bir Japon hamaminda yer alan “from the series Megaliths in the Bath House Ruins” (Gorsel 7) isimli
enstalasyonda, zeminden sttunlar ylkselir. Bu sttunlarin Uzerine dijital animasyonlar yansitilmistir. StGtunlara
yanslyan animasyonlarda cicekler acar, solar, su akar. Fakat hepsi 6nceden kaydedilmis gortntiler degildir.
Ziyaretgi ile etkilesimli animasyonlar kisinin konumuna gore sekillenir ve gorintiler harekete bagh olarak
degisim gosterir (Teamlab, t.y.). Bu sayede zaman ve mekan algilayisimizi tamamen degistirerek bir tir

“w u

simUlasyon yarattigi ve Jean Baudrillard’in similasyon tanimina gore; “ “gercek” “sahte” ve “gercekle” “dlssel”
arasindaki farki yok etmeye” calistigi soylenebilir (2014, s. 15). Dijital teknolojilerin kullanildigi bircok ¢alismada
oldugu gibi gerceklik algimizin yeniden sorgulandigi bir alan yaratan bu calisma; 21. ylzyil sanatinda yanilsama
yaratma olanaklarinin gelisen teknolojiler, yeni teknik ve baglamlarla nasil dontsime ugradigini gostermekle
kalmayip, ayni zamanda ¢oklu duyu deneyimlerini kapsayan, izleyiciyi sirece dahil eden ve temsilden gok

deneyime odaklanan yeni ifade bicimlerine nasil evrildigini de ortaya koyar.

TUim bunlardan hareketle denebilir ki, klasik donemden glinimize sanatta yanilsama, teknik bir beceri olmanin
cok otesinde, insanin gerceklik algisini hem yansitan hem de doénistiren bir sirece isaret etmekte ve tarihsel
olarak resimle baslayan bu serlven, bugln dijital dinyanin ¢ok katmanli yapisinda artik sadece “g6zl
kandirmakla” degil, ayni zamanda “gercegi yeniden tanimlamakla” ve izleyiciyi de bu yeniden tanimlama
surecine aktif bicimde dahil etmekle ilgili olmaktadir.

3.Sonug
Antik Yunan ve Ronesans’ta isik, golge, perspektif ve derinlik gibi teknik yontemler araciligiyla iki boyutlu

ylzeylerde uygulanan yanilsama yaratma olanaklari, 21. ylzyillda teknolojik gelismeler ve yeni Uretim
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olanaklariyla birlikte cok boyutlu hale gelmis ve ylzeyin Gtesine gecerek mekana yayilan, izleyicinin fiziksel ve
algisal katilimini iceren etkilesimli deneyimlere déntsmustir. Bu donlsimle birlikte, Ronesans déneminde
oldugu gibi dogayi/gercegi taklit eden; matematik, geometri, anatomi ve doga gozlemlerini sanatsal beceriyle
birlestirerek gercekligi dizenli ve temsil edilebilir bir bicimde sunan yanilsama anlayisinin, giinimuzde artik
yerini giderek daha fazla yapay, degisken ve izleyiciyle birlikte insa edilen bir gergeklik algisina/deneyimine
biraktigl gorilmektedir.

Gundmazin gelisen teknolojisi gerceklik algisinin manipulasyonu icin cok cesitli olanaklar sunmaktadir. Bu
sayede sanatcilarin, sadece gorsel bir yanilsama yaratmakla kalmayip, ayni zamanda izleyiciyi gorsel oldugu
kadar mekansal ve duyumsal bir deneyimin icine ¢ekerek olusturmak istedikleri kurgunun bir parcasi veya bir
arac olarak da kullandiklari gézlemlenmektedir. izleyici bu noktada artik pasif bir gézlemci olmaktan cikarak
eserle aktif bir iliski kurmakta, deneyimin aktif bir parcasi haline gelmekte ve sabit bakis noktasi yerine ¢oklu
bakislar, temsilin kendisi yerine onun sorgulanmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum, yanilsama kavraminin artik
yalnizca gorsel sanatlarin teknik bir meselesi degil, ayni zamanda felsefi, psikolojik ve toplumsal baglamlarda da
ele alinmasi gereken disiplinler arasi bir arag haline geldigini gostermektedir. Dolayisiyla yanilsama kavraminin
bugln artik algl, gerceklik, hakikat gibi kavramlarin tekrar distnuldigu ve tartisildigl yeni alanlar sundugu
soylenebilir.

Yanilsama ydntemlerinin kullanimi ister yeni teknolojiler araciligiyla isterse geleneksel malzemelerle ustalikla
yapiimis olsun, her iki yontem de yanilsamanin sanattaki yerinin ne kadar uzun soluklu oldugunu ve
donlsiminli gbérmemize olanak saglamaktadir. Dolayisiyla sanatta yanilsama vyaratmanin glinimuz
pratiklerinde gecersiz oldugunu disinmek yaniltici olabilmektedir. Nitekim glinimizde gelisen teknolojinin
sundugu olanaklarla farkli yontemlerin yanilsamayi daha da derinlestirdigi ve ayni zamanda elestirel ve dlistnsel
bir strateji olarak yeniden konumlandirildigi gbzlemlenmektedir. Yanilsamanin yalnizca estetik, gorsel bir etki
olmanin 6tesinde kavramsal diizeyde yeni anlamlar ve sdylemler yaratmak icin kullaniimasi, glinimuz sanat
pratiginde cesitli yanilsama stratejilerinin salt teknik bir uygulama olmaktan cikarak, cok katmanli bir distnsel
yapinin ve ¢agdas sanatin elestirel séyleminin etkin bir araci haline geldigini géstermektedir.
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