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TURK EDEBIiYATINDA BELAGAT CALISMALARI
VE
"TEZAD" VE "TELMiH" SANATLARINA ELESTIREL BiR BAKIS"
Dog. Dr. Ahmet KARTAL"

OZET
Belégat ilmi bizde her yoniiyle aydinlatilmig bir konu degildir. Konu ile ilgili ¢aligmalar
da ekseriyetle Arapga ve Farsca kaynaklarin Tiirkgeye terciime edilmesiyle
olusturulmus ve ilgili ornekler de yine c¢ogunlukla Arapca ve Farsca
siirlerden/metinlerden segilmistir. Bu da bizde yazilan belagat kitaplarinin Osmanl
doneminde Arapga ve Farsca, Tanzimattan sonra ise Fransizca eserlerden hareketle
olusturuldugunu gostermektedir. Oysa bizim sairlerimizin ve yazarlarimizin yazmisg
oldugu siirlerinden/metinlerinden hareketle olusturulmus bize ait belagat kitaplarma
ihtiya¢ vardir. Bu calismada bu diisiinceden hareketle "tezad" ve "telmih" sanatlarma
yeni bir bakis agistyla yaklagilmaya ¢alistlmistir.

ABSTRACT

Rhetoric is not a subject illumanated with every aspects. Related works were
constructed through the translations of Arabic and Persian sources into Turkish, and
examples were selected from Arabic and Persian poems. Therefore the rhetorical works
were written out from Arabic and Persian in Ottoman period, and from French in
Tanzimat period. Hpwever, there is a need to works composed from the verses and texts
of our writers. In this paper, arts of tezat (contrast) and te/mih (allusion) will be dealed
with through an original viewpoint.

Duygu, diisiince ve hayallerin okuyucuda heyecan, hayranlik ve estetik zevk
uyandiracak sekilde sozle ifade edilmesi sanatina edebiyat denilmektedir (Okay 1994:
395). Cok eski zamanlardan beri, hem Dogu’da hem batida birer sanat mahsulii olarak
kabul edilen bu tip eserlerin estetik bir deger tasidiklar1 goriilmektedir. Edebilik vasfi
tagiyan ve belli bir 6l¢iide giizellige dayanan eserler, dillere, kiiltiir dairelerine, zaman
ve devirlere gore, farkli 6l¢ii ve kaideler goz oniinde bulundurularak degerlendirilmeye
tabi tutulmustur. Ozellikle edebiyatlar klasiklestikge, yani zariflestikce eserlere
uygulanan 6l¢ii ve kaidelerde ¢ok ince ayrintilara inilmis ve bu teferruat siki bir kayit
altina alinmistir. iste edebi eserlerin lafiz, sekil ve manalariyla alakali olan bu 6lcii ve
kaidelerinin toplanmasi retorik de denilen belagati meydana getirmistir (Diriéz 2002:
255).

Ozellikle Klasik Tiirk edebiyatinin Islami bir edebiyat olmasindan dolay1, Arap
ve Fars edebiyatlarinda miisterek kullanilan belagat, bizde de Tanzimat'a kadar gegerli
tek Ol¢ii olmustur. Hicret’in daha ilk asirlarindan itibaren Kur'dn-1 Kerim'in biitiin
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yonleriyle incelenmeye baslandig1 goriilmektedir. Ozellikle de Allah kelaminda
(Kur’an-1 Kerim’de) bulunan kelimelerle manalar1 arasindaki miinasebetleri tespit
onem kazanmugtir. Hatta Araplar, Cahiliye donemlerinde bile kendi dillerine ¢cok 6nem
vermisler ve bu vesile ile baska milletlerden daha iistiin olduklarina inanmislardi.
Boylece Kur'an-1 Kerim'in icazi ve mecazlar1 {izerinde yapilan ¢aligmalar neticesinde
beldgat ilmi ortaya ¢ikmistir. Bu ilmin temelini Céhiz (6. 255/869), Kitdbu'l-beydn ve't-
tebyin adli eseriyle atmustir. Onu takiben Ibnii'l-mu'tezz (6. 269/908), Kitdbu'l-bedi",
Ebu'l-hilalii'l-askeri (6. 395/1005), Kitdbii's-sind'ateyn; Ibnii Resiku'l-kayravani (6.
463/1070), El-umde; Ebu Bekr Abdii'l-kahiri'l-ciircani (6. 471/1078), Esrdrii'l-beldga
fi'l-me'ani ve'l-beyan adli eserleriyle tedricen bu ilmin dairesini genisletmislerdir. Bu
calismalarin Farslar arasmda da meyvesini vermeye basladigi goriilmektedir. Nitekim
sirastyla, Muhammed bin  Omerii'r-radiiyAni'nin ~ Kitdbu  Terciimani'l-beldga
(507/1114'ten 6nce)'s1, Semsiiddin Muhammed bin Kaysi'r-razi'nin Kitabu'l-mu'cem fi
maayiri Es'dri'l-acem (tlIf. VII. Asrin baslari), Residiiddin Vatvat (6. 573/1177)'m
Haddiku's-sihr fi Dakd'iki’s-si'r'i ve Kemaliiddin Hiiseyn bin Aliyi'l-va'iz-i Kasifi (6.
910/1504)'nin Bedadyi'ii'l-efkar fi Sandyi'i'l-es'dar, Iran sair ve edipleri igin birer kaynak
olmustur. Bu alanda Araplar, Farslar ve Tiirkler arasinda en ¢ok s6hreti Siraciiddin Ebi
Ya'klib Yisuf bin Ebi Bekri's-sekkaki (6. 626/1229)'nin Arapca kaleme aldig1 Miftahu'l-
uliim'u kazanmistir. Ug boliimden olusan bu eserde, ashinda sarf, nahiv ve belagattan
bahsedilmektedir. Eserin tamami1 veya boliimleri, asirlar boyu birgok Arap, Fars, Tiirk
ve diger Islam alimleri tarafindan ya kisaltilmis ya da serh edilmistir (Diriéz 2002: 255-
56). Mesela bunlardan Hatib-i Dimigki de denilen Celaliiddin Ebu'l-ma'ali Muhammed
bin Abdurrahman bin Omer bin Ahmed bin Muhammed El-Kazvini (5. 739/1338-39),
El-Miftdh'im Uglinct bolimini Telhisi'l-miftah (Hatib El-Kazvini yty) adiyla muhtasar
hale getirmistir. Miiellif eserinin girig kisminda bu konuda sunlar1 sdylemektedir (Hatib
el-Kazvini yty: 1):

(Bu alanda) degerli, biiyiik dlim Ebu Yakiib es-Sekkdki'nin yazdigi Miftahu'l-
ulim'un iigiincii kismi -tertibi en giizel, yazilisi tam, temel kurallari toplama yoniinden
en zengini oldugundan- beldgat alaminda tasnif edilen meshur kitaplarin fayda
bakimindan en biiyiigii idi. Ancak o da fazlaliktan, gereksiz uzatmadan ve muglak
ifadeden korunmus olmadigindan kisaltilmasi miimkiin, agiklama ve ayiklamaya da
muhtag¢ oldugundan o (ligiincii kisim)daki kaideleri ihtiva eden, (ispat igin) kendisine
ihtiya¢ duyulan ornekleri ve sahit (beyit)leri de iceren oOzet bir kitap yazdim. O (6zet
kitaptaki) arastirma ve diizenlemedeki gayretimi de eksik etmedim. Bunu, onun
tertibinden daha kolay anlasilir bir tertibe koydum. Isteklilerin ¢cabuk elde etmesi ve
kolay anlamast icin lafzim aswu kisaltmaya da gitmedim. Bazi yazarlarin kitaplarinda
muttali oldugum faydali seyleri ve hi¢chir kimsenin ifadesinde -kendisine acik¢a ve
isareten- bulmadigim ek bilgileri de buna ildve ettim ve ona Telhisu'l-miftah adin
verdim.

Aslindan daha ¢ok begenilen bu eser Sa'deddin et-Taftazani (6. 793/1390)
tarafindan once el-Mutavvel, daha sonra Muhtasaru'l-ma'ani adiyla serh edilmistir
(Hatib el-Kazvini yty: IV). Telhisu'l-miftah ile onun en iyi serhi olan el-Mutavvel, bizde
Abdiinnafi Efendi ismiyle bilinen Adanali iffet bin Mehmed (6. 1308/1891) tarafindan
terciime edilerek En-Nef'i'l-mu'avvel fi Tercemeti't-telhis ve'l-mutavvel adiyla H. 1290
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tarihinde yayimlanmistir. Daha 6nce Gelibolulu Mustafa SurGri’nin 956/1553 tarihinde
kaleme aldig1 Bahrii’l-ma’arif (Safak 1991), bizde edebiyat bilgileri veren ilk Tiirk¢e
calismalardandir. Mevcut bilgilerimize gore bizde edebiyat bilgilerine ve belagata dair
yazilmig ilk kitap Diyarbakirli Bardahi’nin eseridir (Bkz. Koksal 2003: 216). Ali b.
Hiiseyin Hiisameddin Amasi'nin Risdletiin mine'l-ariiz ve Istildhi's-si'r'inde bazi edebi
terim ve sanatlara yer verilmistir (Coskun 2003). Miistakim-zade ise Ist1lahatii’s-si riy-
ye adli risalesinde Islam akidesinde siir ve sairin konumu hakkinda bilgi verdikten sonra
aruz, tham, cinas, tecnis, tahmis, kafiye, kaside, takti, terci-bend gibi 59 edebi terimin
tarifini yapmustir (Tolasa 1986). Ozellikle klasik donemde sair ve sanatkarlarinz
belagat konusunda tamamen Arapga ve Ozellikle de Farsga kaynaklardan istifade
etmislerdir. Ayrica kendi aralarinda devam eden anane, sohbet ve tenkidlerden de
yararlandiklar1 bilinmektedir. Tanzimat déneminde ise Arapga ve Fars¢a kaynaklarin
yaninda, Fransizca retorik kitaplarindan da istifade edilerek yeni acilmis olan askeri -
sivil mekteplerde okuyan O6grencilere giizel ve dogru yazmanin, hitabetin yollarini
Ogretmek amaciyla siir ve edebiyat sanatlari tiizerine bazi eserlerin yazildigi
goriilmektedir. Kaimmakam Seyyid Siileyman Hiisni (Siileyman Pasa)'nin Mebdni'l-
ingd (c. I-11, Istanbul 1288)'s1;, Ahmed Cevdet Pasa'nin Beldgat-i Osmdniye (istanbul
1299)'si, Diyarbakirli Sa'id Pasa 'nin Mizdnii'l-edeb (istanbul 1305)'i, Mehmed Celal'in
Osmanli Edebiyati Numuneleri (Istanbul 1312), Muallim Naci'nin Istildhdt-1 Edebiyye
(istanbul 1314)'si, Menemenlizide Tahir'in Osmanli Edebiyat: (Istanbul 1315) bu tip
eserlerden bazilaridir. Bunlar arasinda Manastirh Mehmed Rifat'n Mecdmi'ii'l-edeb
(istanbul 1308) adli on kitaptan olusan 3 ciltlik eserinin ayr1 bir dnemi vardir. Miiellif
her ne kadar yeni kaynaklardan da istifade ettigini ifade etse de, onun ozellikle edebi
sanatlarin tasnifinde hemen hemen El-Mutavvel, Haddiku's-sihr gibi eski eserlerin
sisteminden ayrilmadig1 goriilmektedir. Bu arada Recaizade Mahmud Ekrem, Ta'lim-i
Edebiyat (Istanbul 1299) adli kitab1 ile edebi sanatlara farkli agidan bakarak edebi
sanatlarla insan diisiince ve psikolojisi arasinda bir bag kurmus, bdylece Avrupail Tiirk
edebiyatinin ruhuna uygun yeni bir yol takip etmistir. Siileyman Fehmi'nin Edebiyat
(istanbul 1325) ve Resid (H. Nazim)'in Nazariyydt-1 Edebiyye (istanbul 1328) adli
eserleri Ta'lim-i Edebiyat yolunda yazilmis olup ozellikle belagat yoniinden Servet-i
Finun edebiyatin1 ideal gosteren yayimlardandir. Bu konuda ilmi deger tasiyan
eserlerden olan Edebi San'atlara Dair (istanbul 1932), Ali Nihad (Tarlan) tarafindan
hocasi Ali Ekrem (Bolayir)’le yaptigi bir fikir miinakasas1 neticesinde kaleme
alimmustir. Giizel sanatlar1 insanlarin hayati bir fonksiyonu sayan Tarlan, sanat
hadisesini sinir sisteminin haz ve elem karsisindaki ¢alismasi sonunda suurda olusan
dalgalanmalara baglar. Bahsettigi edebi sanatlar1 da psikolojik mahiyetlerine gore tasnif
eder. M. Kaya Bilgegil ise, Edebiyat Bilgi ve Teorileri I, Beldgat isimli ¢aligmasinda
eski belagati, biitiiniiyle ve kadrosuna dokunmadan, yeni bir tasnif ve yepyeni misallerle
degerlendirmeye tabi tutmustur (bk. Diriéz 2002). Bu c¢alismalarin diginda son
zamanlarda konu ile ilgili yapilmis baska calismalarin da bulundugunu burada
belirtelim.

Yukarida yapilan agiklamalardan da anlasilacagi gibi, belagat bizde her
yoniiyle aydmlatilmis bir konu degildir. Ozellikle de, konunun hem agir olusu hem de
ilk kaynaklarma gidebilmek icin iyi sekilde Arapga ve Farsca bilmenin gerekliliginin,
bunda etkili oldugu goriilmektedir. Yapilan ¢aligmalar ise ekseriyetle Tiirk¢eye terciime

415



C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 16, Sayi 1, 2007, s.413-428

suretiyle olusturulmus ve verilen Ornekler de yine ¢ogunlukla Arapga ve Farsga
metinlerden seg¢ilmistir. Bu da bizde yazilan belagat kitaplarinin 6nce Arapca ve Farsga,
Tanzimat’tan sonra ise kismen Fransizca eserlerden hareketle hazirlandigini
gostermektedir. Maalesef bizim sanatkarlarimiz tarafindan kaleme alinmis metinlerden
hareketle kismen bir iki ¢alisma hari¢ (bkz. Bilgegil 1980; Sarag 2001) telif edilen dort
basi mamur bir beldgat kitabi ortaya konulamamistir. Bu da konunun miiphemligi
noktasima etki eden bir unsur olarak kendisini gdstermektedir. Yoksa her milletin
edebiyatinin i¢ dinamikleri vardir ve sanatkarlar bu dinamikler neticesinde yeni
agitlimlara ve kullanimlara dogru temayiil gdstermislerdir. Nitekim yukarida
zikrettigimiz gibi Ozellikle edebiyatlar klasiklestikce, yani =zariflestikge eserlere
uygulanan 6l¢ii ve kaidelerde ¢ok ince ayrintilara inilmis ve bu teferruat siki bir kayit
altina alinmistir. Bu noktada var olan sanatlara yeni kullanim &6zelliklerinin eklendigi de
dikkat ¢ekmektedir. Bu hususiyet agik bir sekilde bizim Klasik edebiyatimizda da
kendisini gostermektedir. Ancak M. Fatih Koksal'in dikkat ¢ektigi gibi, Tiirk¢e basilmis
belagat kitaplarinda tespit edilebilen ve bugiin hepsi "edebi sanatlar" genel gergevesi
icinde degerlendirilen, ancak eskilerin kimisini "beyan", kimisini bedi" grubuna dahil
edecek kadar farkli telakki ettikleri bu sanatlarin sayisi ellinin {izerindedir. "Tegbih"ten
"istidre"ye, "tezdd"dan "istikak"a kadar bir ¢cogunun ne olup ne olmadigi konusunda
edebiyat, Ozellikle de belagat ilmiyle ugrasanlar farkli goriisler ileri slirmiislerdir.
Aslinda edebi bir metnin layikiyla anlasilmasinda son derece 6nemli olan edebi sanatlar
izerinde -Ozellikle son yillarda- yapilan ¢alismalarin konuyu aydinlatmasi ve net bir
sekilde ortaya koymasi bakimindan yeterli oldugunu sdylemek giictiir. Bugiine kadar
tespit edilebilen belagat veya edebiyat nazariyesini konu edinen kirk civarindaki eski
harfli Tiirk¢e kitaptan ancak bir elin parmaklarini gegcmeyecek kadarinin yeni harflere
cevrilmesi de bu durumu yansitmaktadir. Bu eserlerin yeni harflerle yayimlanmasryla
birlikte, zikredilen ellinin {izerindeki sanatin biitiin belagat kitaplarimizda nasil tarif
edildigi, ne tiir drneklerle desteklendigi ve tabiatiyla nasil anlasildiginin mukayeseli
olarak islenmesi de ayrica onem arz etmektedir (bkz. Koksal 2005: 195). Boyle bir
calisma yapildiktan sonra bu edebi sanatlarin anlasilmast miimkiin olur. Daha sonra
getirilen tariflerin, getirildigi sanati tam olarak kapsayip kapsamadigi, orneklerin o
tariflere uygun olup olmadig1 ayrica degerlendirmeye tabi tutulmaldir. Iste biz bu
diisiinceden hareketle "tezad" ve "telmih" sanatlarinin elestirel bir bakis agisiyla yeniden
ele alinmasi gerektigini diisiindiik. Bunu yaparken de bizim sair ve yazarlarimizin
ortaya koyduklar1 edebi metinleri kullanmay1 uygun gordiik..

Sozii yerinde kullanma sanati olan beldgatin konularini "meani, beyan ve bedi"
olarak tasnif etmek hususunda edebiyat nazariyatcilar1 genellikle ittifak etmislerdir.
Bugiin "edebi sanatlar" adiyla andigimiz, siirde kullanilan s6z sanatlar1 da belagatin {i¢
temel kolundan beyan daha ¢ok bedi'in sahasmna girmektedir (Koksal 2005: 195).
Bunlardan "bedi"in sozliik anlami "Orneksiz ve modelsiz olarak bir seyi icat eden,
Ornegi ve modeli olmadan yaratilmis olan" demektir. Nitekim Kur'dn-1 Kerim'de "O,
goklerin ve yerin essiz yaraticisidir." (el-Bakara 2/117) mealindeki ayette yer alan
“bedi’” bu manayi ifade etmektedir. Bir edebiyat terimi olarak "bedi’", "edebi sanatlarla
oriilii ifadenin lafiz bakimindan kusursuz, mana bakimindan makul ve ayni zamanda bir
ahenge sahip olmasmin usul ve kaidelerini inceleyen ilim" demektir (Hacimiiftiioglu
1992: 320). Sozliikte "acik secik olmak" ve "agiklamak" manalarina gelen "beyan" ise,
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terim olarak da sozliik anlamu ile paralellik gdosteren bir muhtevaya sahiptir. Buna gore
beyan, "manadaki kapaliligt giderip ona muhatabin anlayacagi bicimde acgiklik
kazandirmaktir." (Donmez 1992: 23). “Meani” de, soziin duruma ve makama uygun
olusuna denir. S6ziin muhatapla alakasini tespit eden meani, gramer kaidelerini ihtiva
eder. Edebi hiiviyete sahip giizel bir soz, gilizel bir dilbere benzer ve onun giizelligi
tabiidir. Iste bunun giizelligini teskil eden sey meani ve beyandir. Bu giizele siis nasil
yakisirsa, bedi de o vazifeyi goriir. Meani ve beyan saglandiktan sonra, bedi’ de
eklenirse daha giizel ve uygun olur.

Yukarida belirttigimiz gibi edebi sanatlar i¢in ¢esitli tarifler ileri siirilmiistiir.
Ozellikle sosyal bilimlerde herhangi bir kavrami bir tarif igerisine girdirdiginizde, o
tarifin disinda kalan hususlart ister istemez o kavramin diginda birakiyorsunuz. Bundan
dolay1 da her hangi bir kavrama getirilen tarifin, o kavrami biitiin boyutlarryla
kapsamasi ve zihinlerde hicbir soru isaretine mahal birakmamasi yani eskilerin tabiriyle
“agyarmi mani’, efradin1 cdmi’” olmast gerekmektedir. Ancak boyle yapildigi zaman
hem o tarifle kavram ortiistiiriilmiis hem de zihinde herhangi bir soru isaretinin olusmasi
engellenmis olur. Bunu bir 6rnekle agiklayacak olursak; tesbih sanati konu ile ilgili
kaynaklarin ekseriyetinde "zayif olan bir seyin kuvvetli olan bir seye benzetilmesi"
seklinde tarif edilmektedir. Tesbih bu sekilde bir tarifle agiklandigi vakit, tesbihin
olabilme sart1 "zayif bir seyin", "kuvvetli bir seye" benzetilmesiyle sinirlandirilarak,
sanki bunun disinda yapilan benzetmenin tesbih olamayacagi gibi bir anlayisin
olusmasina sebep olunmaktadir. Oysa yukarida belirttigimiz gibi herhangi bir kavrama
getirilen tarifin, kavrami tamamiyla kapsamasi ve disarida herhangi bir unsuru
birakmamasi gerekmektedir. Yani, "kuvvetli bir varlik", "zayif bir varliga" benzetilirse
o zaman tesbih sanati olmaz m1?' illa "bir varlik" "bir varliga mi" benzetilmeli? Bir
varlik birden ¢ok varliga, ya da birden ¢ok varlik bir varliga benzetilirse buna ne demek
gerekecek. Yine benzetme yoniiniin tek olmast m1 gerekli, birden fazla benzetme yo6nii
olamaz m1? Bu yapilan benzetme gercek/birebir benzetme mi? Yoksa lafza ait bir
benzetme mi? gibi sorular ister istemez zihinlerde olusmaktadir. Nitekim bizim
edebiyatimizda yer alan metinlere baktigimizda yukarida sordugumuz sorulara cevap
olacak mahiyette orneklerle karsilasmaktayiz. Burada da tesbih diye nitelendirdigimiz
husus var, o zaman tegbihe getirilen tarifte bu sorularin cevaplarinin olmas: gerekmez
mi? Iste bu durum bizim edebi metinlerimize ydnelerek edebi sanatlara yeni bir bakis
acisiyla bakip yeni tarifler getirmemizi zorunlu hale getirdigini diisiiniiyoruz.

TEZAD
"Tezad" sanati, konu ile ilgili kaynaklarin ekseriyetinde, birbirinin zitt1 olan
kavramlarin bir arada sdylenmesi olarak tarif edilmektedir (bk. Tablo I). Ali Nihad
(Tarlan) ise Recai-zade Mahmiad Ekrem'in Ta'lim-i Edebiyydt'ta "tezad" i¢in getirmis
oldugu tariften hareketle, bu tarifin zamanimiza gore kafi olmadigimi ifade eder.
Akabinde "gece uyur ve giindiiz calisirnm" denildigi zaman, "tezad" m1 olur diye sorar

' Mesela, boyun uzunlugu konusunda klasik sairin ideal 6rnegi “serv”dir ve sevgili bu
cihetle “gliclii olan “serv’e benzetilmistir. Ancak bunun tersi olursa, yani servi agaci
sevgiliye tesbih edilirse ne olacak? Nitekim bu hususla ilgili 6rnekler klasik siirimizde
coktur.
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(Tarlan 1981: 175). Ciinkii ona gore bilyiik bir cosku ve duyguya dayanan "tezad", iki
z1t imge ya da diislincenin aralarinda bir ilgi, hatta ayniyet/tipkilik kurarak bir kavramda
birlestirilmesidir. Bu da bir seye, biri gercek digeri mecaz olmak {iizere iki zit yonden
bakabilmekle miimkiindiir. Burada o6zellikle belirtilmesi ve vurgulanmasi gereken
husus, zithgin kelimede degil, diisiincede ve imgede olmasidir. Nitekim Ali Nihad
Tarlan'in yukarida verdigi, "gece uyur ve giindiiz ¢alisinm" 6rneginde, "giindiiz" ve
"gece" karsit/zit kelimeler olmasina ragmen "tezad" sanati s6z konusu degildir (Can
2003: 134). Buradan hareketle, beyaz/siyah, gece/giindiiz, zayif/sisman, uzun/kisa,
sabah/aksam gibi birbiriniz zitt1 olan kelimelerin biri mecazi, digeri hakiki manada
olmadiklar1 ve bir noktada da birlesmedikleri takdirde heyecana bagli olan "tezad"
sanatini olusturmadiklart sonucu ¢ikarilabilir. Ciinkii diger durumda herhangi bir edebi
metinde sadece birbirinin zitti olan kelimeler kullanilmis olur. Oysa Tarlan'a gore
"tezad" sanat1 bagka bir seydir. Nitekim onun goriisiine gore "tezad" sanat1 biraz daha
netlestirilmek istenirse, yukarida bahsedilen hususlar géz Oniinde bulundurularak su
sekilde sistemlestirilebilir:

1. Sair/sanatkar bir objeye/kavrama iki zit yonden bakar.
2. Bu bakis agisindan biri mecazi, digeri ise hakiki manadadir.
3. Buiki zit kavram ayn1 noktada/objede birlesir.

Ozellikle belirtelim ki, Ali Nihad Tarlan’m bu sozleri her ne kadar indi de olsa,
tartigmaya deger seylerdir. Ciinkii, goriildiigii kadariyla eski kaynaklarin ¢ogu edebi
sanatlarla ilgili ilhamlarini eski Arap ve Fars belagat kitaplarindan almislardir. "Tezad"
icin o kaynaklarin bir kisminda “sadece birbirine muhalif iki séziin bir arada
kullanilmas1” yeterli goriiliirken, bir kisminda ise “aymi seye taalluk eden” sarti
getirilmektedir. Birinin hakiki, digerinin mecazi olmasi sartt eski kaynaklarmn hig
birinde goriilmemektedir. Oyleyse bu durum nereden ¢ikt1? Bu husus iizerinde hasseten
durulmasi gerekmektedir. Ali Nihad Tarlan eski kaynaklarin getirmis oldugu "tezad"
tarifine “zamanimiza gore kifayetsiz.” demektedir. Her ne kadar edebi sanatlar zaman
ve zemine gore degismeseler de, 6zellikle yukarida dikkat ¢ektigimiz gibi edebiyatlar
klasiklestikge, yani zariflestikce eserlere uygulanan olgii ve kaidelerde ¢ok ince
ayrmtilara inilerek yeni olusumlara ve agilimlara zemin hazirlanmig ve ayni seylerin
degisik sekillerde ifade edilmesine imkan olusturulmustur. Biiyiik ihtimalle Tarlan1 da
bdyle bir hilkme varmaya dilin/edebiyatin bu i¢ dinamigiyle yakaladigi seviyeyi
gosteren Ornekler sevketmistir. Nitekim bazi klasik sairlerimizin siirlerinde bu tarz
kullanimlarin oldugu da miisahede edilmektedir. Bu durumun géz ardi edilmemesi
gerektigini diisliniiyoruz. Ciinkii birbirinin muhalifi olan kelimelerin kullanilmastyla
baslayan siire¢, ayni seye taalluk etmesiyle devam etmis ve son nokta olarak da biri
hakiki digeri mecazi olan iki kavramin bir objede birlesmesine kadar uzanmstir. Bu da
"tezad" sanatinin tekdmiile ulasma noktasinda sergiledigi gelisim siirecini
gostermektedir.

Burada eski kaynaklara dayali olarak "tezad" sanati hakkinda bir hiikme
varmamiz gerekirse:
1. Bir ibare i¢inde birbirine zit iki seyin bulunmasi tezat sanatinin olugmasi igin
kafidir.
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2. Buiki sey, isim “gece — giindiiz, a¢ - tok™; fiil “giilmek — aglamak, diismek —
kalkmak...” olabilecegi gibi glinlimiiz mekteplerinde 1srarla “karsit degillerdir”
diye 6gretilen fillerin olumlu — olumsuz ¢ekimleri “almak — almamak, yazmak
— yazmamak” ve “siyah — beyaz” gibi renkler de olabilir. Ciinkii eldeki
ornekler gosteriyor ki eski anlayista bunlar da “karsitlik” kabul ediliyordu.

3. Ayni kavram ilizerinde olmasa dahi ayn1 yerde (misra, beyit, bend) bulunmalari
da bu iki sey arasinda tezat olusturmaya kafidir. Zira edebi sanat kavraminin
ruhuna uygun olarak iki zit seyin bir arada kullanilmasi insanin ruh ve
fikriyatinda olusturdugu tenakuz, onun duygu ve disiincesini tagidigi farkli
iklimler bunun bir sanat olarak telakki edilmesine kifayet eder.

Ancak; yukarida dikkat ¢ektigimiz seylerin hepsini de "tezadd" olarak kabul
etsek dahi bu tiir zitliklarin okur {izerinde biraktiklari tesirlerin farkli olduklari da
asikardir. Bir siralama yapmak gerekirse; ayni beyitte farkli climlelerde farkli seyler igin
kullanilan zit kavramlar en zayif; ayni cimlede farkli seyler icin kullanilanlar nispeten
daha kuvvetli; ayn1 sey iizerine taalluk etmis zitliklar daha da kuvvetli; ayn1 kavram
iizerinde ve fakat ayn1 zamanda biri hakiki, 6teki mecazi manada kullanilan zitliklar en
kuvvetli bir sekilde tesir eder. Bir benzetme yapacak olursak tesbih sanatindaki tesbth-i
mufassaldan tesbih-i belige, hatta istidreye uzanan ¢izgide fonksiyon ve tesirat nasil
farklilagiyorsa "tezad" sanatindaki durumu da Oyle kabul etmek icap eder. Bu
sOylediklerimizi su drneklerle netlestirebiliriz:

Baki'nin;

Giilmek ol gonceye miinasibdir
Aglamak bu dil-i hazine gerek

beytiyle, Ahmed Pasa'nin;

Agladigimca ben ol stih-1 sitemkar giiler
Bir olup diismen ile her nefes oynar giiler

beytinde gramer hususiyeti itibariyle iki zit unsurun bir arada kullanildig:
goriilmektedir. Seyh Galib'in;

Zevki kederde mihneti rahatda gormiisiiz
Ayinedir biri birine subh u $dmimiz

beytiyle, Ylnus Emre'nin;

Gaflete virme 6ziini diinya-perestlik eyleyiip
Gormez misin bu diinyaya eyii yavuz geldi gider

beytinde iki zit unsur bir noktada toplanmustir.
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Fuzili'nin meshur "Su Kasidesi"nin matla beyti olan;

Sacma ey g6z eskden gonliimdeki odlare su
Kim bu denlii dutusan odlare kilmaz care su

beytinde ise, "goniil" kavrami iizerinde "esk=gdz yas1" ve "od=ates=ask" kelimeleri
birlesmistir. Bunlardan "esk" gercek anlamda, "od" ise mecazi anlamda kullanilmustir.
Yine Abdiilhak Hamid'in,

Ne siyah eylemis bu nésiyeyi
Sa¢im1 bembeyaz eden bahtim

seklindeki musralarinda da, iki zit kavram olan "siydh nasiye" ile "bembeyaz sag",
"baht" kavraminda birlesmislerdir. Bunlardan "siyah nasiye" mecazi, "bembeyaz sag"
ise gercek anlamda kullanilmistir. Ozellikle bu kullanim "tezAd" sanatinin ulastig
tekamiili gosteren unsurlar olarak dikkati ¢gekmektedir.

Sonu¢ olarak vurgulamak gerekirse, yukarida belirttigimiz gibi, birbirinin
mubhalifi olan kelimelerin kullanilmasiyla baslayan "tezad", ayni seye taalluk etmesiyle
devam etmis ve biri hakiki digeri mecazi olan iki kavramin bir objede birlesmesine
kadar uzanmigtir. Bu gelisim ¢izgisinde olusan fonksiyon ve tesiratin insan tizerindeki
etkisinin farkli oldugunun da unutulmamas: gerekmektedir. Iste Ali Nihad Tarlan'm
dikkat ¢ektigi husus "tezad" sanatinin gelisim siireci igerisinde yakaladig1 en st diizeyi
yani tekamiilii gdstermesi bakimindan ilging goriinmektedir.

TELMIH

Bedi tabirlerinden olan "telmih", liigatte "paril paril parlatmak" manasina gelir.
Konu ile ilgili kaynaklarin ekseriyetinde ise, terim olarak "temsil yolu ile ifade icinde
bilinen bir olaya, hikdyeye, ¢esitli inaniglara, ayet ve hadislere vs. isaret etme" sanati
olarak tarif edilmektedir. Hatib el-Kazvini'nin Osmanli medreselerinde alt1 asir boyunca
edebi bilgiler konusunda ders kitab1 olarak okutulan Telhisu'l-miftah adiyla meshur
eserinde de "telmih", "Bir kissa veya siire -onu zikretmeden- isaret edilmesi" (yty: 170)
seklinde agiklanmaktadir. Ayrica konu ile ilgili Tiirk¢e kaynaklarda da ayni hususa
dikkat ¢ekilmektedir. Nitekim Ahmed Cevdet Pasa, Beldgat-i Osmdniyye'de "telmih"i,
"bir kissaya yahut bir mesel-i meshire isaret olunmaktir." (1311: 163) seklinde tarif
etmistir. Ayn1 durum diger Tiirk¢e kaynaklarda da kendisini gostermektedir (bk. Tablo
10).

Goriildigi gibi heyecan ve duygunun beraberinde getirdigi bir c¢agrisima
dayanan sanatlardan olan "telmih"te asil olan husus, "iinlii bir olayn, kisinin, kissanin,
atasOzliniin, ayetin vs. zikredilmeden hatirlatilmasidir." Eger zikrederek verilirse
miiphemiyet ortadan kalkar ve agikg¢a belirtilmis olur. Dolayisiyla bu durum da "telmih"
sanat1 yapilmamis olur. Ancak olayin agikca belirtilmesi "telmih" sanati olarak kabul
edilecek olursa yapilan "telmih"in zayif oldugunun kabul edilmesi gerekir. O zaman da
sairler tarafindan yapilan "telmih"lerin kapaliliktan agikliga dogru siralanip bdliimlere
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ayrilarak verilmesinde fayda vardir. Ciinkii "telmth"in okuyucu iizerindeki tesiri, onun
verilis  sekliyle yani miiphemligiyle pareleldir. Nitekim okuyucu iizerinde
beyitte/metinde hem olayin kahramaninin hem de olayin ifade edilmesi en zayif; olay1
dogrudan hatirlatacak sekilde kelimelerin kullanilmasi nispeten zayif; 6zellikle
kelimelerin okuyucunun zihninde yaptig1 ¢agrisimlarla yapilan isaretin ise kuvvetli bir
tesir birakacagi kesindir. Tezat sanatinda ifade ettigimiz gibi, tesbih-i mufassaldan
tesbih-i belige, hatta istidreye uzanan ¢izgide fonksiyon ve tesirat nasil farklilagiyorsa
"telmih" sanatindaki durumu da &yle kabul etmek icap eder.

Heyecanin yol agtig1 tedai/¢agrisim bir¢cok kimse tarafindan bilinen, hi¢ degilse
toplumun aydin kesimince bilinmesi gereken bir olay, bir kisi, kissa, atasozii vs. ye ait
olmasi1 gerekir. Sanat¢i, 6ze ya da ayrintiya inmeden onu bir ipucu ile veya bir takim
ozellikleri tistii kapali bir sekilde vererek hatirlatir. Su drneklerde oldugu gibi;

Hiir ufuklarda donanmis iki yiiz pare gemi
Yeni dogmus aya baktiklar1 yerden geliyor
Yahya Kemal Beyath

Burada Ramazanlarda ve bayramlarda Osmanli donanmasinin yeni aym dogup
dogmadigini gozetlemek iizere denize acilmasi gelenegine "telmih" yapilmigtir
(Kocakaplan 1992: 149).

Réz-1 der(ini tasraya salmak reva degiil
Budur giinah1 kim astlur muttasil ceres
Fuzili

Bilindigi gibi can goniile benzetilir. iginde de dili vardir. Ses ¢ikararak igindeki
sirr1 disartya verir. Hallac-1 Mansir da, "Ene'l-Hak (= Ben Tanriyim)" diyerek ig¢indeki
sirrt agiga vurdugu icin asilmigtir. Oysa "fenafillah" mertebesine ulasan kisinin bu sirri
agmamas1 gerekir (Can 2003: 130-31). Iste sair burada “raz-1 derGin1 tasra sal-”, “reva
degiil” ve “asil-” kelime ve kelime gruplarmin cagrisimlariyla, Halldc-1 Mansir’un
"Ene'l-Hak (= Ben Tanriyim)" diyerek igindeki sirr1 agiga vurdugu igin asilmasi olayina
telmihte bulunmustur. "Fenafillah" makaminda bulunan kimsenin susmasi ve sirini ifsa

etmemesi gerekir. Ancak o konusarak uygun olmayan bir davranis sergilemistir.

Ey karanu gicelerde gezdiigiim men' eyleyen
Berk-1 ah-1 tAbnakiim mah-1 tibandur bana
Necati
Bey

Osmanli Devleti'nde bir ¢ok iilkede oldugu gibi hirsiz, katil, isyanct gibi
sahislarin karanliktan istifadesini engellemek ve asayisi saglamak i¢in biiylik sehirlerde
belirli saatten sonra halkin sokaga ¢ikmasina izin verilmezdi. Gece sokaga c¢ikma
yasagl bazen fenersiz olarak sokaga ¢ikma yasagi seklinde hafifletilirken bazen de
belirli bir saate kadar sokakta fenerle dolasmaya izin verilerek uygulanirdi. Iste bu
beyitte bu olaya "telmih"te bulunulmustur (Sentiirk 1995: 104-6).
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Eger hi¢ kimsenin bilmedigi bir hadiseye isaret edilerek "telmih" sanati icra
edilirse, sanat basarisiz olur; daha dogrusu bdyle bir durumda "telmih"ten s6z edilemez.
Ciinkii bu tavir siiri veya edebl bir metni bilmece haline sokar. Bu da ozellikle
okuyucunun sanatkarin ruh haline ulagsmasina mani olur.

Sair, "telmih" sanati vasitasiyla siir veya nesrinin ifade giiclinii genisletmis
olur. Ciinkii okuyucu sanatkarin eseri ile beraber "telmih" ettigi/hatirlattigi olayr da
diisiinerek yorumunu daha genis yapma imkéanina kavusur.

"telmih" sanatinda bir olaya, efsaneye, hikayeye, adet ve gorenege, inanis veya
atasoziine vs. 6zellikle yukarida belirttigimiz gibi isaret edilmesi gerekmektedir. Bunun
da dogrudan degil de ¢agrisim yoluyla ve karineyle yapilmasi gerekmektedir. Eger
dogrudan olay, hikaye vs. zikredilirse o zaman yukarida belirttigimiz gibi zayif bir
"telmth" yapilmis olur. Ciinkii isaret degil de, dogrudan zikredilmis olur. Nitekim
Nadiri'nin;

Ser-i tugda itdi oklar mekén
Tuydr itdi Kaysin sagin asiyan
beyti ile, Fuzili'nin;

Asiyan-1 murg-1 dil ziilf-i perisanindadir
Kande olsam ey peri gonliim senin yanindadir

beyti ayn1 hikayeyi ihtiva etmesine karsilik, Nadir? bu hikayeyi Kays'r zikrederek agikca
ifade ederken, Fuzlli zikretmeden sadece o olaya yani, Kays'in/Mecnin'un
bakimsizliktan ¢ali gibi olan saglarina bir kusun yuva yapmasini kullandig1 kelimelerin
cagrisimlariyla ve isaret ederek vermistir. Ayni olayi ihtiva eden bu beyitlerden
stiphesiz Fuzili'ninki daha sanatkarane iken, digeri olay1 acikca belirttigi ve sdyledigi
icin giiphesiz daha zayiftir. Bundan dolay1 eger, Nadiri'ninkini de "telmih" olarak kabul
edecek olursak, aynen "tesbih"te oldugu gibi bu soyleyisi "tegbih-i mufassal”
mesabesinde oldugunu séylememiz gerekecektir. Bu da bu "telmih"in zayif bir "telmih"
oldugunu bize gosterecektir. Bu durum da "telmih" sanatinin ifade edilis sekillerine gore
kisimlara ayrilmasi gerekliligini diigiindiirmektedir.

Hayali Bey'in;

Hayretinden Yisuf'un kavm-i Ziileyha kesdi el
Sen cigerler zahmini dillerde destan eyledin

beyti ile, yine Fuziili'nin;

Degildim ben sana ma'il sen etdin aklim1 z4'il
Bana ta'n eyleyen gafil seni gorge¢ utanmaz mi

beyti de ayni sekildedir. Her iki beyitte de, Ysuf u Ziileyha hikayesine "telmih"te
bulunulmustur. Séyle ki; Ziileyha, kendisine kdle olarak aldigi Yasufa asik olur.
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Dedikodular saray kadinlar1 arasinda iyice dillendirilmeye baslayinca, Ziileyha
kendisini kinayan kadinlari evine davet ederek onlara bir tabak igerisinde
narenciye/portakal ikram eder. Ziileyhd bir ara Ydsuf'u yanlarina g¢agirir. Kadinlar
Yisufun insani biiyiileyen ve kendinden alan giizelligi karsisinda saskinliklarindan
narenciye/portakal yerine ellerini keserler. Akabinde Ziileyha'dan utanarak: "Biz boyle
bilmiyorduk" diyerek ondan 6ziir dilemislerdir. iste bu olayr Hayali Bey, dogrudan
zikrederek soylerken, Fuzili, "ta'n eyle-" ve "utan-" kelimelerinin ¢agrisimlariyla ifade
etmistir.

Sonug olarak sunu ifade edebiliriz. "Telmih"te asil olan husus, "iinlii bir olayn,
kisinin, kissanin, atasdziiniin, ayetin vs. zikredilmeden hatirlatilmasidir." Eger
zikrederek verilirse miiphemiyet ortadan kalktigi ve sOylenmek istenen sey agikca
belirtildigi i¢in "telmih" sanati yapilmis olmaz. Bu tip kullanimlarda da "telmih" sanati
yoktur. Eger bahsedilen olayin vs. agik¢a belirtilmesi "telmih" sanati olarak kabul
edilecek olursa yapilan "telmih"in zayif oldugunun kabul edilmesi gerekir. O zaman da
yukarida dikkat cektigimiz gibi sairler/sanatkarlar tarafindan yapilan "telmih"lerin
kapaliliktan acikliga dogru siralanip boliimlere ayrilarak verilmesinde fayda vardir.
Buna gore de, okuyucu iizerinde beyitte/metinde hem olayin kahramaninin hem de
olaym ifade edilmesi en =zayif, olayr dogrudan hatirlatacak sekilde kelimelerin
kullanilmast nispeten zayif; Ozellikle kelimelerin okuyucunun zihninde yaptig
cagrisimlarla yapilan isaretin ise kuvvetli bir tesir birakacagindan hareketle "telmih"
sanatinin boliimlere ayrilmasi gerekmektedir.

Tablo I: Belagatla ilgili bazi eserler ve onlarda "tezdd"a getirilen tarifler:

Mutabakat, tibak ve tezad diye de adlandirilir.
Hatib el-Kazvini, Telhisii'l-miftih Mutabakat, iki z1dd1 yani bazi durumlarda karsit olan
iki anlamu bir araya getirmektir. / s. 129

Nazim veya nesirde birbirinin zidd1 olan lafizlar

Ahmedi, Beddyi'u's-sihr fi Sanayi'i's-si'r getirmektir. / 5. 88

Tezad ve mukabele denilen sey her ne yolda olursa
1299 | olsun iki fikr-i muhélifin karsilastirilmasindan
ibarettir. / 5. 278

Recai-zdde Mahmid Ekrem, Ta'lim-i
Edebiyyat

Aralarinda tezad yahut tekabiil bulunan iki manay1 bir
Muallim Naci, Istilahdt-1 Edebiyye 1996 | ibarede kullanmaktir. Mutabakat ve tezad ad1 da
verilir. /s. 189

San'at-1 tibak ki mutabakat ve tezad dahi denilir.
Beynlerinde tezad ve diger vechile tekabiil bulunan
seyleri cem etmektir. Beyaz ile siyahi ve dost ile
diismant bir yerde cem etmek gibi. /s. 143-44

Ahmed Cevdet Pasa, Beldgat-1 Osmdniyye 1311

Mehmed Celal, Osmanli Edebiydti 1312 Her ne olursa olsun iki fikr-i muhalifin
Niimiineleri karsilagtirilmasindan ibarettir. / s. 95

Beynlerinde tezad ve tekabiil olan fikirlerin,
Menemenli-zade Tahir, Osmanli Edebiydtt 1314 | kelimelerin bir ibarede cem edilmesinden baretdir ki

namina san'at-1 tibak dahi denir. /s. 218

Birbirine zit iki fikri bir ibarede karsilagtirmaktan

Siileyman Fehmi, Edebiydt 1325 ibarettir. /5. 315

Birbirine muhalif olan iki fikr @i hayali bir cihet
Resid, Nazariyydt-1 Edebiyye [c. I] 1328 | miinasebetiyle -ki bu da bir nevi alaka-i temasiil
demektir - birlikte irat etmeye tezad derler. / s. 233

Sehabeddin Siileyman, San'at-1 Tahrir ve 1329 Birbirine zit iki fikri bir ibarede karsilagtirmaktir. / s.
Edebiyat 391
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Kopriilii-zade Mehmed Fuad - Sehabeddin
Stileyman, Ma'liimdt-1 Edebiyye

1330

iki fikr-i muhalifin bir ibarede karsilastirilmasina
denir. Muvaffakiyetle istimal edildigi takdirde, eser
sanatin degerini pek ziyade tezyid eder. Yekdigeriyle
hi¢ miisahebet ve karabeti olmayan iki rengin bir
yerde mezci onlarin nasil birdenbire nazara
¢arpmasini intdc ederse, bir ibarede de yekdigerine zit
iki fikrin yan yana getirilmesi de ayni1 neticeyi tevlid
eder. /s. 275

Muhyiddin, Yeni Edebiydt

1335

Birbirine z1d olan iki fikri bir ibarede cem' etmektir. /
s. 196

Muhammed Mihri, Fenn-i Bedi’

yty

iki z1d olan ve biribirine gelen ma'nlar1 bir mahalde
cem' eyleyeler.... / s. 33.

Ali Nihad Tarlan, Edebiyat Meseleleri

1981

Ayni veya birbirine miisabehet cihetiyle aralarinda
ayniyet tesis edilen tek bir seye iki muhalif cepheden
bakilabilmek demektir. /s. 175

Tahiri'l-mevlevi, Edebiyat Liigati

1973

Manéca birbirine z1d olan kelimeleri bir arada
kullanmaktir. / s. 173

M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri
(Beldgat)

1980

Aralarindaki bir ilgiden dolayi, birbirine muhalif iki
manay1 bir ifadede toplamaktir. /s. 184

Nermin Suner Pekin - Nihal Nomer
Karaman, Temel Edebiyat Bilgileri

1982

Aralarinda bir miinasebet bulunan manéca birbirine
z1t iki kelimeyi bir arada kullanmaktir [....] Daha agik
bir sdyleyisle Tezad, ayn1 veya birbirine benzerlik
cihetiyle aralarinda ayniyet kurulan tek bir seye ki
mubhtelif cepheden bakabilmek demektir. Bu
cephelerden biri mecaz olur. /s. 323

Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi

1983

Iki diisiince, duygu ve hayal arasinda birbirine kargt
olan nitelikleri ve benzerlikleri bir arada soylemektir.
/s. 449

M. Sadi Cogenli vd, Edebi Sanatlar

1991

Nazim veya nesirde birbirine zit kelimeler
kullanmaktir. / s. 68

Isa Kocakaplan, A¢iklamali Edebi Sanatlar

1992

Ortak yanlar1 bulunan iki zit kavramu, biri gergek,
digeri mecazi manada olmak iizere ayn1 konu
etrafinda toplamak sanatidir. / s. 185

M. Orhan Soysal, Edebi San'atlar ve
Taninmast

1992

Aralarinda aynilik veya benzerlik bulunan bir varlik
etrafinda anlamca birbirine zit olan kelimelerin,
kavramlarin bir misrd' veya beyitte bir arada
kullanilmasi sanatidir. / s. 103

Numan Kiilek¢i, Edebi Sanatlar

1999

Manaca birbirinin karsit1 iki diisiince, duygu ve
hayalin bir ifadede toplanmasidir [....] Ancak gece-
giindiiz, uzun-kisa, kalin-ince, kuvvetli-zayif gibi
dilbilgisi bakimindan birbirine zit iki sdzciigilin bir
arada bulunmasi her zaman tezad teskil etmez. Zit
kavramlarin aralarinda bir ilgi bulunmasi, bir konuda
birlesmeleri gerekir. Birlesilen konuda zit
kavramlarin birisi hakikat olursa digeri mecazdir. / s.
71

M. A. Yekta Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi

2001

Anlam bakimindan aralarinda zitlik/karsitlik bulunan
kelimeleri bir ibarede toplamaktir. Burada kasdedilen
karsitlik, siyah beyaz gibi bir zithigin yani sira bilmek
ve bilmemek gibi olumlu-olumsuz fiilleri, baba ogul
gibi nispet bulunduran ve birinin anlagilmas1 digerine
bagl olan kelimeler arasindaki ilgiyi, hatta farkli
renklerin (yesil mavi gibi) birbirlerine kars1
durumlarini da igine alir. / s. 150

Kaya Can, Baslica Yazinsal Sanatlar

2003

Karsitlik; bir bityiik coskunun, siddetli bir
duygulanisin iiriinii bir yazinsal sanat olan karsitlik,
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iki karsit imge ya da diislincenin, aralarinda su ya da
bu yolla bir ilgi, hatta ilgiden de 6te bir "tipkilik"
(ayniyet) kurarak tek bir kavramda birlestirilmesidir.
Bu, gergekte tek bir seye, biri gergek, oteki
degismece (mecaz) olmak tizere iki yonden
bakabilmektir. Burada, 6zellikle vurgulanmasi
gereken nokta, karsithigin sézciikte degil, diistincede,
imgede olusudur. /s. 134

Tablo 11: Belagatla ilgili bazi eserler ve onlarda "telmih"e getirilen tarifler:

Hatib el-Kazvini, Telhisii'l-mifidh

Bir kissa veya bir siire -onu zikretmeden- isaret
edilmesidir. /s. 170

Recai-zdde Mahmid Ekrem, Ta'lim-i
Edebiyyat

1299

Tevriye ve telmih, diger bir seyi hatira getirmek igin
bir sey soylemektir. Tayin ettigi sey ile ima veya
biitiin biitiin ihfa etmek istedigi sey-i diger arasinda
bir miinasebet ve muvafakat-1 dakika arz eder ki,
onu kesfetmek kariin ve samiine aittir. Tarihe,
esatire, ahlaka, adata, efsaneye, durtib-1 emséle,
vukuat ve havatir-1 adiyeye velhasil sdylenen sey ile
miyanlarinda dakik ve miiessir miinasebet
bulunabilecek olan her hale tevriye ve telmih
olunabilir. / s. 273-74

Ahmed Cevdet Pasa, Beldgat-1 Osmdniyye

1311

Bir kissaya yahut bir mesel-i meshire isaret
olunmaktir. /s. 163

Mehmed Celal, Osmanli Edebiydti
Niimiineleri

1312

Diger bir seyi hatira getirmek i¢in bir sey
sOylemektir [....] Tarihe, esatire, ahlaka, adata,
efsaneye, duriib-1 emsale, vukuat ve havatir-1
adiyeye velhasil s6ylenen sey ile miyanlarinda
dakik miiessir miinasebet bulunabilecek olan her
héle tevriye ve telmih olunabilir. / s. 91-92

Siileyman Fehmi, Edebiydt

1325

Bir hikaye-i meshareye, bir hadis-i serife, bir
mesele, bir vak'aya, bir sahsa, bir seye isaret
etmektir ki bunlardan her biri ile tasvir olunan
madde arasinda bir miisdbehet ve miimaselet vardir.
/s.338

Resid, Nazariyydt-1 Edebiyye [c. I]

1328

Tebligi maksut olan fikir ve hayali diger bir fikir ve
hayal ile simi ve karie ihtar etmege derler. iki fikir
veya hayalden biri digerini ihtar edebilmek igin
aralarinda bir miinasebet bulunmak zaruridir.
Telmihin miistenit oldugu miinasebet ise,
diistiniiliirse gorilir ki, bir nevi alaka-i temasiildiir.
Binaenaleyh telmihi de istidre ve tesbih gibi enva'-1
temasiilden addediyoruz. / s. 231-32

Kopriilii-zade Mehmed Fuad - Sehabeddin
Stileyman, Ma'liimdt-1 Edebiyye

1330

Ibarede, zikredilmeksizin bir vakaya, bir ayet-i
celileye, bir hadis-i serife, bir kelam-1 kibare, bir
sahs-1 meshdre, bir darb-1 mesele isaret etmektir.
Telmih, bir istidre yani bir tesbih-i zzmni demektir.
Zira isaret olunan, zikr edilen sey arasinda bir
miinasebet-i ma'neviye ve meshlire mevcut
demektir. Bizim dimagimizda yasayan bir fikri,
telmth vasitastyla kariin dimaginda canlandirabilir,
te'min-i zevke muvaffak olunur. / s. 290

Muhyiddin, Yeni Edebiydt

1335

Tasrih etmeksizin bir fikr-i tarihiye, bir sahs-1
meshira, bir kavl-i ma'rifa, bir hadise-i meshtireye
isaret etmektir. /s. 197

Ali Nihad Tarlan, Edebiyat Meseleleri

1981

Heyecana mukarin bir tedai eger bircok kimselerce
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malim ve muayyen bir sahis, bir sey veya bir vakia
iizerinde olursa sanatkar o tedainin heyecana
miildyim olan cihetini alir veyahut bir isaret ile o
sahsi, seyi veya hadiseyi, esasini zikretmeden hatira
getirir. Eger bu telmih heyecanin tabii
istikametinden ayr1 bir gayeyi istihdaf ederse o
zaman hussi bir maksad tahtinda yapilan san'atlar
sirasina girer. / s. 173-74

Tahiri'l-mevlevi, Edebiyat Liigati

1973

S6z arasinda meshiir bir vak'a, yahud mardf bir
fikraya veyahud miitad bir usile isaret etmektir. / s.
159

M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri
(Beldagat)

1980

Temsil yolu ile bilinen bir kissaya, meshtr bir
fikraya, yaygin bir niikteye, tarihi bir hadiseye, héle
uygun bir mesele, ilmi bir bahse isaret etmek
demektir. / s. 267

Nermin Suner Pekin - Nihal Nomer
Karaman, Temel Edebiyat Bilgileri

1982

Ifadeye kuvvet ve parlaklik vermek maksadiyla, bir
tarihi vak'ay1, meshur bir niikkteyi, yaygin bir
kissay1, herkesge bilinen bir fikray1 veya mitolojik
hususiyeti olan meshur bir efsaneyi bir miinasebet
diigiirerek s6z arasinda kullanmak yahut isaret
etmek yoluyla hatirlatmak sanatina telmih denir. / s.
339

Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi

1983

Soz arasinda, herkesce bilinen gegmisteki bir olaya,
iinlii bir kisiye, bir inanca ya da yaygin bir
atasoziine igaret etmek, onu animsatmaktir. / s. 461

M. Sadi Cogenli vd, Edebi Sanatlar

1991

Bir sair veya yazarin soz i¢inde bilinen bir kissaya,
meshur bir hadiseye, yaygin bir fikra, niikte, mesel
v.s. ye igaret etmesidir. / s. 68

isa Kocakaplan, A¢iklamali Edebi Sanatlar

1992

Sanatkar1 heyecanlandiran olayin bir yonii, bagka bir
olayin veya kisinin, yahut bir fikranin
hatirlanmasina sebep olur. Sanatkar da hatirladig:
olay1 6n plana gikarir. Okuyucu da kendi hatirladig:
olay1 bildirmek ister. iste bunun sonucunda telmih
sanati meydana gelir. / s. 148

M. Orhan Soysal, Edebi San'atlar ve
Taninmast

1992

Siir veya nesirde, 6nemli bir tarihsel olaya, duruma,
efsaneye; iinlii bir fikra veya hikayeye; yahad
alisilmis ve benimsenmis bir adete igaret etme
san'atidir. / s. 86

Numan Kiilekg¢i, Edebi Sanatlar

1999

Ifade icinde zikr etmeksizin herhangi bir kissaya,
gecmisteki bir olaya, meshur hikayelere, efsanelere,
malum bir sahsa, ¢esitli inanislara, ayetlere veya bir
hadise, ya da yaygin bir atasoziine isaret etmek
sanatidir. / s. 165

M. A. Yekta Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi

2001

Liigat anlamu bir seye kisaca, gézucuyla bakmak
demek olan telmih, bir kissaya, efsaneye, tarihi bbir
hadiseye veya bir ayete, hadise, meshur bir darb-1
mesele, bir inaniga isaret etmektir. / s. 253

Kaya Can, Baslica Yazinsal Sanatlar

2003

Cosku (heyecan) ve duygunun, beraberinde getirdigi
bir ¢agrisima dayanan soz sanatlarindandir ve kisaca
", "inlii bir olay, kisi, yapit, kissa, 6zdeyis, atasozii
ve ayeti vb animsata sanat1" olarak tanimlanabilir. /
s. 123
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