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Oz

Bu makalede ‘ani’ olgusunun gegmisten bugline ressamlarin yaratimlarini ne sekilde etkiledigi arastirilmistir. ‘Anr’
olgusu, gegmiste yasanan deneyimlerin, duyumlarin, izlenimlerin ve algilarin, kisinin belleginde kalan izidir. Bellegin
islevi ile birlikte, sanat eserinin olusumunda sanatginin psikolojisi, kisiligi ve cevre faktorinin roll ele alinmistir.
Ronesans’tan giinimize kadar ani olgusunun sanatgilarin eserlerine olan yansimalarina deginilmistir. Toplumsal
anilarin yaninda, 6zellikle sanatgilarin travmatik ¢ocukluk anilarinin, klasik ve modern resim sanatindaki yansimalari
incelenmistir. Ani olgusunun psikolojik anlamlar tasiyan otobiyografik nitelikli yapitlarin olusumunda 6nemli yere sahip
olmasindan dolayl; sanatclya donik biyografik elestiri, yeni elestiri ve Freudgu psikanaliz baglaminda secilen Ug¢
sanatcinin (Leonardo da Vinci, Caspar David Friedrich ve Edvard Munch) 6zellikle “travmatik anilar” tasiyan eserleri
incelenmistir. Sanatcinin yasantisi ile eseri arasinda kurdugu bag arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Sanat, Glizel Sanatlar, Ani- Bellek, Sanat Psikolojisi

Abstract

In this article, it has been investigated how the phenomenon of "memory" has affected the creations of painters from
past to present. The phenomenon of "memory" is the trace of the experiences, sensations, impressions, and perceptions
in the memory of the person. Along with the function of memory, the psychology, personality, and the role of the
environmental factor of the artist in the formation of the artwork are discussed. The reflections of the phenomenon of
memory on the works of artists from the Renaissance until today are mentioned. Besides social memories, the
reflections of especially traumatic childhood memories of artists on classical and modern painting art have been
examined. Since the phenomenon of memory has an important place in the formation of autobiographical works with
psychological meanings, the works of three artists (Leonardo da Vinci, Caspar David Friedrich, and Edvard Munch)
selected in the context of biographical criticism, new criticism, and Freudian psychoanalysis towards the artist,
especially those bearing "traumatic memories" have been examined. The connection that the artist established
between his life and his work has been investigated.

Keywords: Painting, Art, Fine Arts, Memory, Art Psychology
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Genisletilmis Oz

“An1”; gecmiste yasanan deneyimlerin, duyumlarin, izlenimlerin, algilarin, kisinin belleginde sakladigi izidir. Bellek
olmadan varlik olmaz, sanat olmaz; bu baglamda, bellekte yer bulan ani, bir sanat yapitini da sekillendiren bir olgu
olarak karsimiza cikar. Anilar resimlerde zaman zaman simgelerle varlik bulup, resim yapma slrecinde cesitli
dontstumler gecirerek ortaya cikarlar. Psikolojide ‘Bellek” ve ‘Algl” baslklari altinda incelenen ani olgusu, 'Bilingalti' ve
'Gestalt' kuramlarinda onemli yer tutar. Uygulamali psikanalizin arastirma kapsaminda yer alan 6zellikle bilincalti
icerigin sanatsal eyleme donusturulerek disa vurulmasi, sanatginin bireysel dilini olusturmasinda katkida bulunmustur.
Kendi fikirlerini ve duygularini ifade edebilmek icin sanatcilarin sikca sembollere basvurduklari gorilmektedir.
Sanatciya donik biyografik elestiri, yeni elestiri ve sosyolojik elestiri gibi ydntemler eserin olusumunda sanatginin kisilik
yapisini, psikolojik durumunu belirleyen faktorlerin yaniicinde bulundugu fiziksel ve toplumsal kosullarin eserin olusum
strecinde etkili oldugu saptanmistir. Bu baglamda sanat yapitinin olusumunda kisisel ve toplumsal anilarin yeri ve
onemi desteklemektedir. Ani olgusunun resimlerdeki yansimalari, tarihsel gelisim silreci icinde sanatginin
bireysellesmesiyle belirginlik kazanmistir. Ronesans’ta 6zerklik kazanmaya baslayarak, Aydinlanma Cagi ve Fransiz
Devrimi ile 6zgirlesen sanatgi; 20. ylzyildaki gelismelerle birlikte bireyselliginin en st noktaya erismesi sonucu, kendi
ic dunyasini ifade etmeye baslamistir. Toplumsal anilarin yaninda, 6zellikle travmatik ¢ocukluk anilarinin, klasik ve
modern resim sanatindaki yansimalari, psikolojik anlamlar tasiyan otobiyografik nitelikli yapitlarin olusumunda énemli
yere sahiptir. Kisiliginin gelisimi ve sanatindaki yansimalari bulmak icin gerekli olan ipuglari, sanatginin iginde yetistigi
sartlar goz oniine alinarak edinilebilmektedir. Ozellikle sanatcilarin travmatik anilarinin resimlerine olan etkilerinin
irdelendigi “Konu Dogrultusunda Secilmis Ressamlar ve Eser 6rnekleri” adli bélimde Leonardo da Vinci, Caspar David
Friedrich ve Edvard Munch biyografik olarak incelenmis ve “ani” olgusu tasiyan eser érnekleri irdelenerek eserle
sanatcinin yasantisi arasindaki baglantilar vurgulamistir. Konu baglaminda secilen U¢ sanatcinin da 6zellikle kisisel
anilarini, kimi zaman kendilerine 6zgli semboller kullanarak, kimi zaman da dogrudan, resimlerine aktardiklari
izlenmistir. Friedrich ‘in ¢esitli “buz denizi” resimlerinin travmatik cocukluk anilariyla olan iliskisi irdelenmistir. Sigmund
Freud’un Saint Anne ile Bakire ve Cocuk resmine yaptigl analizi ile Leonardo’nun bir cocukluk anisinin 6rtiik semboller
seklinde resimlerine yansidigl saptanmistir. Munch’un da Bahar adli resminde ¢ocukluk anilarini resimlerine aktardigi
ve hatta Cighk adli tablosunda oldugu Gzere anilarinin resmini yaptigini kendisinin de dile getirdigi géralir. “Ani” olgusu
tasidigl saptanan eser orneklerinde, eserle sanatcinin yasantisi arasindaki baglantilar psikolojik bir yaklasimla aciga
cikarilmistir.

Extended Abstract

"Memory"; It is the trace of past experiences, sensations, impressions, perceptions that are stored in a person's memory.
Without memory there is no existence, no art; In this context, the memory that takes place in the memory appears as
a phenomenon that also shapes a work of art. Memories come into existence with symbols from time to time in pictures,
and they come out by undergoing various transformations in the process of painting. The phenomenon of memory,
which is examined under the headings of "Memory" and "Perception" in psychology, has an important place in
"Subconscious" and "Gestalt" theories. By transforming into artistic action, the expression of the subconscious content,
which is within the scope of applied psychoanalysis, has contributed to the creation of the artist's idiolect. It is seen that
artists frequently resort to symbols to express their ideas and feelings. Methods such as biographical criticism towards
the artist, New criticism, and Sociological criticism are the factors that determine the personality structure and
psychological state of the artist in the formation of the work; In other words, it was determined that the physical and
social conditions it was in were effective in the creation process of the work. In this context, the place and importance
of personal and social memories in the formation of artwork are supported. Reflections of the phenomenon of memory
in paintings have become apparent with the individualization of the artist in the historical development process. The
artist who started gaining autonomy in the Renaissance and liberating with the Enlightenment Age and the French
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Revolution started to express his inner world with the developments in the 20th century, as a result of his individuality
reaching the highest point. In addition to social memories, especially traumatic childhood memories, reflections in
classical and modern painting have an important place in the formation of autobiographical works with psychological
meanings. The clues necessary for the development of his personality and to find the reflections in his art can be
obtained by considering the conditions in which the artist was brought up. In the section titled “Selected Painters in-
line with the Subject and Samples of work” where the effects of artists' traumatic memories on their paintings were
especially examined, Leonardo da Vinci, Caspar David Friedrich, and Edvard Munch were examined biographically
and the connections between the work and the life of the artist were emphasized by examining the samples of work
bearing the phenomenon of “memory. It was observed that the three artists chosen in the context of the subject
particularly transferred their personal memories to their paintings sometimes by using unique symbols, and sometimes
by doing it directly. The relationship between Friedrich's various “ice sea” paintings and his traumatic childhood
memories was examined. With the analysis of Sigmund Freud on the painting of “Saint Anne with the Virgin and Child”,
it was determined that the childhood memory of Leonardo was reflected in his paintings in the form of latent symbols.
It was seen that Munch had portrayed his childhood memories in his painting “Spring”, and even stated that he had
painted his memories as in his painting “The Scream”. The connections between the work and the life of the artist were
revealed through a psychological approach in the samples of the works that were found to have the phenomenon of
"memory".

1. GIRIiS

“Resim Yapitinda ‘Ani” Olgusu” adli makale, “Resim Yapitinda Ani Olgusu ve Uygulamalar” baslikli yiksek lisans eser
metninden turetilmistir (Baydemir,2008). Makale, resim sanatinda ani olgusunun islenis bicimin arastiriimasini
kapsamaktadir. Daha ¢ok edebiyat, psikoloji, felsefe ve tarih gibi disiplinlerde islenmis olan “Ani” temasi, plastik
sanatlarin kolu olan resim sanatinda spesifik olarak ele alinmamistir. Yazili ve gorsel dnemli bir veri saglayacak olan bu
arastirma, ressamlarin gecmiste yasamis oldugu olaylardan, kisisel yasantilarina ait izlerin yansimalarini tasiyan eser
orneklerinin belirlenmesini kapsamaktadir.

Ani; bilincte yinelenen, daha 6nce bilingte bulunmus olanin yine bilince gelmesini kapsayan olgudur. Ani olgusu
algilarimizi sekillendirmekle basladigl strece, kisiligimiz ve dolayisiyla tim yasantimizi sekillendirerek devam
etmektedir. Ozellikle daima anlik duyumlari, anlik yasantilari buldugumuz empresyonist resimlerde “an” olgusu biyiik
dnem tasir. ilk kez empresyonizmle zaman, objektif olarak degil de subjektif olarak yasanti duyum olarak kavranmis ve
bu yasanti; empresyon, duyumlardan ibaret olan zaman, Fransiz filozof Bergson (1859-1941)'dan gegerek, zamanimizin
varolus felsefesine ulagmistir.

“Ani” kelimesinin koku olan “an” kelimesinin diger anlami da “bellek”tir. Psikolojide ‘Bellek’ ve ‘Algi” basliklari altinda
incelenen ani olgusu ozellikle 'Bilingalt' ve 'Gestalt' kuramlarinda 6nemli yer tutar. Psikolojinin temelini olusturan
“insanlarin dinyayi nasil algiladigl” konusunu arastirirken bireyin bitin olarak ele alinmasi gerektigini iddia eden
Gestalt'in alan kuramina gore bireylerin davranislarinda anilarinin etkisi bUylktir. Anilar, “bellekte simgelere
donustiralms algilar” olarak tanimlanabilir.

Sanat basta olmak Uzere, insanin tim etkinliklerinin gizli iceriklerini ‘Uygulamali Psikanaliz’ arastirmaktadir. Sigmund
Freud’un, 1900’de yayinlanan ‘Duslerin Yorumu’ adli yapiti 20. ylzyil boyunca tim alanlardaki sanatgilari etkileyip cok
onemli bir degisimin yasanmaya baslamasina neden olmustur. Ozellikle bilincalti icerigin sanatsal eyleme
donustlralerek disa vurulmasi, sanatcinin bireysel dilini olusturmasina katkilarda bulunmustur. Sanatgilarin,
eserlerinde ifade yontemi olarak sikca semboller kullandiklari gorilmektedir. Dissal olaylari igsellestiren sanatginin
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ozellikle kisisel anilarini, kimi zaman kendine 6zgl semboller kullanarak, kimi zaman da dogrudan, resimlerine aktardigi
gorilmustlr. Turk sanat arastirmacisi ve yazar Yetkin (1979:20), biling disina kok salmis olmalari bakimindan sanat
yapiti ve dus arasinda benzerlik kurarak, diste oldugu gibi sanat yapitinda da acik icerigin altinda gizli bir icerigin
bulundugunu sdyleyerek sanat eserinin de psikanalizinin yapilabileceginden bahsetmistir.

Sanatin merkezine insan ve insan psikolojisini yerlestirmis olan “Yeni elestiri” ya da “modern elestiri” sanat eserini
degerlendirirken bir yandan da sanatginin estetik yarati siirecini degerlendirir. Yeni elestiriciler Jung, Freud ya da Adler’i
esas alirlar. Yeniakimin énculerinden Weber bir sanatginin yapitlarindaki dominantlari arastirir ve o sanatginin cocukluk
déneminde gecirdigi bir “travma”’nin ya da etkin bir olayin, hemen hemen tim yapitlarindaki temayi olusturdugunu
savunur” (Ering,1998;97).

2. RESiM SANATINDA ANI OLGUSU

Resmin tarih dncesi 6rneklerinde, ¢izim ve boyayla yasantinin izlerine ait gérsel veriler bulunmaktadir. Eski Misir ve cok
tanrili din temsilciligi Yunan ve Roma uygarliklarinda ender de olsa mitoloji disinda glindelik hayattan sahnelerin de
ylzeye aktariimis oldugu gorilmektedir. Roma resminin giinimuze kalan ¢rneklerinde giindelik Roma yasamindan
sahneler ve yasamin sakli olan noktalarini iceren konusu tanimlanamamis eserler mevcuttur. Kisisel yasantinin yani
sira, toplumsal bellegi olusturan; savas, dogal afetler vb. olaylar da, Roma villalarinin duvarlarinda yer almistir.

Ortacag’dan sonra Ronesans’ta gelisen hiimanizmle birlikte 6zellikle yiksek Rénesasta bu diinyaya iliskin betimlemeler
ortaya ¢ikmaya baslamis, sanatgilar yapitlarinda figlrin anatomik gercekciliginin yaninda kendi yasantilarina ait izleri
taslyan calismalar yapmustir. Jan van Eyck’in, glineyli bir aileden aldigi siparis Gzerine yaptigl, Arnolfinilerin Digind adli
resimde kendini ve yaptig tanikligi kticlk ve dnemli bir ayrinti olarak izleyiciye sundugu gorilmektedir.

Ronesans ile birlikte 6zglrlesen sanatgl, Barok donemde de cevresine iliskin gézlemlerini resimlerinde yansitir olmus,
dzellikle ispanya’da Caravaggio, Murillo gibi sanatcilar sosyal gerceklige yénelmeye baslamistir. Rembrandt’in, kendisi
ve esini mutlu bir halde resmettigi, iyi glinlerini yansitan resmi Saskia ile Otoportresi ve Jan Vermeer’in ic mekanlardaki
yasamlari tim incelikleriyle yansitan, hayatin sakli noktalarina isaret eden yetkin perspektif ve isik uygulamalari olan
yagliboya eserleri, bu dénem sanatcilarinin kisisel yasantilarini resimlerine aktaris bicimlerinin 6rnekleridir.

18. yizyillda aydinlanma dusiincesinin beraberinde getirdigi 6zgurlik, esitlik ve bilginin Gstinltgu gibi kavramlar,
toplumlari oldugu gibi sanatcilari da etkilerken ortaya ¢ikan Neoklasizm akiminin 6nclsi Jack Louis David, Fransiz
Devriminin kahramanlarindan biri olan arkadasl Marat’nin 6limna resmederek hem kisisel hem de toplumsal bir aniyi
tuvale aktarmustir. 18. ylzyil sonunda endistri uygarliginin karmasasindan kacip yeniden kendini bulmak pesine disen
insan, dznelligin yani kendi bireyselligini algilamanin da bulucusu olmustur. Béylece ‘Romantik’ olarak adlandirilan bu
dénemde ‘ben’ sanatsal yaratinin odak noktasi kilinmistir. Caspar David Friedrich ‘in Gizem Denizinde Kasif adli resmi,
uygarliktan kacisin ve kesfedilen bireyselligin glizel bir 6rnegidir. Bahsedilen tim bu 6rneklerde, sanatgilar eserlerinde
duygularini ve kendi yasantilarini anlatmaya baslamislardir.

19. yUzyilin ikinci yarisinda, kentlesme ile birlikte gelisen Empresyonizm sanat akimi olarak ortaya cikar. Kisiligi ve biricik
Ozel dokunusuyla eserinde sanatcinin oynadigi rol en 6nemli konuma gelir ve resim betimlenenden ¢ok ressamin kendi
izlerini tasimaktadir. Empresyonizmin belirleyicisi zamandir. Claude Monet, mevsimleri, giiniin bolimlerini ve hatta
saatleri resmetmistir. Yeni bulunmus bir teknik olan, yasam icindeki belli ‘an’lari, ‘an’lik enstantane ile saptayan

136



fotografin empresyonist resimde etkileri gbze ¢arpar. Monet ve Bazille gibi Empresyonist ressamlar arkadaslarini ve
akrabalarini acik havada kendilerine poz vermeleri icin ikna etmeye calismis ve g¢alismalarina temel olarak da ¢ogu
zaman aile fotograflarini kullanmislardir. Kisisel yasantilarini ve anilarini resimlerine yansitan bircok ressam gibi
sembolist ressamlar da aile bireylerini ve gesitli yakinlarini resimlerinde ele almislardir. Empresyonistlerde oldugu gibi
Sembolist ressamlarda da resimde fotografin kullanimi goértlmektedir.

Kisa dénemde Fovizm, Ekspresyonizm, Kibizm, Orfizm, Nabiler, Futilrizm, Surrealizm gibi kisa 6murld birgok sanat
akiminin ortaya ¢ikmis oldugu 20. ylzyilda eser, artik dis diinya gerceginin betimlendigi bir taklit, bir yanilsama
olmaktan c¢ikip sanatcinin kendine ait diinyasini yansittigi bir ayna haline donismusttr. 20. yuzyildaki gelismelerle
birlikte, bireyselliginin en Ust noktaya erismesi sonucu sanatgi ve yapitiicin anilari ok dnemli bir unsur haline gelmistir.
Bu ylzyil, akimlarindan Ekspresyonizm akimina bagli ressamlar bagimsiz ve 6zglr davranislari ve kendilerine 6zg
yasam tarzlariyla yalniz Gsluplarinda degil, ayni zamanda konu ve motiflerinde de farkli yaklasimlar sergilemislerdir.
Egon Schiele, Ludwig Kirchner gibi bazi sanatcilarin kisisel anilarina yer verdikleri resimlerinde cinselligi 6n plana
cikarirken, Emil Nolde’nin daha ¢ok mistik bir yaklasim igine girdigi, Otto Dix gibi sanatcilarin ise anilarini, sosyal ve
politik konulu resimlerde aktardiklari gériliir. Ornegin, savas sonrasi yillarda savasin etkilerinin yasandigi sahnelerin
resmini yapmayi strdiiren Dix resimlerinin tarihsel belge niteligi tasidiklarini ifade etmistir. Bu bakimdan disavurumcu
sanatgilarin kisisel anilarin yaninda toplumsal anilari da resimlerine aktardiklari sdylenebilir.

20. yizyll akimlarindan Sirrealizm ise bilingaltini bilingle, dis dinyasini gercek hayatla birlestirmeyi ve bunu
gerceklestirmek icin Freud’un bilingaltina itilen, unutulanlari agiga ¢ikarmak igin hastalarina uyguladigi serbest cagrisim
yontemine benzemekte olan otomatizmi kullanmayi savunmustur. Sirrealizme gore bilingdisinin cok derinlerine itilmis
anilar cesitli formel yaklasimlarla ifade edilebilmektedir. Sirrealist ressamlarin 6zellikle ¢ocukluk anilarini cesitli
sembollerle resimlerine yansittiklari gériiliir. Salvador Dali’nin Baharin ilk Giinii ve Rene Magritte’in Yasamin icadi adli
resimleri buna 6rnek gosterilebilir.

Post Modernist egilimlerin revacta oldugu glinimuzde ise 1960l yillarin sonundan baslayarak Avrupa ve ABD’de
yayginlasan “Anlati Sanati”nda ani olgusunun 6nemli bir yere sahip oldugu gorilir.

3. KONU DOGRULTUSUNDA SEGILMIS RESSAMLAR ve ESER ORNEKLERI

Sanati, “insanin kendini anlatma yollarindan biri” olarak tanimladigimizda, insanin sanat eseri yapmasini ydoneten seyin
kisiliginin gelisimi ve sanatindaki yansimalari bulmak igin gerekli olan ipuclari, sanat¢inin icinde yetistigi sartlar gdz
onlne alinarak edinilebilmektedir. Bu nedenle 6zellikle, travmatik anilarinin resimlerine olan etkilerinin irdelendigi bu
bolimde sanatgilar daha cok biyografik olarak ele alinmistir.

3.1. Leonardo da Vinci (1452-1519)
italyan Rénesansi’'nin yetistirdigi en biyik ustalardan biri olan Leonardo, cagini en basta ressamligiyla etkilemis ve

sanat alaninda Ustln eserler birakmis olmakla birlikte doga bilgini kimligi, bilim adami kisiligi ile glinimuzde de “sinirlari
yalnizca sezilip bir tlrli saptanamayan” (Alexandra Konstantinowa’nin bir yapitinda (1907:51) gecen Jacob
Burckhardt’in bir s6zi) bir dahi olmustur. Babasi, Ser Piero da Vinci adinda bir noter olan, Leonardo, 1452’de Floransa
ile Empoli arasinda kuglk bir kent olan Vinci’de; evlilik disi bir iliskiden diinyaya gelmistir. Cocuklugu hakkinda pek fazla
sey bilinmeyen Leonardo’nun, bir koyli kizi olan Annesi Caterina’nin sonradan Vinci'de baska bir erkekle evlendigi
saniimaktadir.
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Sigmund Freud’un, yasamoykisl alaninda yaptigl ilk ve tek ayrintili ¢alisma olan Leonardo incelemesinde
Leonardo’nun yirtici bir kusun besikte yatarken kendisini ziyaret ettigine iliskin ani ya da duslemi onemli rol
oynamaktadir. Calismada, Leonardo’nun ruhsal yasaminin ¢ocukluktan baslayarak rekonstriksiyonu, sanatsal ve
bilimsel icgiduler arasindaki catismanin anlatimi, Gstadin psikosekstel yasam oyklstnin enine boyuna analizi yer alir.
Ayrica psikanalizin tarihcesi bakimindan ilging olan, tam anlamiyla gelistirilmis bir bensevi (narsizm) kavraminin ilk kez
ortaya atimis oldugu incelemede yaratici sanatginin ruhunun icylzi ve etkinligi Uzerine genel bir taslak
olusturulmustur (Freud,14-15). Freud (2007:14), Leonardo’nun bilimsel notlarindan birinin icine cocuklugu konusunda
bir aciklama yerlestirdigini sdéyler, akbabanin ucusuna degindigi bir notta birden s6zinU yarida keser, aklina gelen ¢ok
eski yillara iliskin bir anisini dile getirir. “Sanirim akbabayla enine boyuna ugrasacagim belirlenmis 6dnceden ¢iinki bir
ani olarak bellegimde canlandigina gore, kucukken besikte yatiyordum; akbabanin biri yukaridan inerek geldi;
kuyruguyla agzimi acti, kuyrugunu birkag kez degdirip cekti” ( Codex Atlanticus, F. 65. V). Freud (2007:14-15) un,
“enikonu yadirgatici tirden bir cocukluk anisi” olarak nitelendirdigi bu ani, gesitli bicimlerde analiz edilmistir. Bunlardan
ilki; akbaba olayinin bir ani olmayip Leonardo’nun sonradan kotarip ¢ocuklugunun icine yerlestirdigi bir dislem
(fantazma) oldugudur. Bu analizlerden birinde diislem, anne tarafindan emzirilis eylemi olarak yorumlanmakta ve anne
ise akbabayla yer degistirmis gértlmektedir. Bu kus tdrinden yalniz disilerin bulunduguna ve erkeklerin yasamadigina
inandiklari icin, Eski Misir'da akbaba basiyla simgelenen ana tanrica Mut, Misir dini ve uygarligini bilimsel arastirma
konusu yapmis olan eski Yunanlar ve Romalilarca gesitli kitaplarda kaleme alinmistir. Bu yazarlardan biri olan Haropollo
kitabinin bir yerinde akbabalarin havada ucarken ansizin durup, doél yollarini acarak rdzgarin kendilerini
dollendirmelerini sagladigindan bahseder. Doga tarihine iliskin bu anlati, Kilise Babalari tarafindan sahip cikilarak
Meryem Ana’nin kutsal bekaretinden kusku duyanlara karsi bir silah gibi kullanilmistir. Bir kitap kurdu olan Leonardo
bilimsel bir kitaptan okuyarak ya da bir kilise babasindan dinleyerek bu masal, “akbabalarin disiligini ve erkekleri
gereksinmeksizin dollenebilecegini, 6grenmis, bunun Gzerine ruhunda kendisinin de bir anneye sahip ama babasiz bir
akbaba yavrusu olduguna iliskin bir ani belirmis ve ani gecirdigi degisiklik sonucu s6z konusu disleme donismustir”
(Freud,2007:43). Bu yoruma goére Leonardo, diislemini idealler dinyasina tasiyip kendini Cocuk isa ile
Ozdeslestirmektedir. Freud (2007:69-70-71), Anna Selbritt (Saint Anna ile Bakire ve Cocuk) tablosunu soyle yorumlar:

“Tabloya gocukluk yasaminin bir sentezi aktariimistir ve icerdigi ayrintilar Leonardo’nun en kisisel yasantilarinin
izlenimleriyle agiklanabilir ancak: Baba evinde Ustat Leonardo, iyi yirekli Gvey annesi Dona Albiera’yi bulmakla kalmamis,
baba tarafindan biylUkannesi Monna Lucia’ya Oyle saniyoruz ki genellikle bitin blyikanneler gibi pek sevecen bir kadina
kavusmustur. Bunun ise, anne ve biyltkanne tarafindan kollanip gbzetilen bir ¢ocuga sanatsal bir disavurum saglama
dislncesini Leonardo’da uyandirdigl akla gelebilir. (...) Biri Gg ila bes yasindayken kendisinden koparilip alinan 6z anne,
Otekisi geng ve sevecen Uvey anne, yani Dona Albiera olmak tzere iki anne elinde blyimustir Leonardo. Cocuklugundaki
bu gercegi basta deginilen ilk gergekle, anne ve blylkannenin bir arada bulunusuyla birlestirip kaynastirarak yogun bir
butinluge gidis, Leonardo’nun ruhunda Ermis Anna selbdritt kompozisyonunun dogmasini saglamistir. Bu kompozisyonda
gocugun uzaginda bulunup biylUkanne roliint oynayan figlr, dis gorinimu ve oglanla tablodaki yersel (makansal) iliskisi
bakimindan annelerden ilkinin, yani 6z annesinin yerini tutmaktadir. O mutlu gilimsemeyi kadinin yizine konduran
sanatgl, talihsiz annenin bir vakit kocasi gibi simdi de oglunu soylu rakibi Dona Albiera’ya kaptirmaktan duydugu hinci yok
saymis, onu Ortup gizlemistir.”
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“Ondeki kadinin kalcasinda gériilen, ve kucaktan sag
dize dogru uzanan, karakteristik bir akbaba basiyla,
akbabanin boynu ve govdesinin keskin kavisli kismini
olusturur. Cergevesiyle sert bir kontrast olusturan tali
kanat kisminin orta yerinden yola koyularak izlersek bir
yandan kadinin ayagina dogru indigini, 6blr yandan
omzuna ve isa cocuga dogru yiikseldigini goriiriiz.
Talin ilk kismi asagr yukari akbabanin kanadiyla
kuyrugunu, 6bir kismi sivri bir karni ele verir ve yine bu
kisim, tliylere benzeyen isin bicimindeki c¢izgileri
dikkate alirsak, bir kus kuyrugunun agilip yayilmis
konumunu olusturur ve sag ucunun tipki Leonardo’nun
yazgisal 6nem tasiyan g¢ocukluk duslemindeki gibi
¢ocugun, yani Leonardo’nun agzina dogru uzandigi
goralar” ( Freud, 2007 :75).

Gorinti 1: Leonardo da Vinci, Saint Anne ile Bakire ve Cocuk, 1510
Ahsap Uzerine Yagli Boya, 168 x 130 cm
Louvre Miizesi, Paris

Freud (2007:71) Mona Lisa tablosunda da; “...resim yapmak, bilimsel arastirmalarda bulunmak ve aci gekmek yazgisiyla
donatilmis esiz Gstadi dinyaya getiren zavalli koyli kizi Caterina’nin algakgonUlli bas egisiyle ve garip-mutlu
gllimsemesiyle...” karsilasildigini dile getirir. Leonardo’nun, bu gilimsemenin iki anlamini, yani glilimsemedeki
sinirsiz sevecenlik sozverisiyle (vaat), felaket mijdecisi tehditkar havayl ayni zamanda yansitmanin Ustesinden gelmis
olmasini, cocukluk yasamindaki ilk anilarin icerigine sagdik kalmasina baglar.

3.2. Caspar David Friedrich (1774-1840)
Caspar David Friedrich, imgelem gliciini ve dius glclnU yUcelten, utku kazanmis usa ve anlama gliclind duyarhhktan

Ustiin tutan akilsalliga karsi bir tepki olarak 18. yiizyilin ortasinda ortaya cikan, On Romantizm akiminin temsilcisidir.
(Claudon:1994,9)

Manzaralari soguk tavirli Neoklasizmin, spekilatorleri kasitsiz karakterlere ceviren, ahenkli bir husunet ve sofu bir
seyreklikle doludur. Ama bunlar sadece ifadenin i¢sel glict icinde derhal kaybolan, digsal gértingtlerdir. Friedrich’in
bitin resimleri, bireysel olan ile evrenin ucsuz bucaksizligi arasindaki diyalogla iliskilidir. Oyle ki katilimcinin Tanri’dan
bir cevap icin boslukta bekledigi bir diyalog.
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GOrintl 2: Caspar David Friedrich, Buz Denizi, 1823-25
Tuval Uzerine Yagli Boya, 96.7 x 126.9 cm
Kunsthalle, Hamburg

Modern psikoloji bize; belli deneyimlerin, insanlarin ifade tarzini belirledigi ve karakterini sekillendirdigi bilgisini verir.
Bu ylzden sunu 6grendigimizde Friedrich’ in resimlerindeki melankoliye sasmamamiz gerekir: cocuklu bir sabun
kaynaticisinin 6. cocugu 7 yasinda iken annesini kaybeder. 13 yasinda iken bir kaza sunu dogurur: Bilingaltinda hayatinin
tamamini ve mizacini karartan bir golge sekillenir. Buz pateni yaparlarken bogulmaktan, kiclk kardesi Christoph
tarafindan kurtarilir. Fakat Christoph gozleri 6nlinde buzlu sularda bogulur. Kullanmakta tereddit edilmesine ragmen
psikolojik izahlar Friedrich ‘in cesitli “buz denizi” resimlerinin travmatik deneyimiyle iliskili oldugunu kanitlar
gorinmektedir. (Toman: 434-441, Ceviri: Baydemir)

GOrintl 3: Caspar David Friedrich, Aya Bakan Adam ve Kadin, 1824
Tuval Uzerne Yagli Boya, 24x34cm

National Galerie, Berlin
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Friedrich nadiren kendi hayatiyla ilgili beklentilerini resimlerinde yansitmistir. Carline Bommer ile 1818’de evlendikten
sonra (6yle ki arkadaslarinin hayrete dustren bir adimdir) kadin figlru iceren resimler Gretmistir. Aya Bakan Adam ve
Kadin adli resmi iliskilerinin en coskun tasdiklerinden biridir. Birden ¢ok kez tekrarlanmis olan bu motif, ddnemin
ressami Christian Clausen Dahl’a gore ilk kez 1819’da resmedilmistir. (Toman:434-441, Ceviri: Baydemir)

Gorinti 4: Caspar David Friedrich, Rugen’deki Kireg Yaliyarlar, 1818-19
Tuval Uzerine Yagli Boya, 90.5 x 71 cm
Stiftung Oskar Reinhart

Caspar David Friedrich’in insan gruplariyla sembolik baglantili olarak sundugu manzaralardan biri olan Riingen’deki
Kire¢ Yaliyarlar 1818'de balayl hatirasinda yapilmistir. Figlrlerin: Ressam, esi ve agabeyi Christian oldugu
distuntlmektedir. Cifte anlam tekrar apacik gorilmektedir. Isigin ve mutlulugun ilk 78 izlenimi, yakindan bir gz atisla
mukabele edilmistir. Sagdaki adam didsmesini engelleyecek olan caliya glivenmektedir. Kadin, oturarak tutunacak
yerini korurken ayni zamanda bir caliyl kavrayarak asagiy gosterir, isaret eder. En tuhaf figlir ressamin kendisidir.
Sapkasi otlarin Gsttne firlatilmis ya da dismus gorulir. Uguruma egilmis, esinin gosterdigi bas dondarict derinligi
inceden inceye tetkik etmeyi umarak yoniniu dikkatlice bulmaya calismaktadir. Animsanmis deneyim ve hayatin
sembolleri cok derinler arasindaki ikili anlam ortadadir. iki yelkenli tekne ile denizin gériinis, figiirlerin altinda acilmis
kayaliklarla ve kivrimli agacg dallariyla cevrili blyUk bir yarik gibidir. Bu tasvirin muhtelif izahlar dogurmasi asikardir.
Neseli gnisigl ruh hali ile disme halindeki 6lim semboli i¢ ice gecmistir. (Toman: 434-441, Ceviri: Baydemir)
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3.3. Edvard Munch (1863-1944)
Munch 1861 yilinda evlenen doktor ve tibbi memur olan Chiristian Munch ile Laura Cathrine Bjolstad’in oglu olarak

Norveg'te Loten ‘in bir koyl olan Adalsbruk’da diinyaya gelir. Johanne Sophie (1862) adinda bir ablasi, Peter Andreas
(1865), Laura Cathrine (1867), Inger Marie (1868) adlarinda Ug kicuk kardesi vardir. Aile, Kristiania’ya (Simdiki adiyla
Oslo’ya) Chiristian Munch’un saglik memuru olarak tayin edilmesiyle tasinir. Munch, 5 yasindayken annesini (1868), 13
yasindayken ise en sevdigi kiz kardesi Johanne Sophie’yi (1877) tuberkiloz yizinden kaybeder. Annelerinin 6liminden
sonra Munch kardesler; tekrar tekrar, herhangi bir sekilde glinah islerlerse affedilme sanslari olmadan cehenneme
mahkum edileceklerini sdyleyerek, cocuklarina derin-kokli korkular asilayan babalari tarafindan vyetistirilirler.
Munch’un kiz kardeslerinden birine kiiglk yasta akil hastalig teshisi konur. Munch’un kendisi de sik sik hastalanir. Bes
kardesten sadece Andreas evlenir, fakat o da digtnden birkag ay sonra 6lir. Munch daha sonra notlarinda ¢ocukluk
anilarini séyle anlatir:

“Hastalik delilik ve 6lim besigimde duran meleklerdi ve ondan sonra da beni hayatim boyunca izlediler. Hayatin sefalet
ve tehlikelerini, 6blr dinyayi, cehennemde ginah ¢ocuklarini bekleyen ebedi cezayi, oldukga erken yasta 6grendim...
Babam anksiyetesi ortaya ¢ilkmadigi zamanlarda, sakalar yapar ve bir cocuk gibi bizimle oynardi... Bizi cezalandirdig
zaman... ofkesinde neredeyse insanlik disiydi... Cocukludumda bana her zaman adaletsizce davranildigini hissettim;
annesiz, hasta, Cehennem’deki cezanin tehdidi tepemde asili dururken” (Hodin,1993:11)

Kuzey Ulkeleri aslinda depresyon ve benzeri ruhsal rahatsizliklar icin elverisli bir ortam saglamaktadir. Gerek iklimsel
gerekse cografi kosullar, gines isinlarinin ¢ok sinirli olarak goralebildigi kis glnlerinin ortaya c¢ikardigi mevsimsel
depresyonlar, Kuzey dlkelerinin insanlarinin énemli bir kismini, 6zellikle alkole ve intiharla sonuglanabilecek ruhsal
catismalara yéneltmistir (Ozdes,2003:74). Edvard Munch da, bu genel depresif halden, bir de kendi 6zel yasantisi
nedeniyle oldukca etkilenen biri olur. Yasadigl travmatik olaylar daha ileriki yillarda Munch’un resimlerine yansir.
Ozellikle ilk ddnem resimlerinde hastalik ve 6lim temasini sikca islemistir.

Gorinti 5: Edvard Munch, Bahar, 1889.
Tuval Uzerine Yagli Boya. 169 x 263.5 cm.
Ulusal Galeri, Oslo, Norway.

Munch’un Bahar adli resmi, hayatin tim anlamsizligini ve acimasizligini gozler énline serer. Perdeleri sisirerek
pencereden iceriye stzllen bir esinti ve glcll bir isik bltlin odayi doldurur. Baharin kendisi yasamin en énemli
sembollerinden biridir. Bu 1sik ve dayanma glicl glic zeminine karsin, resimde yer alan kiz; zayif, gligsiz ve yardima
muhtag gérinmektedir. Pencereye bakmaz ve kaderine ¢coktan boyun egmis gibidir. Etraftaki her sey hayata gelirken
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o Olmektedir. Resim; herkesin bu sekilde bir giin 6lecek olmasina ragmen, hayatin hic¢ var olmamisizcasina akisina
devam edecek olusunu anlatarak, hayatin anlamini, acimasiz bir dramdan mi ibaret oldugunu bize sorgulatir. Ozdes
(2003:75), Munch’un resimlerinden soyle bahseder:

“Sanatginin ilging resim serisi ‘Hayat Frizi’...otobiyografik 6zellige sahiptir. Resimlerinde kullandigi kadin ve erkek figiirine
ylkledigi anlamlar bu dogrultuda gergeklesir. Sanatginin kullandigi kadin ve erkek figlrleri cogu zaman anne ve sevgili
arketiplerinin degisik yansimalari olarak karsimiza ¢gikar; erkek figiirlerinde ise daha ¢ok kendini yansitmaktadir. Munch’un
resimlerindeki kadin ve erkek figlrleri, dalgali 81 renk alanlariyla olusturulmus siluetler gibi karsimiza c¢ikarlar; kanl canli
varliklar degil de her an degisebilecek niteliklere sahip akici formlar olarak betimlenmislerdir.”

Munch’un resimleri otobiyografik 6zellikler tasimaktadir. insan var olusunu ve var olma korkusunu yalnizlik ve hiiziin
gibi yonlerini sembollerle ifade ederler. Olim ve yasam baslica sorgulamalardir. Munch resimleriyle ilgili sunlari dile

getirmistir:

“Resim yaptikga, gozimun saptadigi 6nemli(yikselen) anlarin izlenimlerini takip ettim... Gérmedigim hicbir detayi, hicbir
seyi eklemeden; sadece anilarimin resimlerini yaptim. Resimlerin yalinhgi ve goériniste bosluklari bundan dolayidir.
Hizlandirilmis bir bicimde renkleri, gizgileri ve formlari resmederken, bu ruhsal durumu bir fonografin yaptigi gibi
titrestirmeye calisiyordum. Hayat Frizi resimlerimin 6z budur iste.”(Gunltk, Saint- Cloud, 1889) (Hodin,48-50)

“Ciglik” (1893) adli tablosu Hayatin Frizleri serisindendir. ilk adi (Umutsuzluk)'tur. Munch, hayat, ask, korku, &lim ve
melankoli gibi unsurlari iceren bu resimden giinliginde soyle bahseder:

“Bir aksam yol boyunca yiriyordum, sehir bir yanda ve fiyort (koy, koérfez) asagidaydi. Yorgun ve hasta hissetim. Fiyorttan
disariya uzaklara baktim-gines batiyor ve bulutlar kan-kirmiziya déntyordu. Doganin iginden gecen bir ¢iglik hissetim,
bana ¢igligr duymusum gibi gérindi. Bu resmi yaptim; aslinda kan olan bulutlar resmettim. Renk ¢iglk atti. Bu, Yasam
Frizi'nin Ciglik’1 oldu.” (Gunluk, Saint- Cloud, 1889) (Bischoff,1993,48)

Gorinti 6: Edvard Munch, Ciglik, 1893;
Mukavva Uzerine Casein/Mumlu Boya Kalemive Tempera, 91 x 73.5 cm
Ulusal Galeri, Oslo
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“Ben gordigium seyin resmini yapmiyorum, ama gormdis oldugum seyin resmini yapiyorum” (Cassou,117) diyen sanatgi
kendi dinya goristnin bir anlatimi olarak gorilmesini istedigi ve bir glin bir bitin halinde sergilenmesini umdugu
yapitlarini 1890’lardan itibaren ‘Yasam Frizi’ olarak adlandirmistir.

6. SONUC

Ani olgusunun algilarimizi sekillendirmekle basladig streg, kisiligimiz ve dolayisiyla tim yasantimizi sekillendirerek
devam etmektedir. Ote yandan anilarin insani tarihsel gecmisine baglayan bilgiler oldugu da séylenebilir. Tarih boyunca
sanatcilar, kendi yasantilarina ait izleri ve gevrelerine ait gdzlemlerini yapitlarina aktarmislardir. Ozellikle Freud’un
Leonardo da Vinci'nin bir cocukluk anisi saptamasinda oldugu gibi, yaratim sirecinde bilingalti icerigin sanatsal eyleme
donustlralerek disa vurulmus oldugu izlenmistir. Caspar David Friedrich ve Edvard Munch 6rneklerinde de kendi
fikirlerinive duygulariniifade edebilmek icin sanatgilarin sikca sembollere basvurduklari saptanmistir. Konu baglaminda
secilen Gg sanatcinin da dissal olaylari igsellestirerek, 6zellikle kisisel anilarini, kimi zaman kendilerine 6zgi semboller
kullanarak, kimi zaman da dogrudan, resimlerine aktardiklari gorilmustir. “Ani” olgusu tasidigl saptanan eser
orneklerinde, eserle sanatginin yasantisi arasindaki baglantilar agiga ¢ikarilmistir. Secilen sanatgilar ve eser érneklerine
Sanatciya donitk biyografik elestiri, Yeni elestiri ve Sosyolojik elestiri yontemleri uygulanarak; sanatcinin kisiligi,
psikolojisi ve cevre faktérlerinin sanat yapitinin olusumunda oynagi rol baglaminda, ani olgusunun yaratimdaki etkisi
kanitlanmistir. Sanatgiyl ve eserini ¢dzimlemede ve anlamada katkilar sunan Sanat psikolojisi ve sanat sosyolojisi
bilimleri, sanat yapitinin olusum sirecinde kisisel ve toplumsal anilarin yeri ve énemini desteklemektedir. Bu ¢alisma
ile, daha ¢ok edebiyat, psikoloji, felsefe ve tarih gibi disiplinlerde islenen “ani” konusunun kapsam alaninin resim
sanatinda da incelenmesiyle arastirmacilara yeni bir kaynak sunulmustur.
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