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Oz

Bati anlayisina yonelik Tirk resim sanati tarihinde, baslangicindan ginimize kadar gecen sirecte, kadin imgesi;
sanatsal donemlere gore degisen Usluplar baglaminda resimlere konu olmus ve olmaya devam etmektedir. Tanzimat’in
ilani ile baslayan ve giinimuze kadar gecen neredeyse iki yaz yillik bu siireg, toplum yapisini etkileyen onemli olaylar
baglaminda, yillara ve dénemlere ayrilarak“Turk resim sanatinda kadin imgesi” basligi altinda incelenmistir. Daha dnce
“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Resim Sanatinda Kadin imgesi” ve “1923-1950 Arasi Tirk Resim Sanatinda Kadin
imgesi” basliklari ile ilk iki bolim olusturulan bu konunun Ggiinci bélimiinin bashgr “1950’den 1980’e Tiirk Resim
Sanatinda Kadin imgesi” olarak belirlenmistir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin 1950’de cok partili bir yénetim dizenine
gecmesi ile baslatilan bu dénem, yine toplum yasantisini blyuk 6lglde etkileyen 12 Eyltl 1980 askeri darbesi arasinda
gecen otuz yillik stireg ile sinirlandiriimistir. 1950-1980 yillari arasinda Tlrk resim sanatinda kadin imgesinin ele alinisi;
toplum yapisi ve yasam kosullarindaki degisime bagli olarak kadinlarin yasam icerisinde Ustelendikleri roller ve farkli
sanat Usluplari cercevesinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Kadin, Iimge, 1950-1980

Abstract

The image of woman has been continuing to be the theme of the paintings in the context of changing styles according
to the artistic periods from the beginning to the present in the history of Turkish painting art oriented towards the
Western understanding. This nearly two-hundred-year period, which started with the announcement of the
Tanzimat/Reforms and has come until today, has been examined under the title of "The Image of Woman in Turkish
Painting Art" by being divided into years and periods in the context of the important events affecting the social
structure. As the first two parts are discussed with the titles of "The Image of Woman in Turkish Painting Art from Period
of Tanzimat/Reforms to Republic" and "The Image of Woman in Turkish Painting Between 1923-1950" before, the title
of the third part of this theme is entitled as "The Image of Woman in Turkish Painting from 1950 to 1980". This period,
which has been initiated with the transition to a multi-party system of the Republic of Turkey in 1950, is limited by the
thirty years to the 1980 Turkish coup d'état which also has severe effects on social life. The discussion of the image of
a woman in Turkish painting between 1950-1980 is examined within the framework of the roles of women in daily life
and different styles of painting.
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Genisletilmis Oz

Yagsamin temelini olusturan kadinlar en basta anne olarak kutsal bir géreve sahiptir. Hicbir karsilik beklemeden, severek
yaptiklari bu zorlu gorev kadinlari toplum igerisinde baskoseye konumlandirmaktadir. Ginimuz Tlrk resim sanatinda
da baslangicindan itibaren “kadin” konusuna biytk bir 6nem ve yer verilmistir. Tanzimat'in ilani ile batililagsma
hareketleri cercevesinde temellenen Tirk resim sanatinda Osman Hamdi Bey ile baslayarak; Halil Pasa, Halife
Abdilmecid Efendi, Omer Adil, Mihri Misfik, izzet Ziya gibi Turk resim sanatinin éncii isimlerinin resimlerinde kadin
konusunu ele almalari, 19. yuzyilin sonlarinda yasamis olan Tirk kadinlarinin glinlik yasamlarina taniklik etmemizi
saglamistir. Kurucu kusak Turk ressamlarindan sonra Cumhuriyet’e gecis asamasinda “Calli/1914 Kusag!” ressamlarinin
da resimlerinde biyuk bir yer bulan kadin konusuna giinlik yasam ugraslari icerisinde ya da portrelerinin yapilmasi ile
yer verilmistir. 1923’ e gelindiginde Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Osmanl imparatorlugu’nun son bulup, yerine Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasi strecinde farkl bir yonetim dizenine gegilmesi Turk toplumunun yasam tarzini da bircok
acidan etkilemistir. Kadinin toplumdaki gorev ve rollerini derinden etkileyen bu dénemde birbiri pesine gerceklesen
inkilaplar, kilik kiyafetin degismesi, kadin erkek herkese okuma yazma 6gretilmesi, kadinlara segme ve secilme hakki
verilmesi gibi bircok yenilik ile Cumhuriyet donemi Tirk toplumunda kadinlarin yasantisinda 6nemli degisimler
olmustur. Cumhuriyet sonrasi Tirk resim sanatinda ¢esitli amag ve anlayislar dogrultusunda bir araya gelen, sirasiyla;
Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu gibi sanatgi topluluklari kendi sanat
anlayis ve Usluplarina bagl olarak kadinin Turk toplumunda yeri ve 6nemini ele alan resimler Gretmislerdir. 1950 lere
kadar devam eden bu grup ressamlari slireci, Il. Dinya savasinin sona ermesi ve ¢ok partili yonetim dlzenine gegilmesi
ile birlikte son bulmus ve sanatgilarin bagimsiz hareket ettigi daha 6zglr bir sanat ortami olusmaya baslamistir. Bu
doénemin toplumsal yasaminda da 6nemli degisimler meydana gelmistir. Bu degisimlerin basinda teknolojik alanda
meydana gelen yenilikler ve tarimda makinalasmaya gidilmesi yer almaktadir. Tarimda makinalasma, koylerde tarim
iscilerine duyulan ihtiyaci azaltmis, buna karsilik sehirlerde kurulan fabrikalarda da ¢ok sayida isciye ihtiyag
duyulmustur. Kéylerde meydana gelen issizlige ¢6zim olan bu durum; koylerden sehirlere blyik bir gd¢ dalgasinin da
baslaticisi olmustur. Koy yasamindan sehir yasamina gegis kadinlari da aktif olarak ¢alisma hayatina yonlendirmistir.
Evlerindeki temel vazifelerinin disinda apartman dairelerine temizlik, cocuk bakiciligi ve fabrikalarda erkekler ile
beraber isci olarak ¢calismaya baslayan kadinlarin yasam tarzi 1950 6ncesi déneme gore buyuk bir degisim gegirmistir.
Bununla birlikte sehirlere goc, ozellikle kadinlarin ilkokul sonrasinda yarim biraktiklari egitimlerini sirdirebilme
imkanini saglamis ve toplumda egitimli, is sahibi kadin sayisinda énemli bir artisa yol agmistir. Bu artis toplumdaki yeri
ve 6neminin farkinda olan, haklarina sahip ¢ikan, ekonomik 6zgiirligu ile gticli kadin modelini ortaya ¢ikarmistir. 1950
de ¢ok partili bir yonetim diizenine gecis ile baslayan bu yeni dénem, toplumda karsit gérislerin zitlasmasi ile calkantil
bir slirece girmis ve 1980’ de gergeklesecek olan askeri darbeye kadar devam etmistir. Tlrk resim sanatinda 1950’den
1980’ e kadar gecen bu otuz yillik stireg icerisinde kadin konusu, toplumdaki yeri ve 6nemi baglaminda ele alinmis ve
farkli sanatsal bakis acilari dogrultusunda yorumlanmistir.

Extended Abstract

Women, who form the basis of life, primarily have a sacred duty like being mothers. This difficult duty, which they do
willingly without expecting anything in return, positions women in the center of society. Since its beginning, the theme
of "woman" has been given a great significance and place in today's Turkish painting. In the Turkish painting art which
is based on the Westernization movements with the Tanzimat/Reforms, starting with Osman Hamdi Bey, the leading
names of Turkish painting art such as Halil Pasa, Halife Abdiilmecid Efendi, Omer Adil, Mihri Miisfik, [zzet Ziya used the
theme of the woman in their paintings, which enables us to witness the daily lives of Turkish women who lived in the
late 19th century. In the transition to the Republic after the founding generation of Turkish painters, the theme of
woman, which has a great place in the paintings of "Calli/1914 Generation" painters, is included in the works with their
daily life activities or by painting their portraits. By the year 1923, the transition to a different regime in the process of
establishment of the Republic of Turkey following the end of the Ottoman Empire has affected many aspects of life in
the Turkish society with the proclamation of the Republic. In this period, which deeply affected women's duties and
roles in society, there were important changes in the lives of women in the Republican era, with many innovations such
as reforms that took place one after another, the clothing reform, increasing literacy for all men and women without
discrimination, and political rights to women in the Republican era. Coming together for various purposes and
understandings in the post-Republic Turkish painting, respectively, the artist groups such as Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, and On’lar Grubu produced paintings that addressed the place and



importance of woman in Turkish society, depending on their artistic understanding and styles. This group of painters’
process, which continued until the 1950s, came to an end with the end of the Second World War and the transition to
a multi-party system, and with that, a freer artistic environment where artists acted independently began to be formed.
Important changes also occurred in the social life of this period. At the beginning of these changes, the innovations in
the technological field and the adoption of mechanization in agriculture play a part. Mechanization in agriculture has
reduced the need for agricultural workers in the villages, while a large number of workers were needed in the factories
established in cities. This situation, which was a solution to the unemployment in the villages, has been the initiator of
a great migration wave from the villages to the cities. The transition from village life to city life actively led women
working life. In addition to their basic duties in their homes, the lifestyle of women who started to work in cleaning
apartments, babysitting, and working with men in factories had a great change compared to the pre-1950 period. In
addition to this, the migration to cities provided the opportunity for women to continue their education, which they had
left unfinished after primary school, and led to a significant increase in the number of educated and businesswomen in
the society. This increase has revealed a strong woman model, who is aware of her place and importance in society,
who defends her rights with her economic freedom. This new period, which started with the transition to a multi-party
system in 1950, has entered an unstable period with the contrast of opposing views in the society and it continued until
the 1980 Turkish coup d'état. During this thirty-year in Turkish painting art from 1950 to 1980, the theme of woman
has also been dealt with in the context of its place and importance in society and interpreted in line with different
artistic perspectives.

1. GiRI$

Tlark resim sanatinda 1950’ li yillar; sanatcilarin herhangi bir gruba dahil olmadan, kendi bireysel egilimleri
dogrultusunda sanat ortaminda var olduklari bir donemin baslangici olmustur. Kadin konusuna yaklasim acisindan
bakildiginda ise 1950’ ye kadar ki dénemde oldugu gibi, 1950 sonrasi Turk resim sanatinda da kadin imgesi, donemin
toplumsal yasam kosullarina bagh olarak, kadinlarin yasam icerisinde degisen rolleri ve yasam sekilleri baglaminda,
farkli bakis acilari ile ele alinmistir. En basta anne olarak yasam sahnesinde yerini alan kadin; anne, evlat, es, arkadas
gibi kan bagi ve manevi baglarla aile yapisinda énemli bir konumda yer alirken; tarlada ¢alisan, birgok zorluga gogis
gererek ailesini bir arada tutmaya ugras veren, gog yollarinda binbir umutla dogdugu blyudugu topraklari birakarak
bir bilinmeze ilerleyen, basta fabrikalar olmak Gzere birgok is kolunda galisarak ailesinin gecimine destek olan, egitimine
gidebildigi yere kadar devam eden, dislncelerini herkese ozgirce ifade eden, kendinden emin, toplumsal sorunlarla
birebir ilgilenen, eger imkani varsa modayi takip eden, spor, mlzik ve dans gibi bircok aktivitede gerek izleyici gerekse
icra edici olarak yer alan kadin modeli 1950-1980 dénemi Tlrk resim sanatinda énemli bir yere sahip olmustur.

2.1950’DEN 1980’ E TURKIYE VE DUNYA’ DA YASAM

2.1. 1950’li Yillar

1939 yilinda baslayan ve 1945’te sona eren Il. Dlnya savasi tim dinyayi basta politik ve ekonomik olmak Gzere, birgok
yonden derinden etkilemisti. Turkiye agisindan bakildiginda; Kurtulug Savasi yaralarinin daha yeni iyilesmeye basladigi
bu dénemde, neredeyse tim dinyayi etkisi altina alan Il. Dinya Savasi’'na katilmamak Turkiye icin dogru bir karardi.
Ancak savasa girilmese dahi her an savasa girilecek gibi hazir durumda bulunmak gerekiyordu. Bu nedenle hikimet
tarafindan siki bir ekonomik politika izleniyordu ve bu durum dlkeyi blylk bir ekonomik bunalim icerisinde
distrmistl. 1945’ te savas sona erdiginde, savasa katilan Ulkelerde bombardimanlar sonucu yikilan evler, fabrikalar,
tersaneler, yollar, kopriler ve daha bircok yer ile yasam maddi, manevi blylk bir yikima ugramis ve bu Ulkeler birer
harabeye donmustd.

Turkiye’'de ise daha yeni bir savastan ¢ikmis olmanin getirdigi yoksunluklara bir de diinyanin icinde bulundugu bayik
savas eklenince yoksulluk kaginilmaz olmustu. Bircok dengenin degistigi bu blylk savas sonrasinda ekonomik ve politik
glc dengeleri de degiserek diinyada Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi iki stper gli¢ olarak belirmisti. Bu
durum uzun yillar devam edecek olan soguk savasin da baslangiciydi.
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Bu dénemde birbiri ardina eklenen savaslar nedeni ile yakilip yikilan Avrupa’nin yeniden insa edilmesi ve yasanir hale
getirilmesi geregi ortaya ¢cikmisti. Bunun igin de blyUk bir maddi destege ihtiyac vardi. Bu ihtiya¢ sonucunda diinyanin
iki siper giciinden biri olan Amerika; savas yaralarinin sarilmasi ve Ulkelerin yeniden insa edilmesi igin savasa katilan
Ulkelere Marshall yardimlari adi altinda maddi yardimlarda bulunmustu. Tarim, sanayi ve ulasimda yeniden yapilanma
icin verilen bu yardimlardan, savasa girmedigi halde, hikiimet tarafindan her an savasa girilecekmis gibi hazir durumda
bulunmak amaci ile alinan 6nlemler sonucu, ekonomik agidan zor bir donem geciren Tirkiye de yararlanmisti.

Alinan bu ekonomik yardimlar ile Glkede bir parcada olsa rahatlama saglanmis, bircok yere otomobil yollari yapilmis,
fabrikalar kurulmus ve tarimda makinalasmaya gidilmisti. Ancak tarimda makinalasma, tarim isgilerine duyulan ihtiyacin
azalmasina sebep olmus ve kdylerde gecimini bu sekilde saglayan aileleriigsiz birakmisti. Ayniyillarda biyuk sehirlerde
acllan fabrikalarda da ¢ok sayida isciye ihtiya¢c duyulmasi, kdylerde issiz kalan birgok ailenin is imkanlarinin ¢coklugu
sebebiile blyuk sehirlere goc etmelerine yol agmisti. Koylerindeki dogal yasam kosullarindan kopan insanlar sehirlere
geldiklerinde kendilerini kalacak yer sorunu ile karsi karsiya bulmuslardi. Her sorunun ¢6zimini de beraberinde
getirdigi gibi, bu sorun da insanlari yeni ¢6zim arayislarina yonlendirmis ve onlar da ¢6zimi bos bulduklari devlet
arazilerine bir gecede yaptiklari gecekondular ile Gretmislerdi.

“Gecekondu, 1940’ larda azgelismis Ulkelerde belirginlesen iki sosyo-ekonomik olgunun sonucudur: Tarimin
makinelesmesi, buna karsilik sanayilesmenin yetersizligi. Traktorln girmesiyle kirsal alanlarda is olanaklarini yitiren fazla
niifus, bitin Uglincli Diinya (lkelerinde 1940’ lardan itibaren kitle halinde kentlere go¢miistiir. Ancak, kentsel yapilar bu
yeni nifusu emememis ve kentle bitinlesemeyen bu kitle, kentlerin ¢evresinde, yapimi yasak oldugu igin geceleri ¢ok
kisa surelerde insa edilen yerlesme alanlarinda birikmistir” (Gecekondu, 1984: 1256).

Koyden kente gog ile birlikte kadinlar da hizli bir sekilde toplumda ¢alisma hayatinin iginde yer almaya baslamisti.
Gecekondu haricinde bu donemde blylk apartmanlarin en alt katlarina apartman gorevlisi olarak yerlesen aileler
kendilerine yeni bir yasam ve ¢alisma alani bulmustu. Apartmanlarda kapici olarak gérev yapan ailelere mensup
kadinlar da ekonomik durumu iyi olan ailelerin evlerinde temizlik ve ¢ocuk bakiciligi gibi islerde; fabrikalarda ise
erkekler ile beraber fabrika iscisi olarak calisiyorlardi. Sehirlere gog, koylu vatandaslari hizla sehir yasamina adapte
ederken, onlara okula gidip egitim alma ve bu egitimlerini ilerletme imkani da sunuyordu. Bu durum koylerde ilkokul
egitimine baslayan ancak egitimlerini daha fazla ilerletme imkani bulamayan kadinlar i¢in blyik bir avantaj saglayarak
ilkokul sonrasinda, ortaokul, lise ve belki de Universiteye gidebilme ve birer meslek sahibi olmalarinin yolunu da agmisti.
Ayniyillarda telefon, televizyon, ucak ve daha birgok iletisim ve ulasim aracinin ortaya ¢ikmasi tim dinyada bayk bir
iletisim aginin kurulmasini saglamis, dinyanin herhangi bir yerinde ortaya cikan yeniliklerin hizli bir sekilde yayilmasina
ve kitleler tarafindan da takip edilmesine imkan saglamisti. Kdyden sehire gé¢ ederek, sehir yasaminda var olmaya
calisan kadinlarin aksine, zaten sehirde yasamakta olan, iyi egitim almis ve varlikh ailelere mensup kadinlar ise hemen
yani baslarinda yasayan isci sinifinin sikintilarindan habersiz, ancak artan iletisim agi ile aylik dergilerden takip ettikleri
Amerikan giyim modasi ve muzik tarzi ile Turkiye’de Amerikan yasaminin bir rnegini, yasiyorlardi.

2.2. 1960’ Yillar

1960Q’lara gelindiginde, Tirkiye’de 1950’'lerde yasanan kisa bir rahatlama déneminden sonra llke yonetiminde ve
toplumda buylk huzursuzluklar bas gostermeye baslamisti. Ekonomiyi dizeltmek ve ulkeyi kalkindirmak adina
Amerika’dan dis borclanma yoluyla alinan paranin yine Amerika’nin istekleri dogrultusunda kullanilmasi Tlrkiye'yi yeni
bir bor¢ zinciri icerisine sokmustu. iktidar partisi ile muhalefet partisi arasinda catismaya sebep olan bu durum, toplum
icerisinde de buytk bir ayrismayi beraberinde getirmisti. Bu ayrisma 27 Mayis 1960 darbesi ile Turk Silahli
Kuvvetleri’'nin devlet yonetimini ele gecirmesi ve sonrasinda yasanan olaylar ile sonuclanmis, bu da toplum icerisinde
daha buyik bir karmasaya sebep olmustu. “1960’li yillarin ikinci yarisindan itibaren boykotlarin, gosteri yurtyuslerinin,
toplantilarin ve bunlara bagli olarak da 6grenci 6rgiitlerinin sayisi hizla artmaya baslyordu” (Ogrenci Hareketleri, 1984:
1338). Bu toplumsal olaylarin golgesinde kadinlar da bir yandan erkekler ile birlikte calisma hayatinda yer aliyor bir
yandan da kendi ayaklarinin Uzerinde ve 0Ozglrce yasayabilecekleri bir yol ¢izmeye calisiyorlardi. 1960’11 yillarin
Turkiye’sinde bircok kesimin ilgisini ceken Hayat ve Ses mecmualari 6zellikle kadinlarin severek takip ettigi glincel
dergiler arasindaydi. Bu dergiler araciligi ile tim Ulkeye hizla yayilan kadin giyim modasinda diz Gzerinde kisa etekler,
bu kisa eteklerin altina giyilen diz alti coraplar ya da cizmeler, kisa topuklu diiz burunlu ayakkabilar, kiicik yakali diiz
kesim elbiseler ile baslarina sis amaci ile taktiklari kiictik esarplar 6n plana gikiyordu.
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“Aslinda bilmek gerekir ki 1960’ lar boyle bir modanin boy gdstermesi igin gok elverisliydi. Bir baska deyisle, mini etegin
tam da 1960’ larda moda olmasi ¢ok dogaldi. Clnk{ savasin yaralarinin gitgide sarilmasini izleyen 1950’ lerin, Batida
ekonomik blylme ortaminda rahat ve huzuru bulmus, kaygilarindan siyrilmis yeni bir kusak artik 1960’larin basinda
kabugunu kirmanin, kozasindan ¢ikmanin sabirsizligi icindeydi. Nitekim yeni kusak icin “kabuk” olusturan yerlesik deger
yargilari, yasam bigimi, aliskanliklar 1960’larin basinda orasindan burasindan delinmeye baslar” (Mini Etek, 1984: 1265).

Ayni yillarda dinyaya yayilan “Hippi” modasi Turkiye'yi de etkisi altina almis, buna bagl olarak rengarenk elbiseleri,
bakimsiz saclari ve Budizm felsefesine duyduklari ilgi ile dogal yasami savunan bir gencg kadin ve erkek grubu ortaya
ctkmisti. Yine Amerika’nin 1950 sonrasinda Ulkesinde Grettigi mallari tim dinyaya satma distncesi dogrultusunda
gelistirdigi popdler tuketim kulttrd, tim dinyada 1960 Ii yillarin yasam tarzini ydnlendiriyordu. Pop muzik de bu
donemde gelisen muzik turleri arasindaydi. Bu cergevede yabanci muziklere yazilan Tirkge sozlG sarkilar bu yillarda
gencg kadin ve erkeklerin dinledigi muzik turleri arasindaydi. Bu donemde gelisen gazino kiltlri ile bu gazinolarda,
assolistler ya da kadin erkek bir arada yer alan korolar ve saz heyeti esliliginde sdylenen Turk sanat muzigi tirindeki
sarkilar, toplumun bircok kesimi tarafindan sevilerek dinleniyordu. Buna ek olarak fabrikalarda calisan, apartmanlardaki
zengin insanlara hizmet ederek gecimlerini saglayan, ancak zengin kesimin yasamlari ile neredeyse i¢ ice olmalarina
ragmen onlardan tamamen farkli bir yasam sarduren, koéylerindeki yasam seklini sehirde de devam ettirmeye calisan
isci sinifi ise “Arabesk” muzik dinleyerek bir sekilde kendilerini psikolojik olarak rahat hissediyorlardi. Toplumda taban
tabana zit kesimlerin bir arada bulundugu bu yillarda Ulkenin her yerinde acilan yazlik ve kislik sinemalar, hangi
kesimden olursa olsun herkesin ilgi gosterdigi ve severek gittigi sosyal etkinlikler arasindaydi.

2.3.1970'li Yillar

1970Q’ler ile birlikte artik Tirkiye’de kadinlar da erkekler ile esit haklara sahip oldugunun, erkegin bir adim gerisinde
durmanin artik ¢ok gerilerde kaldiginin farkindaydi. Okuyan, arastiran, distnen, hakkini sonuna kadar savunan,
toplumda siniflasmanin getirdigi yanlislklarin farkinda olan ve buna karsi g6gis geren kadin modeli 1970’li yillardaki
Tark kadininin genel dzellikleriydi. Bu yillarda fabrikalarda galisan iscilerin de calisma kosullari ve maaslari konusunda
haklarini aramaya baslamalari, onlari isci sendikalari kurmaya yonlendirmisti. Bu sendikalar iscilerin sosyal, ekonomik
hak ve cikarlarini korumak ve is yasamindaki sorunlarini ¢ézmek icin bir araya gelen kadin ve erkek iscilerden
olusuyordu. Sendikali isciler calisma sartlari, is glvenligi ve Ucretleri konusunda haklarini aramak amaci ile zaman
zaman grevler yapiyorlardi. 1970’li yillar Gniversite gencliginin 6zgirlik ve esitlik adina, kadin ve erkek bir arada llke
yasamini kendi ¢ikarlari dogrultusunda yénlendirmeye calisan Amerikan emperyalizmine karsi tavir koyarak direniste
bulundugu 6grenci hareketlerinin etkin oldugu yillardi. “Yetmisler, olagantstu kadinlar ve Stipermenler donemiydi...”
(Yapp, 2005: 6). Bu yillardaki Gniversite 6grencileri, Glkenin genelinde oldugu gibi, dis ve i¢ etkilerle sag ve sol olarak iki
ayri siyasi gruba ayrilmisti. “Her sey ve herkes bir kutupta yer aliyordu. Uzlasma donemi degildi yetmisler” (Yapp, 2005:
6). Ogrenci yiuriyusleri, polis miidahelesiile karsilasan catismalar ve bu miidaheleye karsin daha da karmasik hale gelen
ogrenci olaylarinda kadin 6grenciler de erkek 6grenciler gibi ayni sekilde toplumsal baskaldirilarda 6n siralarda yer
aliyordu. “Altmislarin canli havasina kok salan 6zglrluk, yetmislerde iyice boy atti. Hicbir sey fazla kisa, fazla dusik,
fazla renkli, fazla desenli gelmiyordu artik kimseye” (Yapp, 2005: 244). Bir tarafta; “ Kadinlar cennet kuslarina tas
¢ikartacak kadar goz alici, erkekler tavus kusu gibi kurumlu, gosterisliydi”, diger tarafta ise kadin-erkek esitliginin
vurgulandigi, kadinlarin da erkekler gibi pantolon ve parka giydigi grevlerde, eylemlerde ve glnlik yasamda yan yana,
kol kola yurayebildikleri bir donemdi 1970’li yillar. “Tdm kurallar yikilmisti. Alisilmis olan ve cizgileri bozan yeni stildeki
giysilerin her parcasi abartiliydi: Klapalar, yakalar, kol agizlari, kollar, etekler, kravatlar...”(Yapp, 2005: 244). Buna eslik
eden uzun sivri yakali, viicuda oturan dar kollu gémlekler de yine kadin ve erkek giyim modellerinde ayniydi bu
dénemde. Ayakkabilarda ise 6nceki yillara gore, apartman topuk denilen alti dolgulu topuklar moda olmustu. Saclar
uzamis, rahat ve oldugu gibi birakilmisti. “Gece giysileri akillara durgunluk vericiydi. Rahat, spor giysiler ayni zamanda
sasirticiydi. Yiksek botlar cok sikti. insanlar ilk kez sevdikleri seyleri giymeye basladirlar” (Yapp, 2005: 244). Bu yillarin
eglence kultirinde ise gazinolarin yaninda genclige hitap eden diskolar ve alt kiltlrin bir pargasi olan taverna ve
pavyonlar ortaya ¢ikmisti. Her agidan erkek ve kadin esitliginin vurgulandigi bu dénemde bar ve pavyonlarda ¢alisarak
hayatlarini zor kosullarda strdirmeye calisan kadinlar, esitlik ve 6zglrlikten uzak yasam ve calisma kosullari ile
toplumun gérinmeyen yizini olusturuyordu. 1970’li yillarin bu hareketli ortami 12 Eyltl 1980’de gergeklesecek olan
askeri darbe ile son bulacakti.

12



3.1950’DEN 1980’E TURK RESIM SANATINDA KADIN KONUSU

3.1. Portre ve Kadin

1950°li yillara kadar biri bitmeden digeri baslayan savaslar tim dinyada blylUk bir kargasa ortami yaratmisti. Bu
yillarda, Turkiye’deki kadinlarin egitim acisindan genel durumuna bakildiginda, toplumun sehirlerde yasayan ve gelir
seviyesi yuksek kicik bir kesimi disinda, 6zellikle gelir seviyesi dislk ailelere mensup ve kdylerde yasayan kadinlarin
egitim almalarinin ya da aldiklari bu egitimlerini sGrddrmelerinin pek de mimkin olmadigi gorilmektedir. 1945 ‘te Il
Dinya Savasi'nin sona ermesi ile savas yillari boyunca belirsiz ve korkulu bir bekleyis slreci gegiren toplum rahat bir
nefes almis, ®zlem duyulan giivenli yasam ortamina kavusulmustu. Ulkede olusan bu giiven ortami ilerlemeyi de
beraberinde getirerek egitimin yayginlasmasi saglanmis ve bu durum kadinlarin egitim seviyesinde ytkselmenin yolunu
agmisti.

Bu dénem Tirk resim sanatinda kadin ressamlarin kendi portrelerini yaparak, resimlerinde, dénemin “sanatgi kadin”
imajini yansittiklari, erkek ya da kadin bircok ressamin da kendi sanat Uslup ve anlayislari dogrultusunda kdyde ya da
sehirde yasayan kadinlari konu alan portre tirinde resimler yaparak, bu resimlerdeki kadinlarin i¢c dinyalarini ve
toplumsal yasamdaki rollerini 6n plana cikardiklari gérilmektedir.

Gorinti 1: Nuri iyem,

https.//arsizsanat.com/nuri-iyemin-insanlari/

1950’li yillarda soyut resim anlayisina yonelen, ancak sonrasinda yeniden figlratif resme dénen toplumsal gercekgi
ressam Nuri lyem’in de 1960’ li yillar ile birlikte dzellikle biyik gozleri ile hipnotize edici etkisi yiksek bakislara sahip
Anadolulu kadin portreleri yaptig gorilmektedir. Basortlleri ve basortilerinin altindan alinlarina dokilen saglari,
yoresel kiyafetleri ve arka planda gérilen yasam alanlari ile Nuri lyem’in resimlerindeki bu biyik gézli kadinlarin
bakislarinda; aci, Gzuntd, 6zlem, keder, bekleyis gibi bircok duygu okunmaktadir (Gorantu 1).

Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nde resim egitimi alarak bu egitimini Paris'te devam ettiren ve 1950’li yillarin
Turkiye’sinde bir kadin ressam olarak yasamini sirdiiren Leyla Gamsiz, resmetmis oldugu kendi portresinde ince uzun
bir boyun, 6zenle toparlanmis saclar, oldugundan bir parga blyik ¢izilmis gozler ve stilize ve sadelestirilmis bir bigim
anlayisi ile “sanatci kadin” imajini yansitmistir (Gortnta 2).
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Gérinti 2: Leyla Gamsiz, Ozportre Goriintii 3: Sukriye Dikmen, Kadin Portresi
http://www.istanbulkadinmuzesi.org/it/leyla-gamsiz-sarpturk https.//www.tuvart.net/sanatcilar

1950 lerin Turk resim sanatinda kadinlari konu alan portreleri ile 6n plana ¢ikan bir baska ressam da Sukriye
Dikmen’dir. Sukriye Dikmen, bu kadin portreleri ile sakin ve kendinden emin bakislari, dik duruslari, yizlerindeki
makyajlari ve taktiklari cesitli takilar ile kadinlik 6zelliklerine vurgu yaptigi, hayatta glcli bir durusa sahip “modern
yasamin kadinlar” ni resmetmistir. Japonlarin ahsap baski resimlerindeki bigim anlayisinin gortldigi bu resimlerde
Dikmen, portresi yapilan kisinin o anki ruh halini yansitmaya ydnelik mavi, mor ve yesil gibi renklere agrilik vererek
sadelestirilmis bir anlatim ve stilize motifler ile kendi GUslubunu yaratmistir (Goruntd 3).

GOoranti 4: Orhan Peker, Aliye Berger’in Portresi,
http.//www.kmarsiv.com/sayilar/20050503.asp

Orhan Peker ise, pastel boya tekniginde calismis oldugu, ressam arkadasi Aliye Berger’in portresinde; ojeli tirnaklari,
boynundaki fulari, kulaklarindaki kipeleri, yizindeki makyaji ile renkli bir kisilige sahip “sanatgi kadin” imajini
gorsellestirmistir (Gorinta 4).
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3.2. Gelin Olarak Kadin

Gecgmisten ginimuze gelin olmak, gelinlik giymek tim kadinlarin ¢cocukluktan itibaren hayali olmus ve olmaya devam
etmektedir. DGglnlerde giyilen gelinlikler ve eglence bicimleri de yoéreden yoreye, donemden déneme farkliliklar
gostermektedir. 1950 -1980 arasi Tirk resim sanatinda da gelin ve digin konusu ressamlarinin ilgi gésterdigi konular
arasinda olmustur. Seref Bigali’'nin “DUgin” isimli resmi de 1950-1980 arasi Turk resim sanatindaki gelin ve digun
konusuna 6rnek teskil ederek, kadinlar arasindaki bir kdy diginini anlatmaktadir. O yillarda, genellikle kéy odasi ya
da kdéy okulunda gergeklestirilen dugunlerde, kadinlar ve gocuklar bir araya gelir, aralarinda sarki séyleyip oyunlar
oynar, geline kina yakilir ve gelinin basinin Gzerinden digln igin getirilen hediyeler sallanir, ikram olarak da kina ve
leblebi dagitilarak digin sonlanirdi.

Goruntu 5: Seref Bigali, DUgiin,
https.//docplayer.biz.tr/105348658-Turk-resim-sanatinda-dugun-konulu-resimlerin-ortak-birliktelikleri.html

Seref Bigali'nin tim ayrintilari ile gorsellestirdigi “Digun” isimli resminde de; kirmizi basortist ile resmin tam ortasinda
yer alan gelinin ellerine kina yakilma sahnesi, yan tarafta saz ve tef calarak sarkilar soyleyen koy kadinlari ve ¢almakta
olan muzik ile dans eden diger koylu kadinlarinin bir araya gelerek kutladiklari digini konu almasi ile 1950’den 80’li
yillara uzanan kdy digini konusuna érnek olusturmustur (Goranta 5).

Goruntt 6: Mehmet Pesen, Gelin, 1977,
Kaya Ozsezgin, “Baslagicindan Bugiine Caddas Tiirk Resim Sanati Tarihi” Cilt:3, Tiglat Yayinlari, Istanbul, 1982, sayfa: 68,69
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Anadolu koyu, koylisu ve cografyasini konu alan resimleri ile toplumsal temalara egilen Mehmet Pesen de Anadolu’da
kdy dugiint konusu ve bu baglamda da gelin olarak kadin temasina resimlerinde ¢ok defa yer vermistir. 1977 tarihli,
“Gelin” isimli resminde; davul zurna esliginde, basina ortulen buyik kirmizi 6rti altinda beyaz ata binmis olan gelinin,
ellerinde kirmizi, mor, mavi ve sari bayraklar tasiyan gelin alayi esli§inde dugun evine goturilust konusu ile 1970’li
yillardaki bir Anadolu kdy diguni sahnesini gorsellestirmistir(Gorinta: 6).

GOrintd 7: Cihat Burak, DGgin
http.//www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/

Bir baska gelin ve digiin konusu da Cihat Burak’in “Digun” isimli resminde ele alinmistir. 1970’li ve 80’li yillarin
Turkiye’sindeki diglinlere 6rnek olarak secilen bu resimde; siyah takim elbiseli damat ile beyaz gelinligi icerisindeki
gelin kol kola, cicekler ve gelinlik giydirilmis oyuncak bir bebek ile siislenmis gelin arabasinin yaninda mutlu pozlari ile
resmedilmislerdir (Goruntd 7)

3.3. Ana Olarak Kadin

Yasamda bir¢cok sorumlulugu olan kadinlarin bu sorumluluklarinin en basinda belki de ana olmak gelmektedir. 1950’li
ve 60l hatta 70’li yillarin Tirkiye’sinde 6zellikle kdylerde yasayan kadinlarin analiga baslangic sirecleri oldukca zorlu
kosullarda gerceklesmistir. Ulasim imkanlarinin sinirh oldugu bu donemlerde, kadinlarin dogum icin hastanelere
gidebilmeleri cogu zaman imkansiz bir durum olmustur. Kendi evlerinde, koydeki diger kadinlarin ya da eger varsa bir
kdy ebesinin yardimi ile dogum yapmaya calisan bu kadinlar, kimi zaman binyeleri bu zor kosullarda gergeklesen
dogumlara dayanamadigi igin yasamlarini kaybetmistir.

Goriiniitii 8: ibrahim Balaban, Dogum, 1950
https://gr.pinterest.com/pin/166703623687692728/visual-search/
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Tirk resim sanatinda Anadolu kéy yasamini ele aldigi resimleri ile 6n plana ¢ikan ibrahim Balaban’in da bu resimlerinde
kadin konusuna buyUk bir yer verdigi goértlmektedir. Koy evinde dogum yapan bir Anadolu kadinini konu aldig
“Dogum” isimli resminde Balaban, hayatinda énemli bir yere sahip olan konuya yer vererek; kendisi cezaevindeyken,
komsularinin yardimi ile gerceklestirdigi zorlu dogum sirasinda hayatini kaybeden karisinin ve dogduktan sonra bir stire
yasayarak hayatini kaybeden gocugunun resmini yapmistir (Gorintd 8).

Goriinutii 9: Neget Gunal, Sorun-Sorum
https://cagdasressamlar.wordpress.com/sanat/turk-resim-sanatinda-iz-birakmis-20-siradisi-ressam/

Nevsehir'de dogup blylyen Neset Gunal, resimlerinde zor yasam kosullarina tanik oldugu bu yoére insanlarinin
caresizlikler icindeki yasamlarini konu almistir. Bu resimlerinde Anadolu kadininin yasamini bircok acgidan irdeleyerek,
toplumcu gercgekei anlayis dogrultusunda bir tavir sergilemistir. Agac yetismeyen, kurak bozkir topraklarinda yasam
micadelesi veren insanlarin umutsuzluklarinin konu alindigi bu resimlerde kadinlar her zaman basrolde yer almistir.
Toprakta, yoksullugun da getirdigi bir mecburiyet ile yalinayak dolasan, elleri ile kar, yagmur, gines, rizgar demeden
tim hava kosullarinin zorlu sartlarinda, blytk bir emekle ¢alisan Anadolu insanini, Anadolu kadinini ¢alismaktan
sertlesen el ve ayaklarina emekgi oluslarinin géstergesi ile vurgu yaparak, oldugundan daha biyuk resmetmistir.

“Orta Anadolu insaninin trajik hayatidir Giinal’in tuvallerinden yansiyan resimsel kurgunun 6zii. Oyki gibi anlatimel,
gercek yasam kadar dramatiktir. Yukin agirligini tasiyan anne ve babalarin gelecege dair tek umutlari olan ¢ocuklarina
sarilmalari, aslinda yasama sarilma nedenlerinin ¢ocuklari oldugunu belirler. (Giray, 2018: 37)

TUum bu resimlerde; tarlada calisan, ailesine destek olan, cocuklarini koruyup kollayan, oldugu kadariyla yedirip, icirip
giydiren, ancak umutsuzluklari yiz ifadelerinden ve bakislarindan okunan Anadolu kadinini, Anadolu analarinin resmini
yapmistir Neset Gunal (Gorinta 9).

“GUnal kompozisyonu, anne ve ¢ocugu birbirinden ayriimaz bir bitn olarak Ust Uste betimler. Tarih 6ncesi kabartmalar
gibi, hiyerarsik bir diizenin basat oldugu bu resimlerde, anne ve gevresindeki gocuklar blyukten kiguge siralanir” (Giray,
2018:37)

3.4. Gog ve Kadin

1950’lerin basinda Zonguldak’ta resim Ogretmeni olarak gorev yapan Nedim Gunsir, o dénemki resimlerinde,
Zonguldak kdmir madenlerinde galisan isciler ve ailelerinin zor yasam kosullarini konu olarak islemistir. 1960’11 yillarda
ise Tirkiye’de 6nemli bir toplumsal harekektlilik olan go¢ olgusu Nedim Ginsir’'un resim konulari arasinda olmustur.
GUnsdr, bu resimlerinde Anadolu kéylerinde yasayan insanlarin is bulma, saglik ve egitim imkanlarina ulasma gibi binbir
umutla kadin, erkek, ¢oluk cocuk, sirtlarinda yukleri ile ailecek dogup blyudukleri topraklardan koparak, bir bilinmez
olan biyuk sehirlere ya da Almanya’ya dogru gerceklestirdikleri goclerini konu edinmistir. Bu resimlerden biri olan
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“Umut YUklG Kervanlar” isimli resminde; Anadolu kadinin kimi bir esek Uzerinde, kiminin sirtina bagladig ¢ocugu,
kiminin elindeki yiki ile gog yollarindaki eziyetli ama umut dolu yolculuklari konu olarak ele alinmistir (Goriintt 10).

Goriuntii 10: Nedim Glinstr, Umut YUklG Kervanlar
https.//blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/umut-yuklu-kervanlar/

“ikinci Diinya Savag! yillarinda toprak catlardi, tohumu tutmaz oldu. Corakliktan, bereketsizlikten s6z ediliyordu: Gég
basladi. Cumhuriyet imgesi koyden kente dogru hareket ediyordu. Yorganini sirtina vuranlar, arkalarinda yitik bir diinya
birakip kent kapilarinin 6ntine vardilar. Nedim Gunsur, bu streci panoramik 6lgekte kurguladigi bir dizi seklinde yansitir.
Arka planda sahne dekoruna déniismus cansiz doga, 6nde caresiz, omuzlari disik insan kafilesi. Daha sonra bu sertivenin
trajik devami yasanir: Umut yikli insan kervanlarini, kent garlarindan Avrupa’ya kalkan isci trenleri izleyecektir.” (Umut
YuklG Kervanlar, 2021)

3.5. Emekgi Kadin

1950’lerden itibaren Tlrkiye’de koy ya da blylk sehirde, nerede yasarsa yasasin, kadinlar calisma yasaminda onceki
yillara gore daha aktif bir sekilde yer almaya baslamislardi. 1950’lerden itibaren Tlrk resim sanatinda da bireysel
ckislarin etkin oldugu bu dénemde; kadinlarin toplumsal yasamdaki konumundaki degisiklikler de Tirk resim sanatinda
dénem ruhunu yansitan eserler ile viicut bulmustur.

Goriintii 11: Nuri iyem, Tarlada Ogle Yemegi
Kaya Ozsezgin, “Baslagicindan Bugiine Caddas Tiirk Resim Sanati Tarihi” Cilt:3, Tiglat Yayinlari, 1982, Istanbul, sayfa:56
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1960’1 yillardan itibaren Anadolu kadinini konu alan resimleri ile 6n plana gikan Nuri lyem; tarlada calisan, cesmeden
su taslyan, camasir yikayan, esi ve gocuklari ile ilgilenerek ev diizenini saglayan koy kadinlarini, kdyden buyuk sehirlere
gog ile birlikte de arka planda yer alan gecekondu gériinimleri ile sehir yasaminda adapte olmaya calisan, ev temizligi,
fabrika isciligi gibi islerde calismasi ile aile gecimine katkida bulunarak ailesini ayakta tutmaya calisan, ancak 6zini
hichir zaman kaybetmeyen emekgi Anadolu kadin figlrlerini resmetmistir (Gorintta 11).

Goriintii 12: Oya Katoglu, Tavuklari Yemleyen Kéylu Kadin, 1974
https://veryimportantlot.com/en/tr/site/token-save

1960 ve 7Q’li yillarin Turkiye’sindeki emekgi Anadolu kadinini resimlerine konu edinen bir diger ressam da Oya
Kataoglu'dur. Naif bir cizgide, minyatir resim geleneginden gelen parlak renkler ve diiz bir boyama tarziile olusturdugu
sematize figlrlerinde basindaki beyaz 6rtlsU, Uzerindeki yoresel kiyafetleri ile anne, es, kardes ve evlat rollerindeki
Anadolu kadinini; hamur acarken, oya yaparken, bahgesindeki tavuklarina yem verirken giinltik ugraslari icerisinde

resmetmistir (Gorintd 12).

Gorintd 13: Yuksek Arslan, Kapital
https://www.evrensel.net/haber/316846/kapitalin-ressamina-veda

1940’lardan sonra bazi Turk ressamlar Avrupa’nin gesitli yerlerine giderek sanat yasamlarina orada devam etmislerdi.
Yasamini Paris’te strdlren Yiksel Arslan’da bu ressamlardan biriydi. Resimlerinde ana konu olarak insani ele alan
Arslan, calismalarini toprak, kan ve boya gibi cesitli mazlemeler ile renklendirdigi kagitlarin Gzerine gerceklestiriyordu.

Yiksel Arslan bu tavrini su sozleri ile sekilde agiklamistir:
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“Yapay renklere duydugum nefret, beni dogal renkler aramaya ve kisisel bir teknik bulmaya zorluyor. Tarih 6ncesi ve ilkel
sanatgilarin, minyattr ustalarinin, Anadolulu dokumaci kadinlarin (yin boyamak igin) kendi boyalarini kendilerinin
yaptiklarini biliyorum. Boylece kagit Gzerine gicekler, otlar, tas, kiremit, kdmdr, sabun, ¢tirimus odun pargalari, benzin vb.
strterek calismaya baslyorum.” (Yuksel Arslan, 2021).

Yiksel Arslan, 1960’1 yillarda Karl Marx’in Kapital isimli eserinden yola ¢ikarak gerceklestridigi resim dizisi olan “Kapital”
serilerinde, toplumun iginde bulundugu acimasiz kapitalist dizeni elestirmistir (Gortinut 13). Gelisen teknoloji ile
birlikte tim dinyada fabrikalarin arttig1 bir donem olan 1960’ yillarda iscilerin haklarini goz ardi eden ve akillarinda
paradan baska bir distince olmayan fabrika sahipleri ve fabrikalarda birer makine gibi calisan kadin ve erkek isciler
Yiksel Arslan’in bu resim dizilerinde konu olarak ele alinmistir. Bu resimlerde fabrika sahibi patronlar; baslari yuvarlak
birer demir para seklinde, patronlarin géztinde en ufak bir degeri olmayan ve hi¢c durmadan calistirilan kadin ve erkek
isciler de yuUzleri birbirleri ile ayni ve birer robot gibi ifadesiz olacak sekilde resmedilerek kapitalizmin insani
degersizlestiren dizenine, emek-sermaye iliskisine elestiri getirilmistir.  Sanat tarihgisi Sezer Tansug, Arslan’in bu
serideki resimleri icin su agiklamada bulunmustur: “Kapital resimleri ve Influences, toplumsal ve bireysel iceriklerin
sirrealist yontemlerle aciklanamayan, ama gene de bu akim cercevesi icinde de degerlendirilebilen izlerini
tasimaktadir.” (Tansug, Tirk Resminde Yeni Donem, 1995: 33).

Gorintd 14: Ramiz Aydin, Ag Toplayan Kadinlar, 1975
Umit Gezgin, Ramiz Aydin, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2004, [stanbul, sayfa:68

Resimlerinde ¢ogunlukla Anadolu cografyasini ve Anadolu insanini ele alan Ramiz Aydin da, bu resimlerinde kadin
imgesine siklikla yer vermektedir. Tarladan dénen, odun taslyan, hem calisan, hem de sirtindaki cocuguna analik yapan,
gbg yollarindaki, gelin alaylarindaki Anadolu kadini Aydin’in resimlerinde ¢ok yonli olarak ele alinmistir “Ag Toplayan
Kadinlar” isimli resimde ise 1970’li yillardaki (Ramiz Aydinin da cocuklugunun gectigi) Karadeniz bolgesinin kiyi
seridinde yasayan ve yasamlarini balikgik yaparak stirdiren ailelerdeki kadinlar ele alinmistir. Balik aglarinin toplanmasi
ve tasinmasina yardim ederek aile reislerine destek olan bu emekgi Karadeniz kadinlari tasidiklari balik aglari ile tek
vicut olmus bir gorintl icerisinde dans eder gibi resmedilmislerdir (Goruntu 14).

Resimlerinde toplumsal olaylari 6n planda tutan Mimtaz Yener ise kadin ve erkek bir arada bulunan kalabalik insan
gruplarini resimlerinde gérsellestirmistir. Ozellikle 1970’li yillarda yaptigi resimlerde kéyden biyiik sehirlere gég eden,
sehirlerde zorlu yasam kosullarinda biyik bir yasam micadelesi veren insanlari ve bu baglamda calisma hayati icindeki
isci ve emekgi kadin figiirlerini konu olarak ele almistir. Miimtaz Yener “ilan Tahtas!” isimli resminde; kadin, erkek bir
arada bulunan ve (yoksul kiyafetlerinden ve ellerinin oldugundan daha biyUk resmedilmesinden) isci olduklari anlasilan
insanlarin, daha iyi bir yasam arayisi icerisinde biyuk bir umutla ilan tahtasinda asili olan kagida bakmalari, ancak ilan
kagidinda isimlerini grememenin yuzlerinde buraktigl umutsuzluk ve caresizlik duygusunu konu olarak anlatmistir
(Gorunata 15).
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Goriintli 15: Miimtaz Yener, ilan Tahtasi
https://kitap.ykykultur.com.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/mumtaz-yener-retrospektif-ile-70-sanat-yilini-kutluyor.

3.6. Sosyal Yagam ve Kadin

1950’den 1980’e Turkiye'de kadinlar sosyal yasam icerisinde daha ¢ok yer almaya baslamislardi. 1950 éncesi donemde
de kadinlarin bir sosyal yasantisi vardi, ancak konsere gitmek, lokantada yemek yemek, bir muzik aleti calmayi
o6grenmek cogunlukla sehirlerde yasayan ve gelir seviyesi yiksek kesime mensup kadinlarin yasamlarina ait olgulardi.
1950 sonrasinda ise genel olarak kadinlarin egitim seviyelerinin artis gdstermesi ve calisma hayatinda aktif olarak yer
almalari ve buna bagl olarak az da olsa kendilerine ait bir gelirleri olmasi, onlari sosyal hayatin igine ¢ceken faktorler
arasindaydi. Bu dogrultuda; tlkenin hemen her yerinde faaliyet gosteren yazlik ve kiglk sinemalar, turneler ile Ulkeyi
sehir sehir dolasan ses sanatcilarinin verdigi halk konserleri, disarda bir lokontada ailecek yenilen yemekler,
pastanelerdeki arkadas bulusmalari, sehir sokaklarinda ve pasajlarinda alisverise ¢ikilmasi, magazalarin vitrinlerinin
izlenmesi, sanat sergilerini gezilmesi gibi sosyallesmeyi saglayan pek ¢ok faaliyet 1950’den 1980’e Tirkiye’deki bircok
kadinin yasaminin dogal birer pargasi olmustu.

Bu dénem sosyal yasam icerisindeki kadin konusuna 6rnek olusturan Cihat Burak’in “Saz Heyeti” isimli resminde de bir
konser sirasinda, saz heyeti esliginde sarki soylemeyi bekleyen, sahnede yan yana oturmus Ug¢ sarkici kadin
resmedilmistir. Eserlerini elestirel bir bakis agisi ile mizahi yona yiksek bir sekilde olusturan Cihat Burak, bu resminde
bir yandan giyim tarzi, sa¢ sekli ve dis gorinisleri ile 1970’li yillardaki kadin giyimi modasini yansitirken, diger yandan
kadinlarin sahnede, saz heyeti esliginde yer almalari ile onlarin sosyal yasama aktif olarak katilmalarini 6ykica bir
anlatimla gorsellestirmistir (Gorunta: 16).

Goriintii 16: Cihat Burak, Saz Heyeti, 1954
https.//e-skop.com/skopbulten/tezler-bizanstan-osmanliya-senlikler-torenler-ve-cihat-burak-resmine-yansimasi/2084
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Resimlerinde birgok kez sarkici ve muzisyen kadin konusunu ele alan Adnan Turani’de “Muzisyen Kadinlar” isimli
resminde, Cihat Burak’in “Saz Heyeti” isimli resminde oldugu gibi mizisyen Ug¢ kadini gitar, mandolin ve yan flut
calarken, stilize edilmis bicimler ve diz bir boyama tarzi ile oldukga sade bir anlatimla resmetmistir (Gorintu: 17).

Gorintl 17: Adnan Turani, Muzisyen Kadinlar
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=2&modPainters_artistDetaillD=67

Yasaminin biyuk bir bolimuni Paris’te bohem bir yasam tarzi icerisinde geciren Fikret Mualla’da 1950 sonrasi Tirk
resim sanatinda kadin imgesine siklikla yer veren ressamlarin basinda gelmektedir. Etrafinda gordugi ve yasadigl
olaylardan yola ¢ikarak resimlerini olusturan Mualla, yasaminda 6nemli bir yeri olan sokaklari, kafeleri, barlari,
lokantalar ile Paris’in sosyal yasamini konu edindigi bircok resminde; Parisli kadinlari dénem modasina uygun
kiyafetleri ile yasamlarinin dogal akisi igerisinde resmetmistir. Fikret Mualla tim bu resimlerini oldukc¢a sadelestirilmis
bicimler, parlak renkler, lekesel bir boya slrisi ve saglam bir desen alt yapisi ile olusturmustur (Goérinti 18).

GOrintd 18: Fikret Mualla, Balon Saticisi, 1961
https.//bayaiyi.com/fikret-mualla-sayginin-balon-saticisi-resmi/

Kentli kadin temali resimleri ile 6n plana ¢ikan Mustafa Ayaz’in resimlerinin bircogunda kadin figlrlerinin etrafinda,
daha kicuk boyutlu olarak kendi imgesine de yer verdigi gorilmektedir. Ayaz’in akici ve kivrak gizgilerle olusturdugu
bu resimlerinde kadinlar bir mizik aleti calarken, sarki sdylerken, cafe de oturup bir seyler icerken, resim sergisinde
gezerken, sergide bir resmi izlerlerken, resim yaparken ya da atolyesinde ressama poz verirken gibi birgok aktivite
icerisinde ele alinmislardir. Ayaz’'in genellikle ince, sik ve zarif kadinlari ele aldigi kadin konulu bu resimlerde kadinlarin
beden dilleri; genellikle 6n planda bir ana figiir ve etrafindaki kictk boyutlu yan figirlerin yer aldig1 kalabalik
kompozisyonlar ile lekesel olarak sirllen renkler ve bicimin etrafindaki akici gizgilerle yansitilmistir. (Goruntd 19).
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GOrintl 19: Mustafa Ayaz
http.//www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp ?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=3335

Resimlerinde fantastik anlayisi ile toplumsal elestiri yani agir basan konulari tercih eden Komet (Coskun Gurkan)
figlratif bir anlayisla eserlerini Gretmektedir. Kadin imgesine de hemen her resminde yer evren Komet, ele aldigl
olaylari dissel bir atmosfer icerisinde, simgesel bir anlatim dili ile resmetmektedir. Bilingaltindaki olaylarin bilinglstine
ciktigl, riya ve gergek arasinda gidip gelen durumlarin ele aldindigi bu resimlerinde; kadin, erkek, ¢cocuk gibi birgok
insani hep bir arada, ne oldugu anlam bakimindan degiskenlik gosteren olaylar zinciri icerisinde, saskin, korkmus ya da
sorgulayici bakislari ile sanki bir tiyatro sahnesinde gibi resmetmistir (Gorantu 20).

“Komet’in kompozisyonlari fantastik anlatimlara agilir. Resimsel anlatiminin kaynaklarini, 1970’li yillarin yeni figiirasyon
arayisinda bulur...

...DUssel mekanlariginde ikili ya da tglu gruplar olusturan insanlar, yabancilasmanin kopuklugunu yansitirlar. Koyu tonlarla
ortlisen bu anlatimin esrarengiz olgusunda, igerik, gizlerini yavas yavas duyumsatir. Golgeler ve genis lekeler arasindan
siyrilan sir, ginimzin tedirgin edici yalnizligl, glvensizligidir.” (Giray, 2002: 240)

GOriintid 20: Komet
https.//www.galerisoyut.com.tr/artist/komet/#eser/3adc9b7f9872f96105012406d7e67594/17326

1970’lerde Paris’e giderek yasamini orada slrdiren Utku Varlik'in siirsel yani agir basan bir anlayisla Urettigi
resimlerinde kadin imgesi resminin temel yapi taslarindan birini olusturmaktadir. Ruhsal yani agir basan, duygusal etkisi
yogun resimlerinde; kendisi, cevresi ve dogayla bitinlesmis, doganin sesini dinleyen, kendi de doganin bir pargasi
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oldugunun bilincinde olarak kendi i¢ sesini doganin sesi ile birlestiren, tiller ve seffaf ortiler ile sarilip sarmalanmis
kadin imgelerini resmetmistir (Goruntd 21)

Gorinti 21: Utku Varlik, iyi Olmak
Kaya Ozsezgin, Mustafa Aslier, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt 4, Tiglat Yayinlari, istanbul, 1989

Yine ayni kusak ressamlarindan olan Mehmet Gulerylz; figiratif anlayisla gerceklestirdigi resimlerinde, gevresinden
anlik izlenim ve gozlemleri ile yasamdaki karmasik ve derin insan iliskilerini disavurumcu yani agir basan bir anlayisla
resmetmektedir. Bu baglamda Gulerytz'in resimlerinde kadin imgesi de yasamin dogal akisi igerisinde yer almaktadir.
Avyakta duran biri erkek, digeri kadin iki kisiyi konu aldigi bu resminde ise Gulerytz; attlye ya da ev ici gibi bir mekanda,
sevgili olduklari cagrisimi uyandiran figtrlerden erkek olanin duygusal ve derin bakislarina karsin, kadinin stipheli ve
sorgulayici bakislarinin olusturdugu gergin ruh halini, belirgin firca strusleri ile resmetmistir.

(Gorunta 22).

GOorintu 22: Mehmet Glleryuz,
https.//www.galerisoyut.com.tr/artist/komet/#eser/3adc9b7f9872f96105012406d7e67594/17326
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SONUC

Bu makale; Turkiye’nin toplumsal yasaminda 6nemli etkileri olan 1950’deki ¢ok partili yonetim dizenine gegis slreci
ile baslatilmis ve 1980 askeri darbesi ile sinirlandirilarak, Turk resim sanatinda kadin imgelerinin ele alinisi baglaminda
incelenmistir. 1950’den 1980’e kadar gecen bu otuz yillik streg, Tlrkiye’de toplum icerisinde blylk ayrismalarin
yasandigl, catismalar ve gerginliklerle dolu bir stireg olarak gegcmistir. Turk resim sanatinda ise 6grenci eylemleri, sokak
catismalari, isci grevleri gibi 6nemli toplumsal hareketleri ele alan resimler; 1970’li yillarin ikinci yarisinda donemin
geng ressamlarinin resim orneklerde ortaya ¢ikmaya baslamis, ancak bu ressamlar esas Uretimlerini 80°li yillar ve
sonrasinda ortaya koyduklari icin 1970’li yillarin toplumuna ayna tutan resim 6rneklerine bu makale icinde yer
verilmeyerek 1980 sonrasini konu alacak baska bir makalede ele almanin daha uygun olacagi dustnilmustlr. Yasamin
merkezi olan kadinlar 1950 6ncesi donemlerde de ressamlar tarafindan en basta ana, es ve evlat gibi aile bireylerini
portrelerini resmetme arzusu ile ele alinmislardi. Ayirca glinlik yasam konulu resimlerde de dogal olarak kadin imgesi
surekli olarak yer aliyordu. Yani yasamin dogal akisi icerisinde figtratif resim yapan her ressam kadin konusuna da
resimlerinde bir sekilde deginiyordu. 1950°li yillara kadar ¢ogunlukla biyik sehirlerin disinda yasayan kadinlar,
yasamlarini daha ¢ok evlerinde, ev isleri ile ugrasarak ve aile dizenlerini saglamaya calisarak stirdirmuslerdi. 1950
sonrasinda yasanan blylk go¢ dalgasi; kadinlarin calisma yasamina hizli bir giris yapmalarini saglamis, ev islerinin
yaninda aile gecimine de katkida bulunan, hak ve hirriyetlerinin farkina varmaya baslayan, egitimini ilerleterek meslek
sahibi olmak isteyen kadin modeline dogru bir degisimin de baslaticisi olmustur. Dilnya tarihi boyunca toplumlarin
yasadigl degisimler yasam icerisindeki her alani etkilemistir. Ressamlar da toplumun bir Gyesi oldugu icin dogal olarak
resimlerine toplum yasamindaki degisimler yansimaktadir. Kadin konusunu ele alan ressamlarin resimlerinde de bu
degisimler kadin imgesi Uzerinden yansitilmistir. Sonug olarak bu makalede ele alinan dénem baglaminda Turkiye’'de
koy ya da kentlerde yasayan kadinlarin yasam bicimleri arastirilarak yasamlarini etkileyen evlilik, dogum, annelik, egitim
gibi 6nemli olaylar ve sosyal yasam aktiviteleri gibi basliklar altinda dénem ressamlarinin eserleri Uzerinden
incelenmistir. Bu resimlerde 6zellikle; Anadolu kadinlarinin zorlu yasam kosullari ya da koyden sehre gog ile buraya
adapte olma ¢abasi icerisinde kendilerini galisma yasaminin icinde bulmalari, verdikleri micadeleler, bu mucadelenin
ic dinyalarina yansimasi, bunun disinda toplumda sanatgi olarak varligini stirdiren egitimli kadinlarin yasama goreceli
olarak &zglvenli bakislari gibi ayrimlarla ¢gogunlukla toplumsal icerikli ya da ifadeci yonu vurgulanan, kimi zaman da
fantastik gercekci bir anlayisla dugusal i¢ diinyalari ve yasam karsisindaki duruslari, beden dilleri ve gozlerindeki yogun
ifadeler ile yansitilmistir.
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