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Oz: Sanayi Devrimi’nden itibaren insan etkisinin jeolojik dlcekte belirleyici hale gelmesi doga ve kiiltlr arasindaki sinirlari
bulaniklastirarak sanatta yeni bir temsil arayisini dogurmustur. Antroposen caginda sanat ¢evresel tahribati belgelemekle
kalmaz etik, estetik ve ekolojik farkindalik yaratan bir alan olarak 6ne g¢ikar. Bu baglamda calisma, Antroposen estetigi
cergevesinde doganin sanattaki temsiline odaklanmakta ve “yeni manzara” disiincesini kavramsal bir éneri olarak ortaya
koymaktadir. Edward Burtynsky, Zaria Forman, Agnes Denes vb. sanatgilarin eserleri araciligiyla doganin kirilganligi, hafizasi
ve donisimu estetik, politik ve ekolojik boyutlariyla degerlendirilmistir. Bulgular “yeni manzara” anlayisinin doga-insan
iliskisini yeniden distinmeye cagiran etik ve duyusal bir temsil alani sundugunu géstermektedir. Boylece sanat Antroposen
¢aginda manzarayi yeniden kurgulayan donustlrici bir disinme bicimi olarak konumlanir.

Anahtar Sozcikler: Antroposen, Estetik, Ekoloji, Sanat, Yeni Manzara.

NEW LANDSCAPE IN THE CONTEXT OF ANTHROPOCENE AESTHETICS:
ECOLOGICAL SENSITIVITY AND REPRESENTATION IN ART

Abstract: Since the Industrial Revolution, the decisive impact of human activity on the geological scale has blurred the
boundaries between nature and culture, giving rise to a new search for representation in art. In the Anthropocene era, art
not only documents environmental degradation but also emerges as a field that generates ethical, aesthetic, and ecological
awareness. In this context, this study examines the artistic representation of nature within the framework of Anthropocene
aesthetics and presents the idea of a "new landscape" as a conceptual proposal By analyzing work of artists such as Edward
Burtynsky, Zaria Forman, and Agnes Denes, the fragility, memory, and transformation of nature are evaluated from their
aesthetic, political, and ecological dimensions. The findings demonstrate that the "new landscape" concept offers an ethical
and sensory representational space that calls for a rethinking of the nature-human relationship. Thus, art is positioned as a
transformative mode of thought that reimagines the landscape in the Anthropocene era.

Keywords: Anthropocene, Aesthetics, Ecology, Art, New Landscape.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines the intersection of the climate crisis, contemporary landscape representation, and the emerging
concept of Anthropocene aesthetics. As the Earth enters a new geological epoch defined by human-induced ecological
disruptions, artistic practices have evolved not only to document environmental degradation but also to critically interpret
its cultural, emotional, and philosophical dimensions. Within this framework, the paper introduces the notion of the “new
conception of landscape” a conceptual shift from the romanticized pastoral landscapes of the 19th century toward a more
reflective, critical, and ecologically conscious visual language. Unlike traditional landscape painting, this new form does not
aim to idealize nature but to reveal its fragility, temporality, and complex entanglement with human activity.

The main objective of the study is to examine how contemporary artists respond to the ecological anxieties of the
Anthropocene through innovative visual strategies and spatial interventions. The study investigates how artistic practices
engage with themes of loss, transformation, and resilience, and how these practices contribute to public ecological
awareness. It argues that art, through its symbolic, material, and spatial languages, can generate new modes of ecological
understanding, especially in contexts where scientific discourse may fall short in addressing emotional and ethical concerns.

Methodologically, this research adopts a qualitative, interdisciplinary approach that integrates visual analysis, conceptual
critique, and case study examination. Selected works by contemporary artists are analyzed to reveal how their materials,
methods, and spatial arrangements reflect broader ecological concerns. The study focuses on four main thematic axes: the
documented destruction of nature and the testimonial role of photography; bodily, surface, and boundary representations
in new landscape thinking; symbolic interventions and redefinitions of spatial limits through installations; and ecological
memory expressed through organic materials and site-specific artworks. Each thematic area includes critical analysis of
specific artistic practices that embody the evolving aesthetic and conceptual demands of the Anthropocene.

The central research questions guiding this study are: How has the climate crisis transformed the landscape genre in
contemporary art? In what ways do artistic practices within the Anthropocene aesthetic reshape our perception of nature
and our relationship to ecological degradation? Can art serve as a catalyst for ecological awareness and ethical reflection in
the age of environmental collapse?

Findings reveal that artists working within this new paradigm do not merely represent environmental issues; they actively
reshape the viewer’s experience of nature through multisensory, conceptual, and site-responsive strategies. These works
often operate at the intersection of documentation and imagination, combining scientific observation with symbolic
expression. Photography, for instance, becomes a medium of ecological witnessing, while installations and performative
works act as spatial metaphors for climate disruption. Artists increasingly incorporate organic and ephemeral materials that
mirror the fragility of ecosystems, prompting audiences to confront the temporality and vulnerability of the natural
environment.

The study also finds that the “new conception of landscape” functions as both a critical framework and a speculative space.
It allows for a reconsideration of the ways in which landscape can be reimagined not as a static, idyllic scene, but as a
dynamic, entangled site of ecological conflict and regeneration. This reconceptualization contributes to the broader
discourse on ecological aesthetics by proposing an expanded role for art—not simply as a medium of expression, but as a
form of ecological engagement and activism.

In conclusion, the paper asserts that the Anthropocene aesthetic fosters new forms of environmental thinking that bridge
affective, ethical, and imaginative dimensions. By reconfiguring the visual and conceptual language of landscape, artists
contribute to a cultural shift in how we perceive and respond to ecological crises. The notion of the “new conception of
landscape”, as proposed in this study, introduces a novel theoretical contribution to art history and the environmental
humanities by articulating a visual culture shaped by climate anxiety, ecological awareness, and the urgency of creative
response.
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1. Girig

Gezegenimiz milyonlarca yil boyunca madde ve enerji akislarinin stirekliligiyle istikrarini koruyan, i¢csel bir diizen
icinde isleyen bitlncil bir ekosistemin bir parcasidir. Ancak bu uzun erimli denge 6zellikle Sanayi Devrimi’nden
bu yana insan merkezli midahalelerle ciddi bicimde sarsiimistir. Atmosferin kimyasal bilesimi donismekte,
kutuplardaki buzullar alarm verici bir hizla erimekte, toprak erozyonu ve orman yanginlari kiresel 6lcekte
artmakta ve biyolojik cesitlilik ise kritik dizeyde azalmaktadir. Bu kapsamli ekolojik ¢okis cevresel bir sorun
olusturmanin yani sira felsefi, estetik ve kulttrel sonuglari olan ¢ok katmanl bir krizdir. Timothy Morton’un
“hiper-nesne” (hyperobject) kavrami bu genis 6lcekli, karmasik ve zaman iginde yayilmis fenomenleri agciklamak
icin kullanilir. Morton’a gore kiresel 1sinma, radyoaktif atiklar ve mikro plastikler gibi hiper nesneler; insan
algisiyla dogrudan kavranmasi giic ancak yaygin etkileri olan varliklardir (2013, s. 1).

iklim degisikligi dlctlebilir bir doga sorunu olmanin étesinde insanin diinyayla kurdugu iliskide derin bir ontolojik
ve epistemolojik kirllmaya isaret eder. Bu kirllma sanat alaninda da yanki bulur. Ginimuzde sanat estetik
sinirlarini asarak etik, politik ve duyusal bir miidahale alanina dontsmektedir. Sanat tarihgisi Julie Reiss (2019)
sanatin “iklim degisikligi gibi bluylk bir mesele karsisinda gercekligi kavrama bicimi” oldugunu belirtir; bu
yaklagim farkindalik yaratir ve “baska diinyalarin mimkin oldugunu da hatirlatir.” Dolayisiyla sanat pratigi, iklim
krizini betimlemekle sinirl kalmayip krizin algilanabilir hale geldigi duygusal ve politik kosullari da sekillendirir
(Gabrys ve Yusoff, 2012, s. 9). Boylece ekolojik sanat (eco-art), hem malzeme hem de anlam diizeyinde doga ile
insan arasindaki iliskinin yeniden dustntlmesine olanak saglar.

Antroposen terimi bu tartismalar baglaminda énemli bir teorik aractir. ilk kez 1980’lerde Eugene F. Stoermer
tarafindan kullanilan daha sonra Paul J. Crutzen tarafindan bilimsel literatlre kazandirilan bu kavram, insan
etkisinin jeolojik bir katman olarak gezegenin yapisina isledigini savunur (Polat ve Kahraman, 2021, s. 2).
Latour’a gbére Antroposen yalnizca jeolojik bir dénem adi degil ayni zamanda dlnyayla kurulan iliskinin bastan
asagl yeniden tanimlandigl kiltirel ve epistemolojik bir mutasyondur (2017, s. 121). T. J. Demos, Donna
Haraway, Bruno Latour ve Timothy Morton gibi distnurler; insanin Dinya’yla kurdugu iliskinin krize girdigi
Antroposen ¢aginda sanati hem elestirel bir miidahale hem de yeni disinsel fikirlerin ortaya ¢iktig1 bir tahayyul
alani olarak yorumlar. Demos, sanati sosyal ve cevresel adaletsizliklere dikkat ceken bir arag olarak gorirken
(2019, s. 2); Haraway doga-kultlr ayrimini sorgulayan ¢ok sesli anlatilari savunur (1991, s. 150). Latour “Gaia”
kavramiyla yerylizinU agsal ve iliskisel bir sistem olarak yeniden distinmeyi 6nerirken (Aktaran: Jia, 2020, s. 1-
2). Morton gevresel krizlerin “hiper-nesne” niteligini vurgular (2013, s. 1-2).

Bu calisma iklim krizinin sanatta nasil temsil edildigi bu temsillerin nasil bir estetik dontsimle iliskilendigini
incelemeyi amaclamaktadir. Ozellikle “yeni manzara” anlayisi iizerinden doganin romantik- pastoral bir arka
plandan ziyade kirilgan, politik ve cok katmanl bir 6zneler arasi alan olarak yeniden nasil yorumlandigini
tartisacaktir. Calismada nitel bir arastirma yontemi benimsenmis; gorsel analiz, literatlir taramasi ve kavramsal
cerceve birlikte ele alinmistir. Kuramsal temel, Morton’un “hiper-nesne” kavrami, Haraway’in “catallanma
daslncesi” ve Latour’un Antroposen yorumu Gzerine kuruludur.

Haraway’in “catallanma” kavrami, insan-merkezli bilgi bicimlerinin Otesine gecerek, canli ve cansiz tim
varliklarin birbirine dolandigi agsal bir varolus bicimini tarif eder (2016, s. 31). “Catallanmak” burada bir ayriima
degil, birlikte var olma ve birlikte disinme pratigidir. Haraway, doga ile kilttrin ayri degil, karsilikli olarak
orlmus sistemler oldugunu savunur ve bu ortlmislugi “tentakiler disinme” olarak adlandirir. Bu bakis agisi,
sanatin da insan disi varliklarla iliski kurabilen, tirler arasi bir duyumsama alani olarak yeniden okunmasina
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olanak saglar. Dolayisiyla bu ¢alismada sanat yapitlari cevresel felaketi temsil eden imgeler olmanin 6tesinde
Haraway’in 6nerdigi bicimde “birlikte yasamanin” yeni yollarini ima eden coklu baglantilar aginin parcalari
olarak ele alinmaktadir. Bu ¢ercevede sanatgi ornekleri iklim krizi baglaminda yeniden degerlendirilmistir.

2. Antroposen Estetigi Baglaminda Sanatgi Pratikleri

Cagdas sanatin doga ve cevre temsilleri uzun bir tarihsel gelenegin icinde yeniden sekillenmektedir. Manzara
resminin tarihi ozellikle Bati sanatinda 16. ve 17. ylzyilda gelisen pastoral ve doga betimleme gelenegine
dayanir. Rdnesans’tan baslayarak manzara, estetik bir arka plan olmanin dtesinde insanin dogayla olan iliskisini
yansitan bir arag olarak kullanilmistir. 18. ve 19. ylzyil boyunca romantik resim geleneginde doga yuceltilmis,
pastoral sahneler araciligiyla idealize edilmis bir doga algisi yaratiimistir. Bu dénemde manzara resmi, insanin
doga tzerindeki hakimiyetini ve onun glzelligini vurgularken, dogayi duygusal ve felsefi bir deneyim alani olarak
gbstermeyi amaclamistir. 20. ylzyillda modernist yaklasimlar dogayi soyut, kavramsal ve elestirel bir baglamda
incelemis; postmodern dénemde ise gevresel, politik ve ekolojik sorgulamalar manzara resmine dahil olmustur.
GUndmuzde manzara resim gelenegi ekolojik duyarliliklarla yeniden ele alinmakta ve dogayi ylcelten romantik
bakistan, doga Uzerindeki insan etkilerini aciga ¢ikaran elestirel bir estetik anlayisa evrilmektedir.

“Yeni manzara” kavramsallastirmasi, tarihsel manzara geleneginin estetik ve romantik sinirlarini asarak
Antroposen caginin ekolojik ve politik krizlerini gorsellestiren bir yaklasimi ifade eder. Literatirde “yeni
manzara” anlayisi heniz dogrudan tanimlanmamistir. Ancak ¢agdas sanat baglaminda doganin estetik olmaktan
cikarak politik ve ekolojik bir tema olarak ele alindigi tretimleri tanimlamak icin kullanilabilir. Bu yaklasim
doganin kirilganhgi, insan etkisini ve ¢evresel krizleri gorsellestiren gok katmanli bir estetik anlayisi ifade eder.

Bu dogrultuda Uretim yapan sanatgilar; doganin insan etkisiyle degisen ve donisen halini konu edinmektedir ve
cogu zaman cevresel sorunlara dikkat ceken, belgesel niteligi tasiyan ve izleyiciyi bu sorunlar Gzerine
distinmeye yonlendiren isler Gretmektedir. Bu nedenle “yeni manzara” anlayisi baglaminda uretilen eserlerde
doga, pastoral bir siginak olmaktan ¢ikarak midahale edilmis, sémurilmis ya da dénidsime ugramis bir alan
olarak temsil edilir. Yani sanatcl, doga tasvirini bir temsil meselesi olmanin 6tesine tasiyarak doga ile insan
arasindaki iliskinin etik, politik ve varolussal boyutlarini da glindeme tasir.

icinde bulundugumuz Antroposen cagi insan etkisinin yerylziindeki jeolojik sireclerde belirleyici oldugu bir
déneme isaret eder. insan faaliyetleri iklim degisikliginden tiirlerin yok olusuna, ekosistem bozulmalarindan
kaynaklarin tikenmesine kadar genis capta etkiler yaratmaktadir. Sanatgilar icinde bulundugu cagin tanikhgini
Ustlenmekte, doga ile insan arasindaki ¢atismali iliskiyi sorgulayan isler Gretmektedir. Antroposen estetigi cevre
temali sanatla sinirli kalmayan insanin dogayla kurdugu tahakkim iliskisini elestiren, turler arasi etik meseleleri
glindeme taslyan ve dogaya alternatif bakis bicimleri dneren ¢ok katmanl estetik bir anlayistir.

Bu estetik anlayls dogrultusunda sanatcilar, gorsel estetigin yani sira duyusal, dislnsel ve deneyimsel
diuzeylerde izleyiciyi etkileyen isler araciligiyla dogaya dair farkindalik yaratmaktadir. Biyo sanat, yerlestirme,
performans, video sanati, dijital teknolojiler ve arsiv kullanimina dayali bu tretimler, doganin bir 6zne olarak ele
alinmasini tesvik ederken; sanatin ekolojik, etik ve politik sorumlulugunu da 6n plana gikarmaktadir. Makalede
Antroposen estetigi baglaminda dnemli Gretimler yapan cesitli sanatcilar ele alinmistir.
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2.1. Doganin Belgelenmis Tahribati: Antroposen’in Fotograf Tanikhgi ve Estetik
Yansimalari

Antroposen ¢aginin cevresel yikimi ¢agdas sanat alaninda Ozellikle fotograf araciligiyla gicli ve carpici
bicimlerde belgelenmektedir. insan faaliyetlerinin doga tzerindeki geri dénisi olmayan etkileri, fotografin
taniklik ve belge isleviyle birlikte gorsel estetigin bir parcasi haline gelmistir. Bu baglamda fotograf sanatgilar
doganin guzelliginden 6te endustriyel tahribat, kirlilik, tirlerin yok olusu ve iklim krizinin gorsel kayitlarini da
ortaya koymaktadir. Boylece Antroposen estetigi doganin kirilganligini ve insan etkisiyle donlisimini hem etik
hem de politik bir dizlemde izleyiciye sunar.

Bu fotografik yaklasimlar dogayi pastoral ve romantik bir siginak olarak degil; midahale edilmis, somurilmus
ve kriz iginde bir alan olarak yeniden konumlandirir. insan eliyle bicimlenmis manzaralar, estetik olarak
blyuleyici olmakla birlikte rahatsiz edici bir gergekligi de agiga cikarir. Fotograf sanatcilari bu gerilimi kullanarak
doga-insan iliskisindeki karmasikligi gdzler dnline sererken, Antroposen’in hem yikici hem de dénustiricu
dinamiklerine dair izleyiciye glcli bir farkindalik ve elestirel disiinme imkani sunar.

Gorsel 1. Edward Burtynsky, 1983, Kennecott Bakir Madeni / Kennecott Copper Mine.
Bingham Vadisi, Utah. URL1
Edward Burtynsky’nin madencilik sahalarini belgeleyen buyik olgekli fotograflari (Gorsel 1), insanligin
dinyadaki hammaddeye karsi doyumsuz istahini merkeze alir. Burtynsky’nin eserleri Giretim streclerinin devasa
Olcekteki cevresel etkilerini gdzler online sererken kaybedilen bir gezegensel bellegi de yeniden ¢agirir. Carol
Diehl, Burtynsky'nin calismalarinin estetik 6zelliklerini ve izleyicide yarattigi celiskili duygu durumunu su sekilde
Ozetler:

Burtynsky'nin tasvir ettigi yabanci mekanlardan daha da beklenmedik olani bu
tahribat tasvirlerinin karsi konulmaz bir glizellik yaymasidir; ¢ciinki konu segimine
ragmen bu fotograflar her seyden Once birer sanat eseridir. Bircok c¢agdas
fotografcinin benimsedigi diz ve ifadesiz yaklasimi kullanmaktan ¢ok uzak olan
Burtynsky, bir ressamin renk anlayisina ve bir heykeltirasin bigcim anlayisina sahip
olarak, kompozisyon ve isikla sogukkanli olmayan bir mesguliyet sergiliyor.
Romantik bir sekilde islenmis cesur bir konu ve fotograflari bu kadar ilgi ¢ekici kilan
da bu uyumsuzluk... izledigimiz seyin harap dogasinin her zaman farkinda olsak da
ister uzaktan algiladigimiz lirik grafik ve heykelsi 6gelerde, ister yakindan
bakildiginda ortaya ¢ikan kuguk, keskin odakl detaylarda olsun, bizi her zaman
etkileyecek bir gorsel zevk oldugu igin bakmaya devam ediyoruz (Diehl, 2005, s. 1).
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Gorsel 2. David Maisel, 1985, Siyah Haritalar / Black Maps.
Arsiv Pigment Baskisi | 48 x 48 ing, 5'li baski + 2AP | 29 x 29 ing, 10'lu baski + 2AP. URL2

Burtynsky’nin buyik o6lcekli calismalarindaki endistriyel tahribat temasi, David Maisel'in “Siyah Haritalar”
(Gorsel 2) serisinde izleyiciyi maden ¢ikarma ve kentsel yayilmanin fiziksel ve cevresel etkileriyle donisen Bati
Amerika manzaralari arasinda hallsinasyonvari bir yolculuga cikarir. Maisel’in havadan cekilen fotograflari hem
insan tuketiminin hem de yerlesimin etkisini belgeleyen estetik ve politik arsivler olarak varligini sturddrr
(University of Colorado Art Museum, 2013). ilk bakista soyut gériinen ashinda zehirli atik havuzlari olan
kurutulmus goller ve yanmis ormanlari belgeleyen gorintiler doganin geleneksel “ylice” gizelliginden ¢ok,
Antroposen estetiginin temel sorunsaliyla yikimin gérkemini ve endustriyel tahribatin estetikle birlestigi noktayi
ustalikla yansitir. Boylece Maisel klasik manzara resminin romantik doga tahayyilina ters yiz ederek iklim krizi

¢aginda yeni manzara anlayisinin gorsel ve kavramsal sinirlarini yeniden tanimlar.

Gorsel 3. Richard Misrach, 2012, Tehlikeli Atik Toplama Sahasi / Hazardous Waste Containment Site.
Pigmentli murekkep puskirtmeli baski
Dow Kimyasal Sirketi, Mississippi Nehri, Plaguemine, Louisiana. URL3

Bu zincirleme anlatimda Richard Misrach, “Kanser Sokagl” adli serisiyle petrokimya endustrisinin ¢evreye olan
toksik etkilerini yerel baglamda somutlastirir. Louisiana’daki bir atik toplama sahasinin kilitli kapisini gosteren
blyuk ve bulanik siyah beyaz fotografi (Gorsel 3) Dow Kimyasal Sirketi'nin yer alti toksik atiklari ile su
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kaynaklarina verdigi zararlari belgeleyerek cevresel tahribati hem estetik agidan etkileyici hem de rahatsiz edici
bicimde izleyiciye sunar. Fotografta sig suyla dolu sisli bir manzaranin ortasinda kilitli, zincir baglantili bir ¢it yer
almaktadir. Su citi ve etrafindaki agaclari mikemmel bir sekilde yansitan parlak bir ylzey olusturuyor. Miasmatik
(hastaliklarin kirli hava yoluyla yayildigini savunan tarihsel bir tibbi kuram) sahne, insanlarin cevre lzerindeki
etkisine ugursuz bir sekilde gonderme yapar (Brantley, 2021; Kannadan, 2018 s.2). Misrach’in calismalari yerel
bir ekolojik krizi merkeze alarak doga-insan iliskisini irdeler ve Antroposen estetiginin politik ve toplumsal

boyutlarini gériuntr kilar.

Gérsel 4. Justin Brice Guariglia, 2015/2016, Toprak isleri: Antroposeni Haritalamak /
Earth Works: Mapping the Anthropocene.
Akrilik, polistiren panel, 325,12 x 243,84 x 4,44 cm. USC Fisher Sanat Miizesi ve LA ilce Doga Tarihi Miizesi. URL4

Disiplinlerarasi bir sanatgl olan Justin Brice Guariglia, 2015 ve 2016 vyillarinda eriyen buzullarin deniz
seviyesindeki etkilerini incelemek amaciyla NASA'nin Operation IceBridge arastirma goreviyle yedi kez
Gronland’a seyahat eder. Guariglia'nin NASA ile yaptigl ucuslar sirasinda cektigi gorintiler ve Asya'daki
seyahatlerinden elde ettigi dnceki calismalari, (Gorsel 4) gorsel kanitlarla ve metafor yoluyla gezegen Gizerindeki
insan etkisinin karmasikligini gozler 6nine sermektedir. Fotografcilik ve resim arasindaki gizgiyi bulaniklastirdigi
dustnilen fotografik calismalari, icinde bulundugumuz ekolojik krizi inceler. Calismalarinda Gronland’in eriyen
ve bozulan buzul tabakalarini ve deniz buzunu ¢arpici ayrintilarla ve anitsal bir 6lcekte gosterir (Norton Museum
of Art, t.y.). Guariglia'nin eserleri bilimsel verilerle sanati birlestirerek, Antroposen ¢aginda doga -insan iliskisini

disiplinlerarasi bir perspektiften tartismaya acar.
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Gorsel 5. Michael Najjar, 2022, Arktik Agit / Arctic Elegy.
Dijital mtdahalelerle hibrit bir fotograf baski, 132 x 202 cm. URL5

Son olarak Alman fotografci Michael Najjar teknolojik veriler ve dijital kolajlarla zenginlestirdigi biytk formath
fotografik ve video c¢alismalariyla Antroposen estetigini gelecege donlk bir vizyonla yansitir. Najjar tehdit
altindaki bir gezegenin gelecegine dair distndurici bakisinin bir pargasi olarak begeni toplayan “soguk diinya”
projesi icin gercek gorlntlleri ve sanati bir araya getirir. Buzullardan yoksun Arktik denizleri, ylkselen
okyanuslari ve insanlarin yasamini sirdirmek icin yapay yagmur, ylzen rizgar tirbinleri gibi teknolojileri nasil
kullanabilecegini gorsellestirir. Najjar gezegenin uguruma dogru slriklenmesinin nedenlerinden birinin iklim
krizinin insan anlayisiicin fazla karmasik bir “hiper nesne” olarak goérilmesi olabilecegini distnur (Layton, 2023).

“Arktik Agit” adli calismasi (Gorsel 5) yuksek ¢ozindrlikla uydu gorintilerinden yola gikarak doganin degisen
ylzUnd bilimsel bir harita gibi sunar. Najjar’in bu hibrit gérsel yapisi, Antroposen’in karmasikligini estetik, etik
ve teknolojik boyutlariyla birlestirirken iklim krizinin gorsel temsiline yeni bir form kazandirir. Najjar’in
yolculuklari ve ekstrem deneyimleri, sanatcinin dogaya iliskin sinirlari zorlayan perspektifini besler ve
Antroposen ¢aginin gorsel anlatisini derinlestirir.

Fotografik temsille belgelenen doga, tahribatin gorsellestiriimesi yoluyla izleyiciye ¢evresel krizlerin agirhgini
hissettirir ve estetik bir deneyim araciligiyla bu krizlerin anlamini sorgulatir. Estetik burada gorsel bir zevk
saglamaktan 6te, doganin tahribatini ve insan etkisinin boyutlarini dislinsel ve duygusal bir duzlemde
deneyimlemeye imkan verir. Boylece Antroposen estetigi, tahribati belgelemek ve estetik olarak sunmak
arasinda bir kopri kurar; sanat, cevresel yikimi gorindr kilarken etik, politik ve elestirel bir farkindalik yaratir.

2.2. Yeni Manzara Anlayislari: Beden, Yiizey ve Sinirlar

Antroposen estetigi baglaminda “yeni manzara” anlayislari, klasik peyzaj resminin estetik kodlarini kirip insan
etkisinin derin izlerini tasiyan karmasik bir gérsel dil gelistirir. Bu yaklasimda manzara artik sadece pastoral veya
romantik bir doga betimlemesi degil, insan faaliyetlerinin ylzeyde biraktigl, bedenlesmis ve doénlsen bir
gerceklik olarak ele alinir. iklim krizi hem atmosferin hem de anlatinin kinldigr bir esik noktasidir ve sanat bu
kirigr gostermekle kalmaz, onarma ve yeniden anlamlandirma sirecinde aktif bir rol Gstlenir. Sanat bilimin
¢6zemedigi duygusal ve algisal bosluklari doldurarak kriz zamanlarinda yeni deneyim ve tahayydller yaratir.
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Gorsel 6. Philip Govedare, 2024, Antroposen/ Anthropocene.
Tuval Gzerine yagliboya 162,56 x 198,12 cm. URL6

Bu cercevede 19. ylzyil resim tekniklerini ¢agdas duyarlliklarla harmanlayan Philip Govedare, eserlerinde
(Gorsel 6) insan mudahalesiyle degisen dogal ortamlari gorsel olarak etkileyici ve ¢ok katmanli bir anlam
zenginligiyle isler. Govedare, manzaraya bakisini ve galismalarinin arka planini sdyle ifade eder:

Sanayi Devrimi'nden bu yana gezegenin biyosferini nasil degistirdigimizin fazlasiyla
farkindayim. Bir tir olarak jeofiziksel bir glic haline geldik ve dinyadaki yasamin
evrimsel seyrini degistirdik. Bu durum manzaraya bakisimin arka planini
olusturuyor. Gelisim acisindan ortaya cikan degisimler gozle gorilebilir nitelikte;
ancak kirlilik, atmosfer kosullarindaki degisiklikler ve iklim krizi nedeniyle kismen
gorinlr veya gorinmez olan donusimlerde mevcut... Calismalarim insan
gelisiminin ve cevresel sorunlarin rahatsiz edici yanlarina isaret ediyor olsa da
nihayetinde resimlerimin hayranlik ve merak uyandirmasini, dinyadaki yerimiz
Uzerine sorular dogurmasini isterim (Aktaran: Kirschner, 2018).

Sanatginin da belirttigi gibi bu ¢calismalar, hem diinya hakkinda bir yorum sunar hem de kaygil bir yansitma islevi
gorir; gegcmise gonderme yaparken gelecege dair projeksiyonlar da icerir. Boylece sanatgl karmasik ve cok
katmanli manzara deneyimini zengin bir metafor araciligiyla gdrundr kilar.

Gorsel 7. Zaria Forman, 2019, Lincoln Denizi, Greenland / Lincoln Sea Greenland.

Kagit Gzerine soft pastel 172,72 x 274,32 cm. URL7

Benzer sekilde Zaria Forman’in biyuk olcekli pastel calismalari ozellikle buzullarin eriyisini belgeleyerek
Antroposen’in sessiz felaketlerine duyarl bir estetikle taniklik eder. Kutup buzlari iklim krizinin en belirgin ve
aynizamanda en soyut gorsel metaforlarindan biridir. Sanatginin eserinde pargalanan buzullar, ylizen buzdaglari
ve geri ¢ekilen buz tabakalari isinan bir diinyanin artan kirilganligini duyusal olarak 6zetler (Brown, 2019).
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Forman’in ¢zellikle Lincoln Denizi, Greenland adli eserinde (Gorsel 7) doganin kirilgan dokulari ve bu kirilganligin
gorsel gercekciligi izleyicide hem estetik bir haz hem de derin bir farkindalik uyandirir. Pastelleri doganin
glzelligi ile ekolojik yikimin eszamanh varligini, izleyicinin bedensel ve duygusal algisini harekete geciren gucla
bir gérsel anlatimla ortaya koyar. Bu iki sanatgi arasindaki bag, doganin kirilganligi ile insan etkisinin somut
bicimde yansimasinda yatar. Govedare’'nin resimsel yorumlari, Forman’in pastellerinin duygusal yogunlugu ile
ortuserek “yeni manzara” kavraminin gok katmanli dogasini gosterir.

Gorsel 8. Rodney Graham, 1998, Galce Meseleri / Welsh Oaks.
Jelatin gimUs baski, 121,92 x 91,44 cm. URL8

Rodney Graham ise bu anlatiya farkli bir perspektif katar. Camera Obscura teknigiyle cektigi blyik formatli
mese agaclarinin siyah-beyaz fotograflarini (Gorsel 8) ters cevirerek sergileyen Graham, manzaranin algisal
sinirlarini zorlar (Watson, 2008). Bu ters ¢eviri doganin normatif gérinimini bozarken, doganin bagimsiz bir
varlik olmaktan ¢ikip insan algisinin ve projeksiyonunun bir yansimasi oldugunu ima eder. Agaclarin atmosfer ve
kok yapisi arasindaki simetrik iliskisi doga ile insan algisinin kesisimini yeniden kurar, klasik peyzaj kavramini alt
Ust eder ve yeni manzara anlayisina kuramsal bir derinlik kazandirir.

Graham’in algi ve bedenin sinirlarini zorlayan deneyimi, Govedare ve Forman’in dogaya dair duyusal ve
kavramsal yaklasimiyla birlestiginde yeni manzara kavraminin beden, ylzey ve sinirlar temalari etrafinda nasil
cesitlendigine 151k tutar. Bu sanatgilarin galismalari doganin goézle algilanan bir gergekligin otesinde
deneyimlenip yeniden yapilandirilabilen bir alan olarak gosterir.

Yeni manzara anlayislari dogada insan etkisinin izlerini gdrsel ve kavramsal diizeyde bitiunlestirerek izleyiciye
etkileyici bir deneyim sunar. Estetik burada tek basina gorselligi ifade etmez. Doga-insan iliskisini sorgulatir,
bedensel ve algisal farkindaligi harekete gecirir. Antroposen estetigi baglaminda yeni manzara Uretimleri
tahribati ve dontsimi gorindr kilarak izleyiciyi pasif bir gozlemciden cevresel ve etik bilingle katilim gosteren
aktif bir deneyimleyiciye donlstlrir. Manzara geleneksel anlamda resmedilen bir nesne olmaktan ¢ikarak
etkilesimle yeniden anlamlandirilan bir strece evrilir.
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2.3. Sembolik Miidahaleler: Yerlestirme ve Mekansal Sinirlarin Yeniden Yorumu

Antroposen c¢aginda dogaya yapilan mudahaleler tahribatla sinirl kalmayip, doganin anlam katmanlarini
cogaltan, ona yeni bakis acilari kazandiran sanat pratikleriyle yeniden yorumlanmaktadir. Bu baglamda arazi
sanatl dogayla dogrudan etkilesim kurarak mekani degistirmekle kalmaz, cevresel ve toplumsal sorunsallari da
sembolik ve deneyimsel dizeyde gorinir kilar. Sembolik midahaleler dogaya yapilan fiziksel dokunuslarin
Otesine gecerek ekolojik biling ve strdirdlebilirlik mesajlarini sanatin diliyle birlestirir, izleyiciyi doga-insan
iliskisini yeniden disiinmeye davet eder. Doganin sirekliligi ile insan etkisinin gegici dogasi arasindaki diyalog,
sanat pratiklerinde hem kavramsal hem de bicimsel boyutlariyla ele alinir.

Yerlestirme ve arazi sanatinin yeni yorumlari dogaya yapilan mudahaleyi yikim veya kontrol araci olmaktan
cikararak onunla bir arada var olma, anlam yaratma ve yeniden kurgulama sireclerine dontstlrir. Sanatgilar
mekan ve materyal segimiyle doganin tarihine, ekosistemlerine ve kiltirel bellegine saygi duyan isler Uretirken,
dogayi estetik bir obje degil, canli, etkilesimli ve donusturulebilir bir sistem olarak yeniden tanimlar. Bu pratikler
Antroposen’in karmasik ekolojik krizlerine karsi duyarlilik gelistirir ve sanatin dondsturict gicinl ekolojik
aktivizmin ve politik séylemin hizmetine sunar.

Gorsel 9. Agnes Denes, 1985, Aga¢ Dagi- Yasayan Bir Zaman Kapsuli / Tree Mountain - A Living Time Capsule.
11.000 Agac, 11.000 insan, 400 Yil, 1992-96 Akilli Miize, Chicago Universitesi, (420 x 270 x 28 metre) Ylojarvi, Finlandiya.
URLY9

Kavramsal sanatin oncilerinden Amerikali sanatgi Agnes Denes, cevresel krizin politik boyutlarini devasa 6lgekli
yerlestirmeleriyle gbzler dnline serer. Finlandiya'nin Ylojarvi yakinlarindaki Pinzio ¢akil ocaklarina diinyanin dort
bir yanindan on bir bin kisi tarafindan on bir bin agac dikilerek 420 metre uzunlugunda, 270 metre genisliginde,
28 metre ylksekliginde ve eliptik bir sekle sahip devasa insan yapimi bir dag insa edildi (Gorsel 9). Proje
Finlandiya hikimeti tarafindan 5 Haziran 1992'de Diinya Cevre Glni'nde Rio de Janeiro'daki Diinya Zirvesi'nde
Finlandiya’yr dinyanin ekolojik stresini hafifletmeye katkisi olarak resmen duyuruldu. Birlesmis Milletler Cevre
Programi ve Finlandiya Cevre Bakanligi tarafindan desteklenen Aga¢ Dagi, dort ylzyil boyunca korunacak olan
bir arazi Gzerinde yer almakta ve sonunda bakir bir orman yaratiimasi hedeflenmektedir (Kalela, 1996, s. 1).

Denes’in sanatsal yaklasimi Antroposen sonrasi bir gelecegi diisinmeye yonelten ekolojik duyarlilik, elestirel
soylem ve sistem karsiti durus temelinde sekillenir. Aga¢ Dagi projesi, dogaya yapilan midahalenin sembolik ve
fiziksel boyutlarini bir arada sunarak uzun vadeli sirdurulebilirlik ve ekolojik yenilenme temalarini vurgular.
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Gorsel 10. Dennis Oppenheim, 1968, Yillik Halkalar / Annual Rings.
ABD/ Kanada Siniri 150 x 200, Siyasi sinirla kesilen yillik halkalarin semalari. URL10

Denes’in yerlestirmesinden Oppenheim’in Yillik Halkalar galismasina gegerken insan midahalesinin gegiciligi ve
doganin kendi ritmiyle birlikte var olma potansiyeli Gzerine derinlemesine dusinmeye devam ederiz (Gorsel
10). Yillik Halkalar Oppenheim'in ABD-Kanada sinirinda bir agacin yillik gizgilerine benzeyen bir dizi halkayi karda
kiredigi bir performansidir” (Frock, 2012). Oppenheim’in performans/toprak calismasi Yillik Halkalar,
Antroposen ¢aginin “insan izi” metaforunu igsel olarak temsil eder. Kar yizeyi gegiciligi ve silinebilirligi
simgelerken Gzerindeki halkalar ise insan mucadelesinin izlerini vurgular.

Sanatgi dogaya zarar vermekten ¢ok dogayla gegcici bir diyalog kurmak amaciyla olusturdugu halkalar gibi izleri
estetik bir dil icinde gelistirmistir. Bu izler kalici degildir, glinesin 15181 ve yagisla birlikte eriyip kaybolur. Boylece
sanatgcl insan midahalesinin acimasiz etkiler tasisa da doganin kendi déngusu icinde bu izleri silme kapasitesine
sahip oldugunu ima eder. Yillik Halkalar, Antroposen estetigi baglaminda hem goérsel hem kavramsal agidan
glcli bir cevresel biling elestirisi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 11, Christo & Jeanne-Claude, 1979-2005, Kapilar / The Gates.
Central Park, New York. URL11

Oppenheim’in duyarli yaklasimi Christo ve Jeanne-Claude’un gegici enstalasyonlariyla yeni bir boyut kazanir.
Ciftin Kapilar projesi (Gorsel 11), mekansal alglyr yeniden yapilandirmakla kalmayip Antroposen’in cevre
matematiklerini- kaynak ¢ikisi, atik Gretimi ve geri donlsim doéngulerini- estetik bir forma dénustlrur. Proje
kapsaminda Central Park'ta 4,87 metre ylksekliginde 7.503 kapi, 7 kilometrelik ylrtyUs yoluna yerlestirilmistir.
Kapilarin Ust kismindan sarkan serbestce asili safran renkli kumas paneller mekana dinamik bir gorsellik
kazandirir. Kapilar projesi 16 glin boyunca sergilendikten sonra ardindan sokilmis ve malzemeler geri
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doéndstirulmustir (Christo and Jeanne-Claude, t.y.). Dogaya verilen bu gecici dokunuslar strdurdlebilirlik ve geri
donislim Uzerine glglU bir vurgu yapar.

Christo ve Jeanne-Claude Kapilar adli projelerinde park yollarina yerlestirdikleri kapilar ve kumaslar ile dogal bir
peyzajin igine yapay bir diizen sokarak mekan algisini ve kullanici deneyimini gegici olarak dénusturur. Christo
ve Jeanne-Claude dogayla kurulan bu gegcici iliskiyi yapaylik, midahale ve estetik algi Gzerine disindurirken
dogaya fiziksel bir zarar vermeden izleyicinin dikkatini dogal gevrenin yapisi, sinirlari ve korunmasi gerekliligine
ceker. Bu yaklasim Antroposen ¢aginda doga Uzerindeki insan etkisini yikim ya da kriz Gzerinden degil, yapici ve
deneyimsel yollarla da ele alma potansiyelini ortaya koyar. Projelerin gegici olmasi mudahalenin geri
alinabilirligini ve iz birakmadan etkilesim kurulabilecegini gosterir. Bu yoniyle ciftin calismalari sirdirulebilirlik,
gorunurlik ve gegicilik arasinda kurduklari dengeyle cevresel estetigin etkili drnekleri arasinda yer alir.

Gorsel 12. Andrew Rogers, 2007, Yasamin Ritmi / Rhythms Of Life.
Volkanik Kaya, 1001 x 90w m (330' x 295') Kapadokya, Turkiye (38°41'32.90"K 34°47'50.39"D). URL12

Son olarak Andrew Rogers'in Yasamin Ritmi projesi (Gorsel 12) tarihsel, kalturel ve cografi baglamlar
harmanlayarak, insanin jeolojik 6lcekte dogaya yaptig midahaleyi monumental ve kiresel boyutta temsil eder.
Rogers’in devasa jeoglifleri Antroposen’de insanin dogayi donustirmekle kalmayip, onunla simbiyotik bir iligki
kurma arayisini sanat yoluyla ortaya koyar. Sanatgl devasa dlgekli arazi sanatini gerceklestirmek amaciyla
eserlerini olusturdugu yerlerin kiltirinden ve tarihinden ilham alir.

Yasamin Ritmi projesi diinyanin en blylk ¢agdas arazi sanati girisimi olarak uzaydan gorilebilen ve dinyanin
dort bir yanindan 51 anitsal tas heykelden (jeoglif) olusan bir dizi projeyi icerir. Bu projeler tarihsel olarak 6nem
tasir, cagdas fikirlerden turetilmis olup 16 yil boyunca 7 kitada 16 tlkede 7.500'den fazla kisiyi kapsayacak
sekilde gerceklestirilmistir (Rogers, t.y). Bu proje modern sanat tarihinde essiz bir dlcek ve kapsama sahiptir.
Rogers, Tlrkiye’de Kapadokya'yi tercih ederek volkanik kayalar ile devasa jeoglifik isler Gretmistir. Bu jeoglifler
insanin jeolojik Olcekte gezegen formuna yaptigl ve Antroposen’de fiziki cografya Uzerinde biraktigi izleri
vurgular.

Antroposen caginda yerlestirme ve arazi sanati dogaya yapilan mudahaleyi fiziksel etkilerle sinirlamadan
sembolik, deneyimsel ve estetik bir alan olarak yeniden kurgular. Bu pratikler insan etkisinin gecici veya kalici
izlerini goranur kilarken izleyiciyi doga ile etkilesime girmeyi, cevresel siregleri yeniden disinmeye ve etik
farkindalik gelistirmeye yonlendirerek dogaya saygil, strdirilebilir bir yaklasimi tesvik eder.
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2.4. Doganin Hafizasi: Ekolojik Yerlestirmeler ve Canli Malzemeler

Doganin hafizasi canli ve organik malzemelerle gerceklestirilen ekolojik yerlesimlerde somutlasir. Sanatgilar
toprak, tas, su, agac gibi dogal materyalleri kullanarak dogayla dogrudan etkilesimde bulunan yapitlar Gretir. Bu
tlr eserler sadece fiziksel mekani degistirmekle kalmaz ayni zamanda doganin zamansal doéngilerini,
degisimlerini ve gegiciligini de gorinur kilar. Organik materyallerin dogaya geri karisma, bozulma ve donlisim
siregleri sanatin dogayla ortak hareket ettigi siirekli yenilenen bir deneyime donlismesini saglar. Béylece sanat
doganin surekliligini ve ekolojik hafizasini tagiyan canli bir varlik haline gelir.

Ekolojik yerlesimler insan midahalesinin doga lGzerindeki etkisini sorgularken doganin kendine 6zgi zaman ve
degisim ritmini de dikkate alir. Canli malzemelerin kullanimi doga ile insan arasindaki iliskinin gegici, kirilgan ve
umut vadeden yonlerini ortaya koyar. Bu yaklasim Antroposen caginin karmasik ekolojik krizlerine karsi
duyarliligr artirirken sanatin sadece mekani isgal eden degil ayni zamanda ekosistemin pargasi olan dinamik bir
sireg oldugunu vurgular. Béylece doganin hafizasi gegmisin izlerini tasiyan ve gelecege dair donisim umudunu
barindiran bir kulttrel ve ekolojik bellege donusdr.

Gorsel 13. Alan Sonfist, 2009, Kavak Ormani Yaniyor / Burning Forest of Aspen.
Regine ile miihirlenmis kémiirlesmis odun, 10 x 10 x 12, Smart Miizesi, Chicago Universitesi. URL13

Amerikali sanatgl Alan Sonfist’in Kavak Ormani Yaniyor adli eseri (Gorsel 13) Aspen Colorado yakinlarindaki bir
orman yanginindan kalan kavak agaclarinin yanmis kalintilarini igerir. Bu eser insan kaynakli mtdahaleler ve
dogal afetler karsisinda doganin kirilgan ve direngli dogasini gézler dniine seren glgli bir semboldlr. Sonfist
Aspen’deki Anderson Ranch Sanat Merkezi’'nde ikametgahi sirasinda eseri kavak agaglarindan olusan canh
ormanin hemen yanindaki bir agikliga yerlestirerek yanmis ve ¢atlamis ahsap parcalarini gelik gubuklarla araziye
sabitlemistir. Canli kavaklarin gri-beyaz kabuguna tezat olusturan koyu komiurlesmis siyah govdeler izleyiciye
yikim ve 8limin somut izlerini sunarken, balmumu muhdarlere yerlestirilen binlerce aga¢ tohumu doganin
yenilenme potansiyelini sembolik bir bicimde vurgular (Art in Public Spaces, t.y.).
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Gorsel 14. Cornelia Konrads, 2018, Kopri / Bridge.
CGam, yipranmis ahir tahtalari ve gelik halat, 20 x 4 metre, Lincoln, Montana. URL14

Sonfist’in doganin kirilganhgi ve yenilenme glict Uzerine kurdugu anlatimdan hareketle Konrads doga ve insan
arasindaki mekansal gerilimi ele alan yapitlariyla bu temayi farkl bir boyutta sorgular. Ormanlik alanlarda insa
ettigi ahsap, tas ve grafit yapilar “kil payi dengede duran” kdpru, duvar ve iskelenin mekansal gerilimleriyle doga
ile insan mudahalesinin sahici bir diyalogunu kurar (Gorsel 14). Bu enstalasyonlar Antroposen’de insanin dogayi
doéndstiren etkisini temsil eder ve yapilar yercekimine meydan okuyormus gibi goérinerek kalicilik ve agirliksizlik
arasinda bir etkilesim sergiler (Mothes, 2023). Konrads’in islerinde dogay! “pasif bir ortam” olmaktan cikarip
yapilagma, zaman ve algl (zerinden yeniden sunarak Antroposen estetiginin “zorunlu midahale — ekosistem
gerilimi” temasini agiga cikarir.

Gorsel 15. Vincent JF Huang, 2015, Gelgiti Gegmek, Tuvalu Pavyonu / Crossing the Tide, Tuvalu Pavilion.
Cam, yipranmis ahir tahtalari ve gelik halat, 20 x 4 metre, Lincoln, Montana. URL15

Nitekim bazi sanatgilar gorsel bir sessizlikle bazilari ise yiksek bir ¢iglikla konusur. Tayvanli sanatgl Vincent J.F.
Huang, 56. Venedik Bienali Tuvalu Pavyonu igin gerceklestirdigi Gelgiti Gegcmek adli yerlestirmede (Gorsel 15)
kiresel iklim degisikliginin etkileriyle karsi karsiya kalan klgik ada Glkelerinin ¢agrisini yansitir. Yikselen deniz
seviyeleri ve sellere neden olan siddetli firtinalarla kendini gdsteren bu ¢agri nihayetinde Pasifik Okyanusu’nda
Tuvalu gibi kigtk ada dlkelerinin gelecegini tehdit etmektedir. Sanat¢l Tuvalu’'nun sular altinda kalmasini
Venedik’in sular altinda kalmasiyla birlestiriyor. Tuvalu pavyonunda hafifge sular altinda kalmis yaya
koprulerinden gecerek gelgiti gecen ziyaretgiler kendilerini hayali bir mekanda, bir riya aleminde fakat sert bir
gercegi yankilayan bir ortamda bulur (Huang, t.y.). Bu betimleme Huang’in enstalasyonunun ziyaretciye
sundugu deneyimi gorinur kilar. Sular altinda kalmis yaya koprilerinden gecgen ziyaretgiler sularla cevrili
olmanin yani sira imgelemle de gevrilidir. Tuvalu adasinin sular altinda kalmasi ile Venedik’in kaderi arasinda
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kurulan bag, sanatsal bir metafor olarak islev goriir. Boylece sanat sadece temsil etmez; uyarir, animsatir ve
yeni tahayydl bicimleri gelistirme glicl tasir.

Sanatginin amaci, ziyaretgilerin suyla dogrudan temas deneyiminin toplumsal bir aktivator islevi gérmesini
saglamaktir. Ayrica Tuvalu adalarinin sakinlerinin karsilastigi varolussal duruma karsi sorumluluk duygusu
uyandirmayi ve ziyaretgilerin ginlik eylemlerinin kiresel iklim kosullarindaki degisikliklere nasil katkida
bulundugunu anlamalarini saglamaktir (Domus, 2015).

Bu tlr sanatsal pratiklerde doga edilgen bir arka plan olarak disinilmeyip insan midahalesine yanit veren,
hatirlayan ve donustiren canl bir 6zne olarak konumlandirir. Doganin hafizasini, direncini ve yenilenme
kapasitesini gortnur kilan calismalar izleyiciyi etik ve duyusal bir sorgulama alanina davet eder. Boylece ekolojik
sanat temsilin 6tesine gecerek duslnsel, duygusal ve politik dizeylerde etkilesim yaratan bir farkindalik
pratigine dondsur.

3. Sonug

iklim krizi ekosistemdeki tahribati gériinir kilarken sanat bu kirilganligi hem duygusal hem de distinsel diizeyde
ifade etmenin etkili bir yolu haline gelmistir. Antroposen estetigi cercevesinde calisan sanatgilar, ekolojik yikimi
betimlemekle kalmayip onu kavramsal, etik ve duygusal diizlemlerde sorgulayan Uretimler ortaya koymaktadir.
Bu yaklasimla Uretilen eserler izleyicide dogrudan duygusal ve etik farkindalik yaratmayi, soyut tahribati empatik
bir deneyime donlstirmeyi amaglar.

Ote yandan belge odakli (iretim yapan sanatcilar ise ekolojik veriyi 6n plana cikararak izleyiciye somut kanitlar
sunar ve farkindalig bilimsel bir dizlemde guglendirir. Bu iki yonelim arasindaki fark Antroposen estetiginin
hem duyusal hem kavramsal boyutlarini dolayisiyla sanatcinin Gretim motivasyonunu daha gorinar kilar.
Boylece sanat yogun bir duygusal etki yaratarak toplumsal biling olusumuna katki saglar.

iklim krizi ile uygarlik krizi arasindaki ayrim insan merkezli Antroposen sdyleminin ényargilari nedeniyle siklikla
bulaniklasmaktadir. Oysa iklim krizi dogal sistemlerdeki yikimi ifade ederken, uygarlik krizi kiltirel, ekonomik
ve politik kirilganhklari aciga cikarir. Hem ekolojik tahribati belgeleyen hem de uygarlik krizinin toplumsal
etkilerini yorumlayan sanat pratikleri bu ayrimin kavramsal olarak anlasiimasina katkida bulunur. Sanatin
elestirel bicimde degerlendirilmesi, doga—insan iligkisini bitlncul bir perspektifle yeniden distinmeyi gerektirir.

Antroposen estetigi tahribati belgeleyen bir ara¢ olmaktan cikarak ekolojik farkindaligi derinlestirir, etik
sorumluluk ve dontsim fikrini guglendirir. Bu estetik anlayis sanatclyl pasif bir taniktan aktif bir 6zneye
dondstirir ve manzara ile cevre—insan iliskisini sorgulayan kultirel bir biling bicimi olusturur. Estetik temsilden
etik katilima evrilen bu yaklasim sanatin dogaya bakisini daha duyarli, kavramsal ve toplumsal olarak etkili kilar.
Sonug olarak estetik ve belge odakli sanat pratikleri izleyiciye farkl duzeylerde ulasarak, iklim krizi ile uygarlik
krizi arasindaki farki gorindr hale getirir ve Antroposen tartismalarina anlamli bir katki sunar. Sanat doganin
tahribatini belgelemekle sinirli kalmayip izleyiciyi disinmeye, hissetmeye ve eyleme davet ederek Antroposen
caginin krizlerini anlamada ve gelecege dair sorumluluk gelistirmede kritik bir rol Gstlenir.
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