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Oz: Bu makale, Rirkrit Tiravanija'nin “Kim Korkar Kirmizi, Sari ve Yesilden?” baslikli yapitindan hareketle, iliskisel estetik
kurami baglaminda ¢agdas sanatta izleyici katihmina dayali Uretim ve etkilesim bigimlerini ele almaktadir. Calismada,
1990’lardan itibaren sanatin maddi nesnesinden ¢ok toplumsal iliskiler ve mekansal deneyimlere yonelmesiyle sekillenen
iliskisel estetik, Tiravanija’nin mutfak dizenekleri Uzerinden yeniden degerlendirilerek, kuramin agik uglu yonleri
sorgulanmaktadir. Arastirmanin kuramsal temeli; sanatcinin galeri mekanini bir kamusal alana donistirme bigciminin
Bourriaud’nun kuramsal cercevesiyle karsilastirmali bicimde ele alinmasina dayanir. Bu calismada, izleyici, sanatgi ve mekan
arasindaki bu agik uglu sinirlarin var olma potansiyelleri tartisiimaktadir. Bununla birlikte, yapitin glincel toplumsal protesto
imgeleriyle kurdugu gorsel ve mekansal iliskiler Gzerinden, iliskisel sanatin estetik ve politik olanaklari degerlendirilmektedir.
Tiravanija’nin sanatsal pratigi ile Bourriaud'nun iliskisel estetik kurami arasinda olusan teorik agiklik irdelenerek, bu agik uglu
yapinin glinimuz sanatinda nasll bir belirsizlik ve tanimsizlik yarattigi ortaya konulmakta; iliskisel estetik anlayisinin gincel
baglamda yeniden degerlendirilmesinin gerekliligi savunulmaktadir.

Anahtar Sézcikler: iliskisel Estetik, Katilimci Sanat, Yemek, Anlam, Renkler.

THE LIMITS OF RELATIONAL AESTHETICS AND PARTICIPATORY ART THRO-UGH
RIRKRIT TIRAVANIJA’S ‘WHO IS AFRAID OF RED, YELLOW AND GREEN?’

Abstract: This article is based on Rirkrit Tiravanija's work, "Who's Afraid of Red, Yellow, and Green?" It discusses forms of
production and interaction based on audience participation in contemporary art, considering relational aesthetic theory.
The study re-evaluates relational aesthetics, shaped by a shift in art's orientation toward social relations and spatial
experiences rather than material objects since the 1990s. The open-ended aspects of the theory are questioned through
an analysis of Tiravanija's kitchen installations. The research is theoretically grounded in a comparative analysis of the artist's
transformation of the gallery space into a public space and Bourriaud's theoretical framework. The study argues for the
potential of the open boundaries between viewers, artists, and spaces. Furthermore, this study evaluates the aesthetic and
political possibilities of relational art through its visual and spatial relations with contemporary images of social protest.
Examining the gap between Tiravanija's artistic practice and Bourriaud's theory reveals how this open structure creates
ambiguity and indeterminacy in contemporary art. The article aims to reevaluate relational aesthetic understanding in the
contemporary context.

Keywords: Relational Aesthetics, Participatory Art, Food, Meaning, Colors.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi’ne uyulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

Nicolas Bourriaud aimed to extend the definitional and productive boundaries of art beyond the material object, drawing
on art practices of the 1960s and movements preceding this period such as Dada, Fluxus happenings, the historical Avant-
Garde, and the Situationist International. Bourriaud first defined this transformation as “relational aesthetics” in the 1996
exhibition “Traffic” at the CAPC Musée d'Art Contemporain de Bordeaux. Relational aesthetics embodies continuity and
exhibits a structure open to transformation. This structure emphasizes the uniqueness of each individual and each natural
action. However, this situation makes it difficult to define the theoretical boundaries of relational aesthetics' image, which
is transformed within its own similarities. In this context, the article focuses on some questions left unanswered by
participatory art: Where does art begin and where does it end? To what extent does participatory art serve the idea of an
ideal society? Does art's departure from institutional structures make it more democratic and free? These questions point
to some of the shortcomings of Bourriaud's theory of “Relational Aesthetics.” This situation is transformed in the
relationships formed during the shared moments created in Tiravanija's kitchens. For this reason, the positioning of the
dishes cooked in Tiravanija's kitchen as something beyond an element mediating the relationship between the viewer and
the artwork—almost like a neutralized “cocktail presentation” concretizes the impasse of the relational aesthetic regime.
This impasse, along with the roles of the viewer and food in the artistic context, reveals that Bourriaud's relational aesthetic
understanding, defined within continuity, must now evolve into a new model that offers more freedom of expression and
action. This article aims to analyze the dynamics between viewer participation, aesthetic experience, and social interaction
by examining the open-ended relationships in Bourriaud's relational aesthetic approach through Tiravanija's artistic
practice, thereby offering a theoretical contribution to discussions on the social function of contemporary art. In this
context, the study examines Bourriaud's relational aesthetics theory through Tiravanija's work, using qualitative analysis
and conceptual comparison methods together. This shows that the image of relational aesthetics, transformed within this
dissimilarity, offers important findings regarding the research problem. Accordingly, the study reconsiders the relational
aesthetic paradigm not as a fixed model but as a dynamic field of social negotiation.”

This state of continuity's subjective intentionality is embodied through the revitalization of aesthetic faculties, the
establishment of free relationalities in the world of actions, and the sustainability of this situation on the relational state.
With the liberation of the viewer, the concept of distance disappears, and the viewer becomes part of a collective form that
transcends subjective experience by relating the known to the unknown through processes of learning. Historically,
collective movements such as Dada, Futurism, and Situationist International have redefined the spectator through aesthetic
strategies that expand the boundaries of art. However, the focus of artists in the '60s and '70s was on expanding the
definition of art and its global resistance and sphere of influence. The emancipation of the viewer was considered secondary.

However, Bourriaud's proposed relational image, while placing social interaction at the centre of art, transforms the
relationships created in this field into constantly renewed production relationships. This dissimilarity, born from the
coexistence of different times, becomes visible by revealing all the images of the relational aesthetic regime in a shared
temporality. Therefore, in his work entitled Untitled (pad thai), Tiravanija provides direct testimony within the dissimilarity
of the image between the visible and the sayable. This testimony has persisted in various forms, from the inaugural kitchen
to the installation titled "Who's Afraid of Red, Yellow, and Green," which was exhibited at the Hirshhorn Museum in 2019.
In this case, Bourriaud's proposed approach to contemporary art, while not delineating relationship forms with rigid
boundaries, precisely because of the openness offered by this uncertainty, renders the relational art concept a constantly
rethinking and transformative ground.
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1. Giris

Doksanli yillarla birlikte kiresellesme sirecinin hizlanmasi ve toplumsal yapilarin donlstime ugramasi, sanatin
ifade bigimleri ve islevi Uzerinde etkili olmustur. Bu dénemde sanat, bireysel estetik deneyimlerin &tesine
gecerek, toplumsal etkilesimleri ve insani iliskileri merkeze alan katilimci sanat anlayisi etrafinda yeniden
sekillenmistir. Nicolas Bourriaud, bu degisimi ilk kez 1996'da CAPC Musee d’art Contemporain de Bordeaux’da
diizenlenen “Trafik” adli sergide “iliskisel Estetik” kavramiyla tanimlar (Aktaran: Godfrey, 2024, s. 131).
Bourriaud’nun “iliskisel estetik” kavramsallastirmasi, bu zemini tanimlarken sanatin Uretim, paylasim ve
deneyim bicimlerini yeniden distiinmeye olanak tanimistir.

Bu kavramsallagtirma, sanat elestirisi alaninda farkli bakis agilariyla tartisilmistir. Claire Bishop, bu yaklasimin
katilimci yonunu politik antagonizmadan yoksun ve uzlasmaci bir topluluk anlayisiyla sinirli bulur (2007, s. 31-
53). Jacques Ranciere, neoliberal kiiresellesme baglaminda bu ttr katihm pratiklerinin 6znelesme ve 6zglrlesme
potansiyelini zayiflattigini ileri stirer (2007, s. 129-132). Renate Dohmen ise iliskisel estetikteki kilttrel farkin
gorinmezligine dikkat ¢cekerek, kavramin bati merkezli sinirlarini “kozmopolit bir elestirellik” perspektifinden
tartisir (2013, s. 35-46). Jason Miller, Bourriaud’nun katim odakl estetigi ile Bishop’un antagonizm anlayisi
arasindaki gerilimi “aktivizm” ve “antagonizm” kavramlari Uzerinden degerlendirerek, her iki yaklasimin da
estetik ve etik dizlemde yeniden distnulmesi gerektigini belirtir (2016). Bu tartismalara ek olarak Grant Kester,
iliskisel estetikteki katihm fikrini “diyalog estetigi” kavrami lzerinden degerlendirir ve sanatsal etkilesimin
yalnizca estetik degil, ayni zamanda etik ve politik bir muzakere alani olarak ele alinmasi gerektigini savunur
(2011). Benzer bicimde, Miwon Kwon mekan, topluluk ve aidiyet arasindaki gecici iliskilerin, katilimci sanat
pratiklerini “yerinden edilmis bir kamusallik” iginde sekillendirdigini ileri stirer (2014). Esra Oguz, Tiravanija’nin
mutfak pratigini iliskisel estetigin somut bir tezahlri olarak ele alir ve bu pratiklerin sosyal paylasim ile estetik
deneyim arasindaki sinirlari nasil belirsizlestirdigini tartisir (2019, s. 231-238). Bu tartismalar, iliskisel estetigin
yalnizca cagdas sanatta degil ayni zamanda 1960’lardan itibaren gelisen katiimci sanat pratikleriyle kurdugu
tarihsel baga yeni bir okuma olanagi sunmaktadir.

Bourriaud, 1960’lardaki sanat pratiklerinden ve bu dénemi 6nceleyen Dada, Fluxus happening’leri, tarihsel
Avangart ve Sitlasyonist Enternasyonal gibi akimlardan hareketle, sanatin tanimsal ve Uretimsel sinirlarini
maddi nesnenin otesine tasimayi hedeflemistir (Aktaran: Hatherley, 2019). Clinkd, bu dénemde sanat, retorik
bir ifade anlayisindan uzaklasarak tiketim amaciyla Uretilen ve insani toplumsal baglari gesitli araglarla yeniden
sekillendiren bir disiinsel diizlemde ortaya ¢cikmaktadir. iliskisel estetik bu baglamda, sanati yalnizca nesne ya
da estetik bir Grlin olarak degil 6znelerarasi iliskiler Gizerinden paylasilan bir deneyim olarak sekillendirmektedir.
Bu yaklasim, sanat ile yagam arasindaki mesafeyi azaltarak insanlar arasindaki karsilasma ve bir aradal ik baglarini
on plana ¢ikarmaktadir. Bourriaud, sanatin Uretim ve tlketim slreglerine iliskin geleneksel ayrimlari
sorgularken, sanatsal pratikleri sosyal baglamlar ve insan iliskilerinin sundugu dinamik formlar aracihgiyla
yeniden tanimlarken sunlari dile getirir:

Soylemek istedigim, sanat yapitinin 6ziinde bulunan bu iliskisel karakterin 6tesinde, insan iliskileri
evrenindeki referans figlrlerinin, artik bash basina birer sanatsal form’ haline gelmis oldugu:
Boylece meeting’ler, bulusmalar, gosteriler, insanlarin gesitli sekillerde is birligi yapmasi, oyunlar,
bayramlar, bir araya gelen yerler, kisacasi karsilasma ve iliski kesfetme bigimlerinin timu, bugin
olduklari gibi ele alinmaya elverisli estetik nesneleri temsil ediyorlar (2018, s. 44)
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Karsilikh 6znellik temelinde gelisen bu yaklasim, ylUz ylze etkilesime dayali bir karsilasma arzusu ya da
beklentisiyle, diyalog ve bulusma zemini yaratmaktadir. Bourriaud “iliskisel Estetik” kitabinda bu tanimlamalara
yakin pek cok sanatciya deginir: Rirkrit Tiravanija, Felix Gonzalez-Torres, Liam Gillick, Pierre Huyghe, Carsten
Holler, Vanessa Beecroft, Maurizio Cattelan ve Christine Hill gibi sanatcilarin eserleri, geleneksel anlamda
bicimsel bir enstalasyon olarak degerlendirilse de Bourriaud’nun bu ¢alismalari iliskisel estetik sinirlari icinde
konumlandirir (2018, s. 10,11). Bourriaud’nun kuramini somutlastiran 6nemli figlrlerden biri Rirkrit
Tiravanija’dir. Sanatgl toplumsal ve kiltirel gelenekler etrafinda bicimlenen katilimci enstalasyonlariyla, iliskisel
sanatin 6ncllerinden biri olarak kabul edilir. Bu sebeple, makalede incelenmek Gzere Tiravanija'nin (Gorsel 7-
9) “Kim Korkar Kirmizi, Sari ve Yesilden” adli yapiti secilmistir. Clinkd, yapit ilk olarak (Gorsel 5) “Untitled (pad
thai)” adiyla 1990 tarihinde Paula Allen Galerisinde sunuldugunda, dolayli iliskileri ortadan kaldirarak kendine
0zgl bicimlerde benzerlikler yaratmistir. Ranciere’nin ifade ettigi gibi, “sanatin imajlari bir sapma yaratan, bir
benzemezlik Greten islemlerdir” (2023, s. 15). Farkli zamanlarin bir aradaligindan dogan bu benzemezlik, iliskisel
estetik rejiminin tim imajlarini ortak bir zamansallikta agiga ¢ikararak goérundr hale gelmektedir. Dolayisiyla
Tiravanija, “Untitled (pad thai)” adl yapitinda, gorulebilir olanla soylenebilir olan arasindaki imgenin
benzemezligi icinde dolaysiz bir taniklhk sunmaktadir. Bu tanikhk, ilk mutfaktan 2019 yilindaki Hirshhorn
muzesinde kurulan “Kim Korkar Kirmizi, Sari ve Yesilden” adli mutfaga dek farkli benzemezlik icinde stirmustdr.
Bu durum, iliskisel estetigin bu benzemezlik icinde baskalasan imajinin, arastirmanin problemine iliskin dnemli
bulgular sundugunu gostermektedir.

1961 yilinda Buenos Aires'te Taylandli bir diplomat ailesinin cocugu olarak dogan Tiravanija, farkh kiltirlerde
blydr (Zwirner, 2025). Ginumuzde calismalarini agirlikl olarak New York’ta slrdiurmektedir. Galeri ya da
muzelerde mutfaklar kurarak Tayland yemekleri pisirip izleyicilere servis etmesiyle taninan sanatgi, yemegi
sanatgl-izleyici arasindaki iliskinin aracisina dénustirmektedir. Bu deneyimler araciligiyla, genellikle gbz ardi
edilen sosyal ve politik meseleleri glindeme tasimaktadir. Bu yaklasimin en carpici orneklerinden biri
Washington, D.C.'deki Hirshhorn Museum ve Sculpture Garden’da sergilenen “Kim Korkar Kirmizi, Sari ve
Yesilden?” adliyerlestirmesidir. Tiravanija ayrica, Ai Weiwei'nin 2011 yilinda Neugerriemschneider Galerisi’'nde
sergilenen calismalarina “Where is Ai Weiwei?” yazili pankartla mtdahale ederek, ifade 6zgurligine dikkat
ceken politik bir jestte bulunmustur. Bu tirden jestler, iliskisel sanatin kuramsal rejimini harekete gegcirirken,
sanat ile hayat arasindaki ayrimi bulandirarak herkese acik bir birliktelik deneyimi sunar. Bu deneyimi
Bishop’nun ifade ettigi gibi; “Tiravanija’nin uygulamasinin temelinde sadece kuramsal ve sosyal alan arasindaki
degil, sanatglyla izleyici arasindaki ayrimi da asindirma arzusu yatiyor; malzeme listesine sik sik “bir strG insan”i
da ekliyor” olmasi, iliskisel sanatin kuramsal rejimini harekete gecirirken, ayni zamanda sanat ile hayatin bu
karsilasma aninda herkese etkileyici bir birliktelik deneyimi sundugunu 6ne sirer (2007, s. 31-53). Bu ylzden
Tiravanija’nin kullandigi malzeme cesitliligi, gosteriye dontsen iliskisellik yoluyla, Bourriaud’nun iliskisel estetik
ontolojisinin tanim sinirlarini genisletmeyi amaclar.

Bourriaud'nun ifade ettigi gibi; “teorik ufku” yani “bagimsiz ve 6zel bir alanin iddiasindan ziyade insan
etkilesimlerinin alani ve baglamidir” (Aktaran: Miller, 2016, s. 165-183). Bu baglamda makale, katiimci sanatin
yanitsiz biraktig1 bazi sorulara odaklanmaktadir: Sanat nerede baslar ve nerede son bulur? Katilimci sanat, ideal
toplum dislncesine ne élglide hizmet eder? Sanatin kurumsal yapilardan uzaklasmasi, onu daha demokratik ve
dzgir bir zemin haline mi getirir? Bu sorular, Bourriaud ‘nun “iliskisel Estetik” kuraminin kimi eksik noktalarina
isaret eder. Ornegin, hangi iliskilerin sanat olarak degerlendirilebilecegi ya da bu iliskilerin kimler icin ve nasil
uretildigi netlestirilmemistir (2007, s. 31-53). Dolayisiyla, iliskisel estetigin kendi benzerlikleri icinde baskalasan
imajinin kuramsal sinirlarini belirlemeyi gliclestirmektedir. Clinkl, Bourriaud’'nun énerdigi iliskisel imaj, her ne
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kadar sosyal etkilesimi sanatin merkezine yerlestirse de bu alan UGzerinde yaratilan iliskiler, durmaksizin
yenilenen Uretim iliskilerinde baskalasmaktadir.

Bu sebeple Bourriaud’nun bu alan Gzerinde bir benzemezlik treten iliskisel estetik rejiminin estetik boyutlari,
cogu zaman belirsiz kalmaktadir. Bu durum, Tiravanija’nin mutfaklarinda olusturulan ortak zamanlarin
birlikteligindeki iliskide baskalagima ugramaktadir. Bu makale, Bourriaud'nun iliskisel estetik yaklasimindaki agik
uclu iliskileri Tiravanija’nin sanat pratigi GUzerinden ele alarak, izleyici katilimi, estetik deneyim ve toplumsal
etkilesim arasindaki dinamikleri ¢éziimlemeyi; cagdas sanatin toplumsal islevi Gzerine yUrUtllen tartismalara
kuramsal bir katki sunmayr amaclamaktadir. Bu baglamda calisma, niteliksel ¢ézimleme ve kavramsal
karsilastirma yontemlerini bir arada kullanarak, Tiravanija’nin “Kim Korkar Kirmizi, Sari ve Yesilden?” adliyapitini
Bourriaud’nun iliskisel estetik kurami gergevesinde incelemektedir.

2. Eylem Yoluyla Anlam: Bir Gosteri Gormek Uzerine

Duyusal deneyime dayali iliskisel form, kékenini Aydinlanma Cagi ile yikselise gegen akilci ve modernist
ozglrlesme anlayisindan almaktadir. Ne var ki bu form, ayni zamanda rasyonaliteye karsi konumlanarak yeni
Ozglrlesme rejimlerini bicimlendiren Dada, Gergeksticulik, Fluxus happening’leri ve Sitlasyonist
Enternasyonal gibi tarihsel avangart hareketlerin insan ve nesne iliskilerini déndstirme c¢abalarindan da
beslenmektedir (Artun, 2018, s. 181-186). Dolayisiyla yirminci ylzyilin tarihsel avangart sanatgilari, disiincenin
belirli bir tarihsel rejimini yeni sanatsal ve kuramsal tercihler dogrultusunda yeniden degerlendiren elestirel bir
yaklasimi benimsemislerdir. Bu baglamda Malevich’in dile getirdigi “Oyle bir sanat hayali ki, yapit artik ne resim
ne de heykel olacak fakat yeni bir hayatin bicimlerini ve yapilarini sekillendirecek” (Aktaran: Ranciere, 2007, s.
129-133) 6nermesi, modern estetik rejiminin, sanati temsilin sinirlarini asan bir yasam tasarimi olarak

konumlandirma egilimini 6zetlemektedir.

Bu yeniyasam tasarimlari toplumsal dontsime duyulan ihtiyaci sanat araciligiyla gérindr kilarak modernlesme
slrecine katki sunmustur. Bu sireg, sanatin dogaya, nesneye ve geleneksel ontolojik kabullere baglhgini
sorgularken, onun gerceklikten 6zgirlesmesini olanakh kilmistir. Ancak tim bu mudahalelere karsin,
nesnellikten kurtulan sanatin maddi nesnesi hélen belirleyici bir konumda varligini strdirmistir (O’Doherty,
2016, s. 9-15). Bu agmaz, yuzyilin erken donem tarihsel avangart sanat hareketlerinden biri olan Dada tarafindan
radikal bicimde ele alinir. Dada, sanat nesnesini ortadan kaldirarak yerine eylemi koymus, boylece sanatin
mekani, yapiti ve izleyicisi arasinda yeni bir diyalog alani insa etmistir.

Bu donisimn etkili drneklerinden biri, Marcel Duchamp’in hazir nesne kullanimiyla somutlasir. Duchamp’in
“tablolari meydana getirenler onlara bakanlardir” (Aktaran: Oguz, 2019, s. 231-238) ifadesi, sanat yapiti ile
izleyici arasindaki mesafeyi ortadan kaldirarak deneyimsel ve katilimci bir etkilesim alani kurar. Bu yaklagim,
iliskisel estetik ve katilimci sanat anlayisinin temel taslarini olusturarak, sanatin cagdas baglamda eylemsel ve
kolektif bir nitelik kazanmasina katkida bulunur. Bu sayede maddi ve kapital odakli sanat Uretimi yerine, sanati
bireysel bir eylem ve dislnsel Uretim alani olarak temsil etme ydniinde dnemli bir kirilma yasanmistir. Joseph
Beuys bu yonelimi: “her insan bir seyleri kendisi icin belirlemesi gereken bir plastik sanatcidir” seklinde tanimlar
(Aktaran: Harrison ve Wood, 2020, s. 953).

Beuys’un yaklasimi, sanatginin islevini yalnizca estetik Uretici olarak degil, ayni zamanda toplumsal déntsimun
oznesi olarak konumlandirir. Bu anlayis dogrultusunda, sanatgl, “daha acik bir bicimde, isinin seyircileri arasinda
yaratacag iliskisel, ya da toplumsallasma modellerinin kesfi Gzerine” (2018, s. 44) odaklanir ve sosyal yasamin
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veniden distinilmesine zemin hazirlar. Ornegin Beuys, sanatin bireyi, toplumu ve dogay!l doénistiirme

|II

potansiyeline sahip olduguna inanir. Bu inanci somutlastirmak amaciyla “sosyal heykel” kavramini gelistirmis ve
kendisini dogrudan bir sanat yapiti olarak tanimlamistir. Harrison ve Wood'nun (2020) aktardigi gibi; “Beuys
‘un distncesi belli bir toplumsal idealizm gelenegine baglanabilir; bu idealizm de sanatginin yerylziinde degisim
saglamak icin herhangi bir maddi ya da orgitsel anlamda politik ¢alisma yapmasi gerekmez bunu sanatiyla
yapacaktir”. Bu yaklasimin en kapsamli 6érneklerinden biri, 1982 yilinda (Gorsel 1) Documenta 7 kapsaminda
hayata gegirilen “7000 Eichen” (7000 Mese) projesidir. Beuys, bu proje araciligiyla endistriyel gelisimin ekolojik
etkilerini tersine ¢evirmeyi ve Kassel kentini 7000 mese agaciyla yeniden dogallastirmayi amacglamistir.

Gorsel 1. Joseph Beuys, 1982-87/1998, 7000 Mese Projesi/ 7000 Eichen. Documenta Archiv. URL1

Beuys’un bu yaklasimi, sosyal yasamin 6rglitlenme bigimlerini ve toplumsal deneyimin duyusal ortak paydalarini
belirleyici bir zemin olarak kavrar. Ayni zamanda zaman, mekan ve eylemliligi birer paylasim pratiklerine
dondsturerek, karsilasma ve birlikte olma halini kalicilastiran sanatglyi, iliskisel formun sirekliligini saglayan
temel 6zne konumuna tasir. Bu baglamda, her bir sanat yapitinin 6znesi, bireyin kendisiyle ve nesnelerle
kurdugu iliskisellige dayal rejim Uzerinden sekillenir. Sanat boylece, Ranciere’in de belirttigi gibi “sosyal
dokudaki agikliklari yamayan ve yeni sosyal etkilesim bigimlerinin mikroskobik drneklerini yaratan bir sanat
onermesi”ne (2007, s. 129-133) donusdr.

Bu sanat rejimi, sanatile yasam arasinda ayrim insa eden modern estetik paradigmanin olusturdugu anti-estetik
boslugu doldurma iddiasi tasir (2018, s. 184-185). Clink{ sanatci cagdas sanat rejiminde Uretici ve tiketici olarak
yalnizca bireysel degil, toplumsal diizlemde de duyusal deneyim ve sosyal etkilesimlere dayali yeni anlam Gretim
sireclerine aracilik edebilmektedir. Bu nedenle, Bourriaud, insan iliskileri evreninde sekillenen referans
figlrlerin ve bicimlerin artik basl basina birer sanatsal forma donlstiginu ileri strer (2018, s. 46-47). Bu formun
onerdigi bir aradalik, kapitalist tiketim dinamiklerinden cok anlam yiklu karsilasmalara ve durumlara hizmet
eden bir paylagim bigcimini temsil eder. Bourriaud’nun “su an en acil olan bireylerin ézglrlesmesi degil, insanlar
arasi iletisimin, varolusun iliskisel boyutunun 6zgurlesmesidir” (2018, s. 92) vurgusu, modern ve postmodern
sanat rejimlerinin neden oldugu estetik boslugun ortak bir form Gzerinden doldurulmasi gerektigine isaret
etmektedir. Zira 1960'lardan itibaren temellenen katiimci sanat pratikleri kendi igsel 6zerkliklerine ragmen
sanatin ideal bir toplum tahayyuline yanit verme potansiyelini tam anlamiyla gerceklestirememistir.
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Cunkl, cagdas sanatin kurumsallasmasiyla eszamanl gelisen sanat ekonomisi, bu potansiyelin 6nini blyuk
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Olgiide kesmistir.  Artun’un “... simdi her sey sanattir ama sattigl slirece. Sanat 6zgurlesirken, hayatin
ozglrlesmesiyle ile ilgili umut dinyasindan kopmustur” (2018, s. 182) tespiti, bu celiskinin arka planini agiklar
niteliktedir. Benzer bicimde, Andy Warhol’un “Factory” adini verdigi stidyosunda ultra liks kapitalist Gretim
araglariyla insa ettigi sanat dili, cagdas sanat Uretiminde finansal imgelerin belirleyici rolinu pekistirmistir.
Warhol’'un “iyi bir isletmeci olmak en belirleyici sanat tiriidir,” (Aktaran: O’Hagan, 2014) ifadesi, modern
estetigin sanat ve yasam arasinda kurdugu ayrimi, sanatin pazarlanabilirligine dayali yeni bir pazar estetigi ile

ikame etmistir.

Donald Kuspit, “Sanat Old{: Yasasin Estetik Yonetim” baslkli makalesinde, sanatin finansallasmasi siireciyle
birlikte degisim degerinin belirleyicili§ine dikkat ¢ekerken, degisim degeri ile estetik deger arasindaki ayrimin
korunmasi gerektigini savunur. Bu anlayis, “tlketiciyi izleyiciye, izleyiciyi de tliketiciye” cevirmektedir (Aktaran:
Artun, 2018, s. 182). Boylelikle sanat, hem bir gosteri formuna mahk(m edilmis hem de sanat ile yasam arasinda
kurulmasi beklenen 6zglirlesme imkanindan uzaklastirilmistir. Buna karsin, 1990'larda ortaya ¢ikan yeni sanatsal
yonelimler, alternatif yasam pratiklerinin tahayyuline olanak sunmalari bakimindan énemli bir kirllma noktasi
teskil etmektedir. Hans Ulrich Obrist’in vurguladigi gibi, “gercek anlamda glincel sergi, birlestirici olasiliklar
glindeme getirmeli ve yeni oneriler gelistirmelidir” (Aktaran: Bishop, 2007, s. 31-53). Bu onerilerin en glgli
temsillerinden biri, iliskisel estetik kuraminin 6nde gelen figlrlerinden Rirkrit Tiravanija’nin mutfaginda
somutlasir. Tiravanija’nin mutfagi, katihmcilarina etkileyici ve kolektif bir varolus deneyimi sunar. Udo
Kittelmann, bu deneyimi su sekilde ifade eder: “...sanat mekani kuramsal islevlerinden siyrildi ve nihayet serbest
bir toplumsal mekana donistl” (Aktaran: Bishop, 2007, s. 31-53).

Bourriaud, belgelenmeden sergilenen ve piyasa disl konumlanan bu iliskilerin, sanatin “iliskiyle iliski kurmak”
tan ibaret oldugunu belirtmektedir. Tiravanija’nin yerlestirmesi de bu anlayisin somut bir tezahtrtdar. Clnka,
sanatc¢inin izleyicileri ortak bir yemek etrafinda bulusturdugu bu eylem, estetik deneyimi toplumsal
karsilasmanin alanina tagsimaktadir. Ancak, Claire Bishop, bu tir katihm bigimlerinin politik antagonizmadan
yoksun bir uzlasmaci topluluk duygusuna dontstigund ileri stirer (2007, s. 31-53). Tiravanija’nin mutfagi da bu
baglamda, farkhliklarin askiya alindigi, gerilimlerin estetize edildigi bir paylasim sahasi héline gelmektedir.
Boylece iliskisel estetigin acik uclu dogasi, bir yandan sosyal etkilesimi goranir kilarken, diger yandan bu
etkilesimin elestirel potansiyelini notralize etmektedir.

3. Eylemin Renkleri: Tiravanija ‘'nin Kirmizi, Sari ve Yesil’den Kim Korkar Mutfagi ve
iliskisel Estetik

1960’ yillarda sanat nesnesinin yeniden yapilandirilmasi énemli bir hedefken, 1990’1 yillarda bu nesnenin
yalnizca bicimsel degil, algisal ve estetik konumlanisi da kokli bir donlistime ugramistir (Harrison ve Wood,
2020, s. 931). Bu yeni yonelim ya da estetik rejim, sanatin yalnizca sergilenme bicimini degil ayni zamanda
kullanilan malzemenin bicimsel dizeninde ortaya cikan dilsel karsiliklari da 6n plana c¢ikarmaktadir. Bu
baglamda, sanat nesnesinin maddi gercekliginden ziyade gergek uzam iginde kurdugu iliskisel érintiler ve
etkilesimler, cagdas estetik anlayisin temel parametrelerinden biri haline gelmektedir. John Cage, bu dénisimi
“sahiplikten kurtuluyor, onun yerine kullanimi geciriyoruz” (Aktaran: Harrison ve Wood, 2020, s. 942) sozleriyle
tanimlar. Bu sdylem, sanat nesnesinin artik varlik statistinden degil, islevselligi Gzerinden yeniden disintlmesi
gerektigine isaret eder. Bu yonelim, yeni disinme rejimleri aracihgiyla, giindelik yasamin davranissal yapilarini
sekillendiren bir estetik tasavvur 6nermektedir. Ayni zamanda, bireyin kendi yasamina dair tahayydullerini,
davranis repertuarlarini ve degisken fiziksel kosullar karsisindaki varolugsal konumlanigini tanimlamaktadir.
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Bu baglamda, iliskisel estetik, birey-nesne-cevre l¢geninde insa edilen cok katmanli etkilesimleri arastiran yeni
bir dil ve temas bigimi yaratmaktadir (Ranciere, 2021, s. 20-72). 1960’larin Fluxus happening’leri, Beuys'un
“herkes sanatcidir” ilkesi ve “sosyal heykel” tanimi, Bourriaud'nun iliskisel estetik yaklasiminin distinsel zeminini
olusturur. S6z konusu yeni estetik rejim, sanati sinifsal-politik bir temsil diizeneginden ziyade yasamin dogrudan
bir disavurumu ve yonlendirilme kapasitesi tasiyan bir ifade araci olarak konumlandirmaktadir. Bu yeni ifade
bicimi yasamin belirleyici kosullarini dislamayan, bilakis onlarla eklemlenerek sanatin varolussal niteligine vurgu
yapmaktadir (Ranciere, 2021, s. 72-73). Bu dusinsel eksenin somut karsiliklarindan biri, Tiravanija’nin Who's
Afraid of Red, Yellow and Green? adl enstalasyonunda belirginlesir. S6z konusu yapit (Gorsel 7-8-9), renklerin
sembolik ¢cagrisimlari ve kolektif mekan fikri etrafinda sekillenir.

Renklerin simgesel dizlemde kullanimi, Tiravanija’nin ¢alismasinda toplumsal, kiltirel ve politik bir birlikteligin
insasina yonelik elestirel bir midahale islevi gorir. Enstalasyon, Tayland hikimet politikalarina karsi yapilan
protestolara atifta bulunan buylk o6lcekli bir duvar resmini icerir ve sergi stresince canl performanslarla
tamamlanir. Eserin basligl, ayni zamanda Barnett Newman’in Berlin’de sergilenen Who’s Afraid of Red, Yellow
and Blue adli yapitina dogrudan bir gonderme niteligindedir. Piper'nin ifade ettigi gibi, Newman’in bu eseri
(Gorsel 3-4), yalnizca ana renklerin cesur kullanimiyla degil, ayni zamanda maruz kaldigi vandalist midahalelerle
de dikkat ¢ekmistir (2024). Tiravanija, Newman’in provokatif bashgini kiicik harf ve parantez kullanimiyla
yeniden bicimlendirerek, izleyiciye dogrudan bir soru sormaktan ¢ok, yorum yapma ve konum alma olanagi

tanir: “Bu renklerin temsil ettigi olgulardan kim korkar?”

Gorsel 2. (Solda) Barnett Newman, 1966, Kirmizi, Sari ve Maviden Kim Korkar I/ Who's Afraid of Red, Yellow, and Blue. RPA
Studio URL2 (Sagda) Barnett Newman, 1967, Kirmizi, Sari ve Maviden Kim Korkar 11/ Who's Afraid of Red, Yellow, and Blue.
RPA Studio URL2

Gorsel 3.(Solda) Barnett Newman, 1967, Kirmizi, Sari ve Maviden Kim Korkar 1ll/ Who's Afraid of Red, Yellow, and Blue. RPA
Studio. URL3 (Sagda) Barnett Newman, 1967-70, Kirmizi, Sari ve Maviden Kim Korkar IV/ Who's Afraid of Red, Yellow, and
Blue. RPA Studio. URL3
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Tiravanija’nin eserinin basligl, bir yandan Barnett Newman’in renklerin anlami ve baglamsalligina iliskin
yaklasimina dogrudan bir gdnderme niteligi tasirken, 6te yandan “Kirmizi, Sari ve Yesil” ifadesinde secilen
renkler dikkatle incelendiginde, bu kompozisyonun (Gorsel 4) Gine bayragini olusturan renklerle ortisttga
gorilmektedir. Bu baglamda, Tiravanija’nin sectigi renkler yalnizca estetik bir tercih degil, ayni zamanda tarihsel
ve siyasal bir ima barindirmaktadir. Newman’in yapitinin, Alman bayragini ¢agristiran renk dizeni nedeniyle
fiziksel saldirlya ugramasi gibi, Tiravanija’nin baslikta yer verdigi renkler de bir sémurge lkesi olan Gine’nin
tarihsel strecte maruz kaldigi politik ve ekonomik yaptirimlari gorindr kilmaktadir. Boylece sanatgl, eserin
bashgi Gzerinden hem estetik sembollerin siyasal dogasina isaret eder hem de Bati disi cografyalarin bastirilmis
deneyimlerine karsi elestirel bir farkindalik Gretmektedir (Hirshhorn, 2019).

Gorsel 4. Gine Bayragl. Wikipedia.URL4

Yapit galeri duvarlarinda ve i¢c mekanda olusturulan bosluklarda bicimlenen bir yerlestirme pratigine
dayanmaktadir. Bu sergileme yontemi, mekan ile izleyici arasindaki algisal etkilesimi merkeze alarak, Hal
Foster’in da belirttigi Gzere, “sanat yapitinin algilanma sureclerini dontstlirmus; sanatin sergilendigi mekanlara
(Michael Asher), sergileme bicimlerine (Daniel Buren) ve sanatin meta niteligine (Hans Haacke) dair elestirel
sorgulamalarin” (Aktaran: O’Doherty, 2016) onlinG agmistir. 1900°1G yillardan 1970’lere uzanan siregte, farkl
Olcek ve bicimlerde Uretilen sanat eserlerinin cesitli sergi mekanlarina duydugu ihtiyac, galeri ve mize
mekanlarinin sanat tarihi kadar kendine 6zgl bir kurumsal tarih yaratmasina zemin hazirlamistir. Modernizm
donemiyle birlikte sanat ile izleyici arasindaki sinirlar ve iliskiler yeniden distnilmus; Dada, Flttrizm, Fluxus
gibi tarihsel avangart akimlar, “ylce sanat” anlayisini ve bunun sergilendigi korunakli mekanlari dogrudan
sorgulayan pratikler gelistirmistir.

Hal Foster bu dontsimu, sanatin yalnizca igerik dizeyinde degil, ayni zamanda sergilenen mekanlarinin yapisal
kurallari ve ideolojik sinirlari Gzerinden de tartismaya agilmasini ve modern sanat soyutlastikca ve 6zerklestikge,
onu gevreleyen fiziksel ve kavramsal sinirlari disa dogru zorlamaya basladigini ifade etmistir. Bu slrecte galeri,
yalnizca bir sunum alani degil, bir bilin¢c ve tavir mekanina dontsmdustir (2015, s. 1-5). Ranciere’in ifadesiyle,
“muze ici ile toplumsal yasamin disl, iliski Gretiminin birbirine denk iki alani olarak tezahiir etmektedir” (2021,
s. 72). Bu cercevede, Brian O’Doherty’nin galeri mekanini “Beyaz Kip” olarak adlandirmasi, mekanin ideolojik
islevine dikkat ¢cekerek, postmodern donemde galeri mekaninin sanatgl ile toplum arasindaki mesafenin hem
gostergesihem de aracisi héline gelmesine neden olmustur (2016, s. 98-101). Bu tlr galerilerde izleyici, mekanla
kurdugu deneyimsel iliski aracihgiyla sanatin tretim ve dolasim sireclerine dogrudan dahil edilmektedir. Beyaz
kipin olusturdugu bu atmosfer, 20. ylizyilda galeri mekanini bir atolye sistemine dondstirerek, sanat ile yasam
arasindaki mesafeyi blyuk 6l¢cide ortadan kaldirmistir (2016, s. 17).
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Tiravanija, galeri mekaninin bu tarihsel donisimuni ve cagdas sanat pratiklerini farkli bir baglamda ele alarak
Beyaz Kiip’lin o doneme kadar kendi igerisinde barindirdigi geleneksel sanat anlayisini reddederek midahalede
bulunmustur (Guggenheim New York, 2002). 1990 yilinda, Paula Allen Galerisi'nin kiratorinin davetiyle
gerceklesen sergiye katiimi kapsaminda, galeri mekanini Tayland mutfagina donistirerek (Gorsel 5-6), gelen
izleyicilere Pad Thai pisirmis ve sunmustur. Brocker bu deneyimleri sanat ve mutfagin birlikteligi olarak
yorumlarken, giindelik yasamin siradan bir unsuru olan yemek pratigini sanatin merkezine yerlestiren Tiravanija,
sergi mekanina yiklenen anlamlari donlstirerek, o zamana dek galeriye ve Beyaz Kip'e atfedilen temsiliyet
iliskilerine yeni bir bigcim kazandirmistir (2017, s. 173-187). Yemegin sundugu bu paylasim zemini, kolektif
birliktelik deneyimine dayanan 6zgin bir iliskisel form Gretmistir. Bu bicim, 6zerk ve kapali bir ifade olmaktan
ziyade, karsilikli etkilesim ve ortak eylemlere dayali yeni bir estetik alani mimkun kilmaktadir.

Gérsel 6. Rirkrit Tiravanija, 1990, isimsiz, Pad thai/ Unnamed, Pad thai. MoMA PS1. URL6

Tiravanija, bu performatif yerlestirmeye iliskin olarak, “Asagi yukari mutfagi ve yemek pisirmeyi, Bati’'nin hayata
ve yasamaya dair tutumlarina karsi klltlrel estetige yonelik bir saldirinin GssU olarak kullandim” ifadesiyle
dusincelerini dile getirir. Ardindan, “Yemek pisirme ve birlikte yeme eylemi araciligiyla fiziksel ve zihinsel
sinirlarin asilabilecegine inaniyorum” (MoMA PS1, 2023) diyerek bu pratige yikledigi anlami daha da
derinlestirir. Sanatcinin Bati'ya yonelik bu elestirisi, modern sanat déneminde nesneye atfedilen maddesellik,
islevsellik ve temsil rejimlerine yonelik yapisal bir midahale niteligi tasimaktadir (MoMA Ps1, 2023).

Tiravanija’nin performansinda mutfak, yalnizca glindelik bir mekan degil; ayni zamanda izleyici ile sanat nesnesi
arasindaki geleneksel hiyerarsiyi sorgulayan, bu iliskiyi dénlUstlirmeyi amaglayan bir etkilesim zeminine
donlusmektedir. Modern sanatta yaygin bicimde kullanilan “hazir nesne” anlayisina gbndermede bulunan bu
yaklasim, nesne-merkezli bir estetikten ziyade katilim odakli bir deneyim énererek sanatla kurulan iletisimin
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temsili modellerini yeniden dusinmeye davet etmektedir (Brocker, 2017, s. 173-187). Boylelikle Tiravanija,
izleyiciyi pasif bir konumdan cikararak eylemin 6znesi haline getirerek, sanatin salt gosterimsel degil, ayni
zamanda yasantisal bir alan olarak kurgulanabilecegini sdyle ifade eder:

Daniel Spoerri ve Allan Kaprow'u inceledim. Bu insanlarin hepsi benim icin 6nemliydi. Ve kendime
hep sunu soyledim: Tamam, onlarin yaptiklariyla benim yaptiklarim arasinda ne fark var? Benim icin
mesele yine nesneyi altlist etmenin bir yolunu bulma fikriydi. Ne yapmaya calistigimi netlestirmeye
basladigimda, bunun ayni zamanda readymade'den sonra ne yaptiginiz fikriyle de ilgili oldugunu
fark ettim. Benim icin mesele pisuvari alip tekrar duvara monte etmek ve igine isemekti. Aslinda
ilgilendigim sey onu kullanma eylemiydi. Ben de buna odaklandim: kullanim yoluyla anlamin nasil
yaratildigi. Elbette bu Wittgenstein'dan geliyor: anlam kullanimdir. Ve her sey zamanda ve mekanda
degismeye baslar. Pisuvari bir baglamda yeniden kurarsiniz ve baska bir zaman ve mekanda yeniden
yaptiginizda, eylem degisir veya eylemin anlami degismeye baslar (Birnbaum ve Tiravanija, 2015, s.
163-170).

Gergek zamanli degisime ve deneyim temelli katilima odaklanan bu yaklasim, izleyiciyi yalnizca bir gdzlemci
degil, dogrudan estetik Uretimin 6znesi haline getirerek katilimci bir estetik rejimin imkanlarini gorinir
kilmaktadir. 2019 yilinda Hirshhorn Mizesi'nin “beyaz kip” niteligindeki sergi mekaninda gergeklestirilen Kim
Korkar Kirmizi, Sari ve Yesilden? baslikl enstalasyon ya da performans (Gorsel 7-8-9), sanatclyl, nesneyi ve
izleyiciyi ayni duzlemde bulusturan iliskisellik Gzerinden sekillenmektedir.

Bu ¢ok katmanli yerlestirme siirecte, sanatgilarin katilimiyla siyah ve beyaz kémur kalemleri kullanilarak beyaz
duvarlara; Tayland’in Bangkok kentinde 2009-2010 vyillari arasinda gerceklesen hikimet karsiti protestolar,
Chicago’da 2019 Black Lives Matter yiriydsleri, kadinlarin oy hakki taleplerine dair erken donem temsiller
(6rnegin ata binmis kadin figrt), 1 Milyon Adam yiriyusd, Vietnam Savasi karsiti gosteriler ve Kadin Haklari
YlrlyUsU gibi cesitli tarihsel ve politik micadelelerin gorintileri kolektif bir sekilde resmedilmistir (Coltman,
2019). Tim bu gorsel verilerle eszamanli olarak, sergi mekaninin merkezine yerlestirilen mutfakta izleyicilere
kori ikram edilmis; boylelikle gorsel deneyim, duyusal ve ortaklasa bir yasantiya donistardlmustir.

Gorsel 7. Rirkrit Tiravanija, 2019, Kim Korkar Kirmizi, Sari Ve Yesilden? / Who's Afraid Of Red, Yellow, And Green?.
Smithsonian. URL7
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Gorsel 8. Rirkrit Tiravanija, 2019, Kim Korkar Kirmizi, Sari Ve Yesilden? / Who's Afraid Of Red, Yellow, And Green?.
Smithsonian. URL8

Gorsel 9. Rirkrit Tiravanija, 2019, Kim Korkar Kirmizi, Sari Ve Yesilden? / / Who's Afraid Of Red, Yellow, And Green?.
Smithsonian. URL9

Duvarlara cizilen kompozisyonun genel atmosferi (Gorsel 10), siyah-beyaz tonlamasi, dramatik yogunluk ve
sembolik yerlestirme mantigl itibariyla Picasso’nun “Guernica” adl yapitiyla benzer yapisal gerilimler
tasimaktadir. Bu benzerlikler; duygularin yliksek temsili, kolektif travmanin sanatsal ifadesi, sinifsal ve toplumsal
hiyerarsilere gonderme yapan figlirsel kurgular Gzerinden okunabilir. Her iki sanatginin Uretim bicimleri ve
motivasyonlari tarihsel baglam agisindan farklilik arz etse de her iki 6rnek de dénemsel duyarhliklari temsil
edecek glclu bicimsel organizasyonlar lzerinden estetik-politik bir anlati kurmayi basarmistir.
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Gorsel 10.(Sagda) Pablo Picasso, 1937, Guernica. Wikiart. URL10 (Sagda) Rirkrit Tiravanija, 2019, Kim Korkar Kirmizi, Sari Ve
Yesilden? / Who's Afraid Of Red, Yellow, And Green?. Detay

Tiravanija’nin kompozisyonda kurdugu planlama ve iliskisellik agi, homojenlesmis, tektiplestirilmis toplumlarin
kaotik yapisini, yerel ve evrensel olgularin birbirine tezat dinamiklerini, sosyal ve ekonomik ifadelerin ¢oklu
temsillerini ve bu temsillerin bir araya geldigi cogulcu sesleri simgeleyen gorsel metaforlarla 6rtlmis ok
katmanli bir yapi sunmaktadir (Hirshhorn, 2019). Duvarlara aktarilan her bir gorsel, farkli yerel sanatgilarin
6zglin sanatsal dillerinden stzlltrken, her biri kendine has tarihsel bicimi ve kaydini barindirmaktadir.

Benzer bicimde bazi sanatgilar bicimsel anlamda oldukca grafiksel bir dil benimserken, digerleri daha naif ya da
sezgisel bir yaklasimla calismayi tercih ederek tarihsel kaydin farkli duygu durumunu yansittiklari gérilmektedir.
Bu cesitlilik, galerinin merkezine yerlestirilen mutfakta kolektif bicimde paylasilan yemek araciligiyla kurulan
iliskisel formun gorsel dizlemdeki karsiligi olarak yorumlanabilir. Ortaya konulan tencerenin, farkh seslerin,

algilamaya yonlendiren etkin bir toplumsal bigim Gretmektedir.

Kompozisyonda yer verilen bazi sahnelerin tarihsel gerceklesme anlarina dair somut veriler de arsivsel
referanslarla desteklenmistir. Ornegin Gérsel 11’de, 21 Ekim 1967 tarihinde, 17 yasindaki Jan Rose Kasmir’in
Washington D.C.’de diizenlenen ve yaklasik 100.000 kisinin katildigi Vietnam Savasi karsiti protesto sirasinda,
singllu askerlerin 6nlinde bir krizantem (kasimpati) tutarak sergiledigi direnis ani (The Guardian, 2022); ya da
Gorsel 12’de, 2012 yilinda ABD’nin Florida eyaletindeki Sandy Hook ilkégretim Okulu’na gerceklestirilen silahli
saldir sonrasi, 17 c¢ocugun yasamini yitirmesiyle sonuglanan trajedinin ardindan Beyaz Saray 6nidnde
gerceklestirilen protestoda, siddet magduru cocuklara ait ayakkabilarin cimlere yerlestirilerek yapilan sembolik
eylem; yine Gorsel 13'te, 6 Ekim 1976'da Tayland’daki Thammasat Universitesi’nde bariscll bir égrenci
protestosunun paramiliter gruplar tarafindan siddetle bastirilmasi sonucu, resmi kaynaklara gore 46, gayri resmi
kaynaklara gore ise 100’e yakin 6grencinin yasamini yitirmesi gibi imgeler, kolektif bellegin travmatik dugim
noktalarina gorsel bir kayit sunar.

insan haklari avukati Krisadang Notcharit'nin bu olaya iliskin su ifadesi dikkat cekicidir: “Bugiine dek hicbir
Tayland hikimeti o gin yasananlarla ylzlesmeye yanasmadi. Yetkililer, yalnizca demokrasi talep eden
ogrencilere asla kabul edilemeyecek bir zuliim yasattilar” (Memleket, 2016). Dis gercekligin ic mekdnda yeniden
bicimlenmesi, yalnizca bir temsili degil, ayni zamanda donemin tarihsel farkindaligina iliskin biling olusturma
yoninde estetik bir midahale olarak sekillenmektedir. Dolayisiyla kompozisyondaki gorsel 6geler yalnizca
olaylarin ikonik betimlemeleri olmakla kalmaz ayni zamanda karsilikli eylem alanlari insa eden ve ¢ok yonla
diyaloglara olanak taniyan bir gorsel-toplumsal yapi Gretebilmektedir.
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Bu sebeple, duvarlan kaplayan her bir toplumsal olay kendi icinde siyasal ve sosyal bir midahale niteligi
tagimaktadir. Bu mudahale alanlari ayrica sosyal dokudaki kirilmalari onaran ve yeni etkilesim bigimleri
gelistiren dis gerceklik temsilleri olarak islev gormektedir. Bu olaylar dizisi, sanatsal bilginin dayandigi duygu-
distnce modellerini, ddnemin ruhunu ve sanatin iletisimsel derinligini buttncdl bigimde ortaya koymaktadir.

Gorsel 11. (Solda) Jan Rose Kasmir, 1967, Vietnam savasini protesto etmek icin bir siinglye cicek dikti. Guardian. URL11
(Sagda) Rirkrit Tiravanija, 2019, Kim Korkar Kirmizi, Sari ve Yesilden? / Who's Afraid Of Red, Yellow, And Green?. Detay

Gorsel 12. (Solda) Jennifer Lance, 2018, Beyaz Saray 6nlinde 7 bin gift ayakkabi ile protesto. Glamour. URL12 (Sagda)
Rirkrit Tiravanija, 2019, Kim Korkar Kirmizi, Sari ve Yesilden? / Who's Afraid Of Red, Yellow, And Green?. Detay

Gorsel 13. (Solda) Phra Chan Alley, Phra Borom, 1976, Thammasat Universitesi Katliami. Historymaps. URL13 (Sagda) Rirkrit
Tiravanija, 2019, Kim Korkar Kirmizi, Sari ve Yesilden? / Who's Afraid Of Red, Yellow, And Green?. Detay
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Sanatcinin galeri icerisinde yarattigi bu etkilesimsel yapi, izleyiciyi yalnizca izleyen degil, ayni zamanda giindelik
pratikler araciligiyla sanatsal deneyimin bir pargasi haline getiren katilimci bir dizenege donlsUr. Kori servisi
gibi siradan ve kolektif bir eylemin secilmesi, kamusal bir mizakerenin eksikligini gbrinir kilmakta ve izleyiciyi
glndelik yasamin icerisinden bir dislnsel alana ¢cekmektedir. Tiravanija bu yaklasimini su sorgulamalarla
temellendirir:

Nasil birlikte yasariz, nasil birlikte yemek yeriz ve nasil olur da bunun 6tesinde disinmemiz
mumkin degildir?” Ona gore, “Her seyin dikkatimizi cekmeye calistigl bir diinyada yasiyoruz; bu
nedenle, bakilmasi ya da deneyimlenmesi i¢cin zamana ihtiya¢c duyulan seyler yaratma
distncesi, bugln her zamankinden daha kiymetli. Ve yemek, herkesin zamani tanidigi, bildigi
bir eylemdir (Birnbaum ve Tiravanija, 2015, s. 163-170).

4.Sonug¢

Yakin bir tarihe kadar, iliskisel estetik kuramina dayali pek cok metin elestirisel bir perspektifle ele alindi. Nicolas
Bourriaud’nun “iliskisel estetik” kavramsallastirmasi, bu zemini tanimlarken sanatin Uretim, paylasim ve
deneyim bicimleri eyleme indirger. Ancak Bishop, Ranciere, Dohmen ve Miller gibi disindrlerin elestirileri,
iliskisel estetigin politik, etik ve kiiltiirel boyutlarindaki belirsizliklere isaret eder. iliskisel estetigin yeni agmazlari
sorgulanirken, bu kuramin tam olarak neyi ifade ettigi ve bir zamanlar galeri ve muze endistrisi altinda
sergilenen sanatin, Bourriaud ‘un sundugu sosyal katilim ve iliskisel diyalog baglaminda nasil
degerlendirilebilecegi tartisiimalari devam etti. Bu baglamda makale, s6z konusu tartismalari 1960’lardan
itibaren gelisen katilimci sanat pratikleriyle iliskilendirerek degerlendirmistir.

Bourriaud iliskisel Estetik adli kitabinda, sanati Romantizmden bu yana sahip oldugu varlik iradesi ve ontolojik
irade baglaminda tartismaya acar. Ona gore sanat, bilginin iletisimine dayali, endUstriyel bir 6zne anlayisindan
sosyal ve bireysel bir estetik alana gecis yapar. Bu gecis, sentez iliskiler yaratan, strekli kendini yenileyen ve
hareketsizlikten hareketlilige dogru degisen fiziksel cevre ve yasam dinamizmiyle sekillenir.

Bu nedenle Bourriaud’nun iliskisel estetik kurami, cagdas sanata yalnizca estetik degil, toplumsal bir katihm
perspektifi kazandirmasi acisindan buyik 6énem tasir. Diger yandan, Bourriaud, giindelik yasamin siradanligina
yaptigi vurgu ile iliskisel estetigi bir elestiri ve midahale alani olarak konumlandirir. Bu yeni midahale rejimi,
sanatin bilgi ve algisini, nesne ve imgelere kurdugu geleneksel iliskileri ve semalarini reddederek, maddi
nesnenin otesine gecen bir sanat deneyimi sunar. Sureklilik hali tasiyan iliskisel estetik, her bireyin ve her
gundelik eylemin 6zglnlGgunU merkeze alan, sinirsizca genisleyebilen, kendi iliskilerinde benzemezlik Ureten
bir estetik rejim ortaya koyar. Bu durumda Bourriaud’nun cagdas sanata iliskin 6nerdigi yaklasim, iliski
bicimlerini kati sinirlarla belirlememekle birlikte, tam da bu belirsizligin sundugu aciklik sayesinde, iliskisel sanat
anlayisini daima yeniden dusinmeye ve donisime agik bir zemin haline getirir. Bu yeni sanat anlayisinin en
glcli temsilcilerinden biri olan Tiravanija, farkl sosyal baglamlarda ve cografyalarda kurguladigi mutfaklar
araciligiyla, bir mizakere alani insa eder ve iliskisel estetigin acik uglu dogasini canh tutmayi strdardr.

Bourriaud’nun gindelik olanin sanatsal forma evrilmesine iliskin savi, “Sanat nerededir?” ve “Bu tir etkinlikler
nasil sanat olarak degerlendirilebilir?” gibi bu calismanin temel problematigini olusturan sorulara dogrudan
yanit sunar. Ancak iliskisel olarak kurulan bu etkilesimlerin hangilerinin sanat olarak tanimlanabilecegi ya da bu
iliskilerin kim icin ve hangi islevle Uretildigi sorusu yanitsiz birakilmistir.
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Dahasi Bourriaud, belgelenmeden sergilenen ve piyasa disi konumlanan bu iliskilerin, sanat rejiminde iliskiyle
iliski kurmaktan ibaret oldugunu ve bu iliskiyi satin alanlarin ise yalnizca iliski satin aldiklarini savunurken, yine
iliskisel estetik rejiminin barindirdigl bu acik uclu yapisini ortaya koyar.

Buradaki aciklik, iliskisel estetik rejiminin sanati alternatif bir ara forma donustirme yoniinde zorlamaktadir.
Aksi takdirde, Bourriaud’'nun iliskisel formunu harekete gegiren belirleyici unsurlarin neler oldugu acikca
tanimlanmalidir. Clnkd 1960—-70 kusaginin eylemci sanat anlayisindaki estetik ve toplumsal kaygilar, Bourriaud
tarafindan teorilestirilen iliskisel estetik kapsaminda ele alinmamistir. O, yasamla butinlesik, paylasilan anlari
ve deneyimleri iliskisel estetik rejimi cercevesinde kavramsallastirmis ve sanatin tanimlarini asindirmayi
hedeflemistir.

Bu cercevede, iliskisel estetigin teorik acikhgi, modernist estetikte nesne-merkezli disinistin dogurdugu
bicimsel acikliklara benzer sekilde islev gormektedir. Cinkd, Tiravanija’nin 1990°daki ilk mutfagindan 2019
yilinda Hirshhorn Muzesi’'nde konumlandirdigl beyaz kipteki mutfaga kadar uzanan sanatsal pratigi, bu teorik
acikhgi sirdiren ve eski gelenekleri de igeren bir mizakere alani yaratma ¢abasi olarak okunabilir. Dolayisiyla
sureklilik temelinde gelisen iliskisel ya da katilimci sanat anlayisi, giincelligini yitirmeksizin farkli bigimlerde
varligini sirdtrmektedir. Bu yaklasimin glinimizdeki karsiligina iliskin en somut 6rneklerden biri ise 2019
yilinda dizenlenen 16. istanbul Bienali’nde kiiratdrlitk gorevini Ustlenen Bourriaud’nun, iliskisel estetikle
iliskilendirilebilecek herhangi bir performansa yer vermemis olmasidir. Bu durum, iliskisel estetigin ya ginimz
baglaminda yeniden degerlendirilmesi gerektigini ya da artik islevselligini yitirmis bir kavram olarak rafa
kaldirilmasi gerektigini distndirmektedir.

GUnUmuzde kavrama dayali sanatsal performanslarin tamami, bu tir sorulara net bir yanit Gretmemekte; aksine
seyircileri belirsiz bir deneyim konumuna itmektedir. Bu nedenle, Tiravanija’nin mutfaginda pisirilen yemeklerin,
izleyici ile sanat yapiti arasindaki iliskiye aracilik eden bir unsurdan ote, adeta notrlestirilmis bir “kokteyl
sunumu” gibi konumlanmasi, iliskisel estetik rejiminin ¢ikmazini somutlastirmaktadir. Bu ¢ikmaz, izleyici ve
yemegin sanatsal baglamdaki rolleriyle birlikte, Bourriaud’nun sireklilik icerisinde tanimladig iliskisel estetik
anlayisinin artik daha o6zglr ifade ve eylem alanlar sunan yeni bir modele evrilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Bu sayede, Bourriaud’nun kavramsal cercevesiyle Tiravanija’nin uygulamaya dayal pratigi
arasindaki teorik aciklik giderilebilir. iliskisel estetik kurami da benzer bicimde kuramsal acikligi kapatmaya
yonelebilir.
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