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OZET

Tiirk Sinemas: giiniimiize kadar tarihsel olarak cesitli donemlerden gecerek degisim ve
gelisim gosterir. Bu degisim ve gelisimlerde ana unsurlardan biri de dis kaynaklr yapim-
lar ve uyarlamalardir. Ozellikle Hollywood biitiin diinya gibi Tiirk Sinemast'n1 derinden
etkiler. Hollywood un ilk yillarinda hakim olan yapr yildiz oyuncu/star sistemidir. Tiirk
Sinema tarihi incelendiginde oOzellikle Yesilcam donemi olarak adlandirilan 1960-1975
yillar arasimda yildiz oyuncu/star sisteminin baskin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte “cocuk yildiz” oyuncular da Yesilcam doneminde seyirciden ilgi gormiistiir. Di-
ger yandan Ertem Egilmez’in Camm Kardesim (1973) filmi ¢ekildigi donemde gisede
basarisiz olsa da yillar icinde Tiirk Sinemasi’'nda énemli bir yer edinmis ve film “cocuk
yildizli” filmler kategorisinde degerlendirilmistir. Calismada 1960-1975 illart arasinda
Tiirk Sinemasi'nda énemli bir olgu olarak yer alan “cocuk yildizli filmler” ile Egilmez’in
Camim Kardesim filmi karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Arastirmada niteliksel film
analizi yonteminden yararlanmilmistir. Bu baglamda cocuk yildizli filmlerin ayri ayri an-
latilarinda ve karakter ozelliklerinde tekrar eden olgular belirlenmis daha sonra da bu
tekrar eden olgularin Canim Kardesim filminde olup olmadig ortaya konmustur. Sonug
olarak ¢cocuk yildiz filmleri ile Canum Kardesim filmi arasinda anlati ve karakter ozellikle-
ri bakimindan farkiliklar oldugu tespit edilmistir.
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ler, Camim Kardesim

COMPARISON OF CHILD STAR MOVIES AND CANIM KARDESIM
IN TERMS OF THE FEATURES OF NARRATIVE AND CHARACTER

ABSTRACT

Turkish cinema has historically changed and developed through various eras. One of the
main factors in these changes and developments are foreign productions and adaptations.
Particularly, Turkish cinema has been deeply influenced by Hollywood film industry like
the entire world. In the early years of Hollywood, the dominant structure is the star/star
system.When the history of Turkish cinema is analyzed, it is seen that star actor/star
system is dominant between the years 1960 and 1975 which is called Yesilcam era.
Furthermore, the "child stars” are attracted to the audience during Yesilcam era.
Although Ertem Egilmez’s "Canim Kardesim (1973)” fails, it has become a remarkable
movie in Turkish cinema over the years and has been evaluated in the category of “child
star” movies.In this study, “child star movies”, which is a significant case in Turkish
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cinema between the years 1960 and 1975, is analyzed comparatively with Egilmez’s
"Canim Kardesim”. Qualitative film analysis is used in the research. In this context,
repetitive elements are determined in the separate narratives and character traits of the
child star movies, and then it is indicated whether these elements occur in the movie
"Canim Kardesim”. In conclusion, It is found out that there are differences between child
star movies and "Canim Kardesim” in terms of the features of narrative and character.

Keyword: Turkish Cinema, Yesilcam Movies, star, child star movies, Canim Kardesim.
GIRis

Sinema bulundugu toplumsal ortam ile etkilesim halindedir. Bu agidan sinema
yapitlari tarihsel olarak degisen teknoloji, siyaset ve kiiltiir gibi unsurlardan etki-
lenmektedir. Tiirk sinema tarihinin gelisimi incelendiginde bir¢ok filmsel yenilik
ve degisiklik goriiliir. Genel olarak Yesilgam sinemasi olarak adlandirilan 1960-
1975 yillar1 arasini kapsayan siireg ve yapi 0zellikle dis kaynak olarak Hollywood
filmlerinden etkilenmistir. Benzer sekilde fantastik filmler, Western filmleri ve
seks filmleri gibi birbirinden tamamen farkli sinema anlayislar1 ayni donem igin-
de ortaya ¢ikmustir. Bu durumun bir diger nedeni ise film yapiminin hizli artis
gostermesidir. Sektdorde hizli artisi karsilayacak ne senarist ne de teknik
ekip/ekipman bulunmaktadir. Film yapimcilar1 da dis kaynakli filmlerden
/romanlardan birebir ayni kaliplar1 kopyalayarak eser iiretmislerdir. Bu yapim
sistemi i¢inde star/yildiz erkek ve kadin oyuncularinin varlig1 da yadsinamaz bir
gercgektir. Seyirci sadece ve yalnizca filmi degil yi1ldiz oyuncular izlemek igin de
sinemaya giderdi. Ayn sekilde filmler yonetmenlerinden, senaryolarindan ziya-
de rol alan oyuncularina gore tercih edilirdi. Yesilcam sinemas: olarak adlandir-
lan donem i¢inde 6nemli olgulardan biri de ¢ocuk yildizli filmlerdir. Bu filmler
biiyiik oranda 1960-1975 yillar arasinda tiretilmistir. Yildiz ¢ocuklar halkin ilgi-
sini ve sevgisini kazanmistir. Cocuklarin temel olarak anlatinin ana yiiriitiiciisii
oldugu filmlerde dénemin yildiz kadin ve erkek basrol oyuncular1 da yer almais-
tir.

1. “YILDIZ” VE “COCUK YILDIZ” KAVRAMI

Yildiz kavraminin ya da star sisteminin temel 6zelliklerini Hollywood sinema-
sinda bulmak miimkiindiir. Amerika Birlesik Devletleri'nde sinemadan Once
tiyatroda yildiz sistemi uygulanir (Bean 2011: 1). Tiyatrodaki bu sistem daha son-
ra filmlerde goriilmeye baslar. Sessiz sinemada profesyonel oyuncularin rol al-
masinin onemi 1905-1910 yillar1 arasinda kavranir (Bean 2011: 1). Bu baglamda
sinemanin ilk yillarinda profesyonel oyuncu diye bir kavram yoktur. Florance
Lawrence, ismi halka tamitilarak, reklami yapilan ilk film oyuncusudur (Dyer
1998: 9-10). Ayn1 sekilde Hollywood yapimcilar: 1910'1u yillardan itibaren filmin
icindeki oyuncuyu Onemli bir unsur olarak gormeye ve halka bunu sunmaya
baslar. Mary Pickford ve Charlie Chaplin sessiz sinema doneminin Amerika’da
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one ¢ikan yildizlaridir (McDonald 2000: 45). Chaplin’in en 6nemli filmlerinden
biri 1921 yili yapimi The Kid’dir. Filmde Chaplin ve kiigiik bir ¢ocuk arasindaki
komik maceralar islenir. Yapitta ¢ocuk roliinii Jackie Coogan oynar. Coogan ana
akim Hollywood sinemasinda ilk ¢ocuk yildiz olarak degerlendirilir (Barron
1984).

1930'Iu ve 1940’ yillarda bes biiyiik yapim sirketi/stiidyo (Paramount, Warner
Bros, The Fox Film Corporation, RKO ve MGM) Hollywood’a egemendir; yapim
dagitim ve pazarlama aym sirketlerin tekelindedir (McDonald 2000: 40-43). Bu
donemde ad1 gegen yapimcilar hari¢ neredeyse film tireten sirket yoktur. Stiid-
yolar daha ¢ok film ve kar igin yildiz oyunculara gereksinim duydular, yildiz
oyuncular da daha ¢ok para ve sOhret icin stiidyolara bagliydilar (McDonald
2000: 43). Ayn sekilde yapimcilar ve yildiz oyuncular birbiriyle ig ice ve etkile-
sim halindedir. Pazar agisindan “yildizlar” temel olarak filmlerin satildig1 bo-
limdiir (Dyer 2004: 5). Yapimci, yildiz oyuncular vasitasiyla gisedeki hasilatinm
arttirmay1 amacglamaktadir. Cocuk olmasinin disinda 6zellikle 1935-1938 yillar:
arasinda Shirley Temple gisede en basarili olan yildizdir (McDonald 2000: 57). Bu
acidan donem iginde Hollywood sinemasinda adindan en ¢ok s6z ettiren ¢ocuk
yildiz da Shirley Temple’dir. Temple sarisin kivircik saglari, sevimli yapisi1 ve
parlak teniyle 1930'larin “melek ¢ocugunun” unutulmaz bir 6rnegidir (O’Connor
2008: 107). Temple ¢ocuk yildiz olarak masumiyeti, saflig1 ve mutlulugu temsil
ediyordu. Eckert, Shirley Temple’in filmlerde genel olarak yetim ya da Oksiiz
oldugunu, alt siuf insanlara yardim ettigini, kotii zenginlerin kalplerini yumu-
sattigini, zengin ile fakir arasinda koprii kurdugunu belirtir (1991: 69). Bu yillar-
da iletisim araglar1 da yildiz oyuncular destekler. Dergiler, gazeteler seyircinin
sinemada gordiigii star1, asklari, giyimi/kusamu, kisisel 6zellikleri ile idol olarak
yansitir (Herzog ve Gaines 1991: 86). Genel olarak yildiz oyuncunun filmin anla-
tisinda, sinematografisinde, pazarlanma ve dagitiminda en 6nemli unsur oldugu
yapiya “star sistemi” adi1 verilmektedir.

Tiirk sinema tarihi incelendiginde 1920'li yillardan sonra sinemanin tilkede etkili
bir kitle iletisim arac1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Miirebbiye (1919) ve Bican Efendi
(1921) filmlerinde ¢ocuk oyuncularin anlatida islevsel olarak yer aldig1 goriil-
mektedir (Pembecioglu 2006: 173). Ama bu ¢ocuk oyuncular, “yildiz” degildir.
1922-1938 yillar1 arasindaki Muhsin Ertugrul doneminde ise tiyatro kokenli
oyuncular filmlerde rol alir. 1923-1948 yillar1 arasinda Cahide Sonku’yu saymaz-
sak yildiz oyuncu yoktur, o Tiirk Sinemasi'nin yildizlasan ilk kadin oyuncusudur
(Ozgiic 1988: 13-14). Scognamillo’ya gore ise Sonku “yildiz” kavramini Tiirk Si-
nemasi’na getiren oyuncudur (2010: 60). Bu donemde sanat¢iy1 Hollywood tarzi
yildiz imgesine doniistiiriip pazarlama ¢abalar1 da goriilmektedir. Sonku 1940’1
yillarda dergilerde siklikla kapak yildiz1 olarak yer alir (Ozgiic 2003: 20). Ay
zamanda toplumsal alanda giysisi, hayati, yedikleri ictikleri ile one ¢ikartilir.
Muhsin Ertugrul’un etkisi altindaki yillarda sinemanin bi¢gim, kurgu, oyunculuk
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vb. Ozellikleri ile ¢ok gelismis oldugu sOylenemez. Bu baglamda Tiirk Sinema-
s’'nda oyuncunun sinematografik anlama katkis1 ancak 1940’1 yillarin sonunda
glindeme gelir (Tarang 1995: 139). Aymi donem Tiirk sinema tarihinde star/yildiz
oyuncu kavrami da 6ne ¢ikmaya baslar. Tiirkiye’de yildiz sisteminin erkek oyun-
cu olarak 1951'de Yildiz dergisinin yarismasinda birinci gelen Ayhan Isik ile bas-
ladig: diistintilmektedir (Kara 2017: 7-8). Bu yillar ve devaminda yildiz olgusu-
nun/star sisteminin Yesilcgam sinemasinda giderek artan egemenligi goriiliir
(Mutlu 2010: 421). Diger bir ifade ile y1ldiz sistemi belli bir tarihsel gelisim i¢inde
evrimlesir. Tiirk sinemasinda 1950lerde film sayis1 25 dolayinda oldugunda star
sistemi yoktur, 1960’larda yillik film sayis1 100"iin {istiine ¢iktiginda, 6nii alinmaz
bir gercek olur; bir avug “yildiz”, artan taleple karsilasinca star sistemi dogar
(Ozon 1995: 312). Yildiz oyuncu/star sisteminin temel nedeni olarak ani ve agir1
artis gosteren film sayisi oldugu sodylenebilir. Bu durum Hollywood stiidyo sis-
temini akla getirmektedir. Kira¢’a gore ise Yesilcam'in star sistemi aslinda
Hollywood'un bir taklididir (2008: 24). Yesilcam melodram filmleri ve yildiz sis-
temi birbirine paralel hareket eder; melodram filmleri yeni yildizlar yaratirken
yildizlar da seyirci tizerinde melodramlarin etkisini arttirir (Akbulut 2008: 101).
Bu agidan yildiz olgusunun/star sisteminin bir diger nedeni de seyirci-yildiz ilis-
kisinde bulunmaktadir. Yesilgam temelde muazzam bir popiiler kitle sinemasidir
(Dorsay 2014: 21). Diger bir deyisle Tiirk Sinemasi'nda genel kitlenin yani seyir-
cinin begenisi temel amag olarak goriilmektedir. Popiiler sinemanin olmazsa ol-
maz 0gesi ise yildizlardir ¢iinkii yildiz sisteminin, sinemanin ekonomisi ile de-
rinden bir iligkisi vardir (Kirel 2005: 87). Yesilcam, ticari amagla, gise garantili
yildiz oyuncular1 oynatirdi. Tiirk sinemasimnin {inlii senaristi Biilent Oran, bu du-
rumu; “Ben kendimce bir senaryonun yalmz gisesini diisiinerek hareket ederim.
Bir senaryocunun isini stirdiirebilmesi, yazdiklarinin kasada yaptig1 toplama
baghdir” (Dorsay ve ark. 1973: 20) diyerek agiklar. Ilhan Engin ise Yesilcam do-
neminde Tiirk sinemasindaki film ¢ekme anlayisini soyle ifade eder: “Tiirk sine-
masinda bugiine kadar, prodiiktor evvela isletmecinin etkisinde kalarak artisti
angaje eder. Joniin karsisinda oynayacak jondami seger sonra birkag karakter
oyuncusu ile de anlagsmasini yaptiktan sonra, filmin ¢ekimine ¢ok kisa bir zaman
kala konu aramaya baslar” (1965: 4). Bu agidan donemin film yapimi i¢in dnemli
unsurlardan biri de bolge isletmecileridir. Yesilgam filmleri finansal kaynak igin
bolge isletmecilerinin taleplerini yerine getirmek zorundaydi (Erdogan 2001:
224). Bolge isletmecileri kendi bolgelerinde, halk tarafindan begenilen yildiz
oyuncunun filmi i¢in yapimciya finansman destegi saglardi. Diger bir ifade ile
bolge isletmecisi filmi degil temelde y1ldiz oyuncuyu belirlerdi. Bu yillarda Yesil-
cam sinemasi bir yildizlar sinemastydi (Scognamillo 2009: 16). Ilerleyen yillarda
da Tiirk sinemas1 ¢ok uzun dénem bir oyuncu sinemas: olarak devam eder
(Adanir 2012:134). Bu baglamda seyirci, yildiz olsun ya da olmasin herhangi bir
oyuncuyu referans alarak filme gitmeye ya da gitmemeye karar verir.
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Ayni donemde gise basarisi, yildiz oyuncu temelinde “cocuk yildizlar” ile de
saglanmaya calisilir. “Cocuk yildizli filmler” ifadesi 6zellikle Yesilcam donemin-
de yer alan ¢ocuk kahramanlarin, filmlerin afislerinde ve jeneriklerinde “cocuk
yildiz” Aysecik, Sezercik vb. olarak yer almasindan gelmektedir. Cocuk basrol
oyuncularinin Tiirk filmlerinde etkin olarak rol almasi 1950’lerin basindadir.
1952'lerin Kiigiik Erkan't Tiirk sinemasinda belli bash ilk ¢ocuk oyunculardan
biriydi, ama yildiz degildi (Ozgiic 1990: 63). Kiiciik Erkan’in oynadig1 Gécmen
Cocuk  filmi, afisinde “ilk yerli c¢ocuk filmi” olarak tamtilmaktadir
(http://media.sinematurk.com:2018). Omriim Béyle Gecti (1959) filminde “kiigiik
yildiz” ibaresi ile Zeynep Degirmencioglu yer almasina karsin esas sohreti bir yil
sonra Aysecik filmi ile kazamr (Kirel 2005: 245). Sinema 60 Dergisi, bu yillarda
yeni ¢ocuk yildizlar olarak Riiya Giimiisata, Vildan Giilerman ve Tanju
Eraslan’dan da bahsetmektedir (http://arsiv.tsa.org.tr:2018). Cocuk yildizl filmle-
rin basarisi yeni ¢ocuk yildizlarin ortaya ¢ikmasini ve yeni ¢ocuk yildizli filmle-
rin tiretilmesini saglar. 1960 yilindaki ilk Aysecik filminin yonetmeni Memduh
Un “film vizyona ¢iktiginda o giine kadarki yerli ve yabanc filmlerin ¢ok {ize-
rinde bir hasilat yapti, rekor diizeye ulasti” (2009: 79) ifadelerini kullanmaktadir.
Agah Ozgiig ise cocuk yildizli film tiiriiniin temel 6zelliklerini belirleyen Ayse-
cik’i, Tiirk sinemasinin “ilk siiper ¢ocuk yildi1z1” olarak tanimlar (1990: 63).

Tiirk sinema tarihi incelendiginde ¢ocuk yildizli filmlerin genel olarak halktan
ilgi gordiigii ortaya ¢ikmaktadir. Cocuk yildizh filmler 6zellikle Yesilgam filmle-
rinin ytiikseliste oldugu 1960-1975 yillar1 arasinda sikg¢a goriiliir. Tiirk Sinema-
st'nda 1960'l yillarin ¢ocuk yildizlart Aysecik ve Omercik, 1970'1i yillarin yildiz-
lar1 ise Yumurcak, Sezercik, Afacan ve Giilsah’tir (Kara 2017: 207). 1980°1i yillarda
da Mine Cayiroglu, Kiigiik Emrah ve Kiigiik Ceylan filmleri 6n plana ¢ikmakta-
dir. Tiirk Sinemasi’'nin gii¢ kaybetmesi ve televizyonun ytikselisi ile birlikte artik
televizyon dizilerinde ¢ocuk yildizlar goriiniir olmaya baslar. Bu agidan 1990'1i
yillarda Kiiciik Onur ve Kiigiik Ibo, dizileri ile halkin begenisini kazanir. 2000'li
yillarda ise televizyon dizilerinin ¢ocuk yildizlar1 yine 6n plandadir. Cocuklar
Duymasin dizisinden Havug karakteri ile Furkan Kizilay, Oyle Bir Gecer Zaman Ki
dizisinden Kiiclik Osman karakteri ile Emir Berke Zincidi bu duruma ornektir.
2000'li yillarda ise Babam ve Oglum filmindeki roliiyle Ege Tanman Onemli bir
¢ocuk oyuncudur. Genel olarak Yesilcam donemindeki gibi olmasa bile ¢ocuk
yildizlarin Tiirk toplumunda belli bir ilgi ile izlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
baglamda calisma 6zellikle Yesilcam ddneminde seyircinin begenisini kazanan
cocuk yildizhi filmler ve Canim Kardesim (1973) filmini karsilastirarak analiz ede-
cektir.

2. ARASTIRMANIN METODOLOJiSi

2.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci ¢ocuk yildizh filmler ile Camim Kardesim filmini karsilastir-
maktir. Tirk toplumu ve izleyicisi tarafindan begenilen Canim Kardesim filmi
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tizerine derinlemesine akademik bir analiz yapmak ve bu filmin ¢ocuk yildiz
filmleri ile farkliliklarini ortaya koymaktir.

2.2. Aragstirmanin Yontemi

Arastirmada ¢ocuk yildizli filmlerde siklikla goriilen anlati ve karakter ozellikle-
ri/olgular belirlenip, ortaya ¢ikarilan bu 6zelliklerin/olgularin Canim Kardesim
filmi ile benzerligi ya da farklilig1 irdelenmistir. Arastirmada yontem olarak nite-
liksel film analizinden yararlanilmistir. Bu baglamda filmlerin ayr1 ayr1 anlati ve
karakter analizleri yapilmis daha sonra da sonuglar karsilastirilmistir.

2.3. Arastirmanin Onemi

Tiirk Sinema tarihi iginde ¢ocuk yildizli filmler 6zellikle 1960-1975 yillar1 arasin-
da Onemli bir yere sahip olmasina karsin yeterince ve derinlemesine arastirilma-
mistir. Ayn1 zamanda giintimiizde ve Tiirk sinema tarihi i¢inde seyirci tarafindan
¢ok ilgi gormesine karsin Camim Kardesim filmi tizerine akademik anlamda derin-
lemesine bir aragtirma bulunmamaktadir. Calisma ¢ocuk yildizl: filmler ile onun-
la benzer Ozelliklere sahip oldugu diistiniilen Canim Kardesim filmini Yesilgam
sinemasi ekseninde karsilikli analiz edecektir.

2.4.Arastirmanin Sinirliliklar:

Cocuk yildizli filmler sayica ¢ok fazla olmasindan dolay1 her birine ulasmak te-
mel bir sorun ve sinirlilik tegkil etmektedir.

2.5.Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini 1960-1975 yillar arasinda gevrilen ¢ocuk yildizlarin basrol
oynadig: filmler olusturmaktadir. Bunun nedeni anilan yillarin Yesilgam done-
minin seyirci, gise ve basar1 olarak en iist noktasi olmasidir. Ayrica 1960 yilinda
gosterime giren Aysecik filmi Tiirk Sinemasi’'nda ¢ocuk yildiz filmlerinin baslan-
gic1 kabul edilmektedir. Orneklem olarak ise seyirci sayisi ve popiilerlik olarak
one ¢ikan Aysecik, Omercik, Yumurcak ve Sezercik karakterlerinin basrol oyna-
dig1 eserlerden tesadiifi yolla birer adet segilmistir. Bu yolla tespit edilen filmler
sunlardir: Aysecik Seytan Cekici (1960), Yuvasiz Kuslar (1970), Yumurcak Koprii Alt:
Cocugu (1970), Sezercik Aslan Pargast (1972).

3. COCUK YILDIZ FILMLERINIiN INCELENMESI
3.1. Aysecik Seytan Cekici Filminin Ozeti

Aysecik (Zeynep Degirmencioglu), babasi Orhan (Esref Kolgak) ile kenar mahal-
lede bir evin odasinda annesiz yasamaktadir. Orhan’in bir arkadas: fabrikada
kaza gecirince aileye yardim olsun diye Aysecik ve arkadaslari sokakta saz ¢alip

326



Cocuk Yildiz Filmleri ile Canim Kardesim Filminin Anlati ve Karakter...

sarki sOyleyerek para toplar. Aysecik sokakta oynarken tesadiifen annesi Siikran
(Belgin Doruk) ile tanisir. Babasinda bulunan fotograftan annesini taniyan Ayse-
cik, annesini ve babasini barigtirir.

3.2. Aysecik Seytan Cekici Filminin Anlat1 ve Karakter Ozellikleri Bakimindan
incelenmesi:

Filmde temel olarak baba ve kiiciik kizdan olusan bir aile oldugu goriilmektedir.
Bu durumun nedeni de anlatida keskin bir zengin-fakir ¢atismas: bulunmasidir.
Siikran’in annesi ve babasi zengindir. Kendi fabrikalarinda ¢alisan bir is¢inin
kizlarina koca olmasini istemezler. Boylece Orhan, karisindan ayri, kiz1 ile yasa-
maya baslar. Anlatinin ilerleyen boliimlerinde Siikran, Aysecik’i yamina almak
ister. Siikran'in; “Aysecik’in sokak kizi olmasina, egitimsiz gorgiisiiz olmasina
izin vermeyecegim” sozlerine Orhan; “Her sey parayla halledilir saniyorsan ya-
niliyorsun... para igin bizi terk ettin” diyerek karsi ¢ikar. Bu kars: ¢ikis temelde
“parayla saadet olmayacagini” ifade ederek Ozellikle zengin-fakir zithgmi daha
da netlestirir.

Aysecik Seytan Cekici filminde one ¢ikan olgulardan biri de annesizliktir. Aysecik,
babasinin ifadelerinden annesinin 6ldiigiinii diistinmekte ve onu ¢ok 6zlemekte-
dir. Komsular1 Esma teyzenin onu Opmesi, ona ilgi gostermesi, anne gibi dav-
ranmasi karsisinda Aysecik “annemin yeri dolmuyor” diye yakinir. Kiigiik kiz,
babasini, annesinin fotografina sikayet eder: “Goriiyor musun hala gelmedi an-
necim, yine meyhanede yine iciyor keske sen Olecegine ben 6lseydim”. Bu bag-
lamda Aysecik, annesizligini fotograf ile gidermeye calisir.

Aysecik yasina gore olgun sozler ve davranislar i¢cinde bulunmaktadir. Babasinin
is arkadasina “yanina geleyim de biraz g¢ene ¢alalim” diyebilmektedir. Ayrica
kiiciik kiz filmde temel olarak bir iyilik timsalidir. Dogum yapan ay1iy1 kurtarir,
evde ayiya bakar, kaza gegiren babasinin is arkadasma yardim eder. Aysecik,
yardim igin arkadaslar ile sokakta sarki sOyleyip, dans ederek para kazanmaya
baslar. Bir giin yine disarida sarki soylerken “tesadiif” eseri annesi Siikran ile
tanisir. Aysecik, annesinin clizdanini ¢alan hirsizi yakalamaya ¢alisirken diistip
yaralanir. Siikran ona yardim eder. Kiigiik kiz, babasinin daha 6nce gosterdigi
fotograftan annesini tanir. Bu durumu “annem yok teyze, 6lmiis ama bir resmi
var ayn size benziyor” diyerek ifade eder. Kadin bu ifadeden kizin kendi ¢ocugu
olabilecegini diisiiniir. Siikran, Aysecik ile yasadiklari eve gidince baba Orhan ile
karsilasir ve her sey ortaya ¢ikar.

Filmde keskin bir iyi-kotii insan ayrimi olmasina ragmen kotii olan kisilerin iyiye
dogru evrildikleri goriilmektedir. Siikran’m annesi ve babasi, Esma'min sofor
kocas1 anlatinin basinda nispeten kotii olarak tasvir edilse de daha sonra iyi in-
san Ozellikleri gosterir. Orhan da toplumsal alandaki tutumu ile yardimsever,
adaleti saglamay1 isteyen, ahlaki kurallara deger veren bir yapidadr.
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Mahallenin yaramaz ¢ocugu temsili de filmde bulunmaktadir. Aysecik saka ya-
parak kendini biiyiiten kadini yere diisiiriir, serbet¢inin viicuduna igne batirir.
Serbetci, kiiglik kizin pesinden kostururken simitgiye ve baloncuya carpar, hepsi
yerde yuvarlanir.

3.3. Yuvasiz Kuslar Filminin Ozeti

Murat (Ediz Hun) ve Nermin (Filiz Akin) evlenirler ve Omercik adinda bir ¢o-
cuklart olur. Murat'in eski sevgilisi Lale (Suzan Avci), Murat'1 unutamaz ve ona
zarar vermek icin arabayla oglu Omercik’i ezmeye ¢alisir. Bunun iizerine Murat,
Lale’nin evine gider ve kadin1 dovmeye baslar. Nermin kocasin takip eder, koca-
sinin Lale’nin evine girdigini goriince aldatildigin diisiiniir ve kagar. Lale dayak
yemekten kurtulmak i¢in Murat'in yiizline kezzap atar. Murat yanik yiizi ile
eski bir evde iki arkadas ile yasamaya baslar. Omercik biiyiir babasini 6zlemek-
tedir. Murat'in arkadaglarindan Recep (Miinir Ozkul), Omercik’i babasina gétii-
riir. Omercik annesinden ayrilir ve babasiyla yasamaya baslar. Babasin yiiz
ameliyatini yaptirmak i¢in disarda ¢alisir. Nermin, anne olarak, ¢ocugunun disa-
rida ¢alismasini istemez ve zengin babasindan para alip Recep’e miras kalmis
yalani ile Omercik ve Murat’a verir. Ameliyat olarak iyilesen Murat ve Omercik
mutlu olur. Nermin babasindan aldig1 paray1 6demek igin is aramaya baslar. La-
le, is arayan Nermin'in igecegine ila¢ atarak onu geneleve gonderir. Bu durumu
ogrenen Murat, Lale ve adamlarini vurarak Nermin’i kurtarir. Murat, Lale’nin
iftiras1 ile hapishaneye diiser. Omercik’in iyiligi ve sozleri ile Lale mahkemede
ifadesini geri ¢eker. Murat serbest kalir ve aile bir araya gelir.

3.4. Yuvasiz Kuslar Filminin Anlati ve Karakter Ozellikleri Bakimindan Ince-
lenmesi

Filmde anne ve baba arasinda keskin bir maddiyat farki vardir. Nermin, zengin
bir ailenin tek kiz ¢ocugudur. Murat ise miihendis iken hastalig1 neticesinde fakir
duruma diismiis bir insandir. Omercik annesinin yanindan ayrilirken, babasiin
¢ok zengin oldugunu ve her istedigini yaptigini ifade eder. Ancak durum tam
tersidir. Kii¢lik ¢ocuk para biriktirip babasinin ameliyatin1 yaptirmaya galisir.
Omercik disarida balon satarken annesi ve dedesi onu goriir ve kiiciik ¢ocuga
kizar. Omercik’in cevabi ise “ayip mi ¢alismak” olur. Annesi ¢ocugunun neden
para kazanmak istedigini 0grenmeye cabalarken “tesadiifen” Murat'in yanik
ylziinden ameliyat olmas: gerektigini duyar. Nermin zengin olan babasindan
ameliyat parasini alir, avukatin1 gonderir, Recep’e Misir’daki halasindan miras
kalmis oyunu ile paray1 ulastirir.

Filmde net sekilde iyi-kotii insan ayrimi bulunmaktadir. Murat'in eski kiz arka-
dast Lale, Omercik’i arabayla ezmeye calisir, Murat'in yiiziine kezzap atar, Ner-
min’i geneleve gonderir, Murat'in hapishaneye girmesine sebep olur. Bu bag-
lamda Lale, yuvay1 yikan, hem Murat’a hem Nermin’e hem de Omercik’e kotii-

328



Cocuk Yildiz Filmleri ile Canim Kardesim Filminin Anlati ve Karakter...

likk yapandir. Lale’nin kotiiliikleri anlatinin ilerlemesini saglayan en temel un-
surdur. Buna karsin Murat ve arkadaslari iyi tarafi temsil etmektedir. Nermin de
ailesini bir arada tutmaya ¢alismasi ve ameliyat i¢in para bulmas: ile iyi tarafta
yer almaktadir. Diger yandan anlatimin sonunda kotii olan Lale, Omercik’in ko-
nusmast ile iyi bir insan olmaya karar verir ve Murat’1 hapishaneden kurtarir.

Anlatida hastalik olgusu da 6nemli bir yer tutar. Murat'in hastalig filmdeki hi-
kayenin biitiin gidisatin1 degistirir. Omercik besikteyken, yanmus yiizii ile kendi-
sini sevmeye ¢alisan babasini tanimaz ve “canavar” diyerek babasindan korkar.
Bu arada Murat, Nermin ile babasinin konusmasina “tesadiifen” sahit olur. Kari-
sinin kendisini affetmeyecegini duyar; yanik yiizii ile oglunun karsisina da ¢ik-
mak istemez ve evden kagar. Murat, iki erkek arkadas ile eski bir evde yasamaya
baslar. Omercik, Recep vasitasi ile babasini bulduktan sonra ona kars: kendinden
beklenmeyen bir sorumluluk duygusu i¢indedir. Babasinn yiizii ile dalga gecen
cocuklart Omercik dover: “Simdi ben varim yaninda, sana kimse laf sdyleyemez
dedem bile” diyerek babasina destek olur.

Filmin ilerleyen boliimlerinde zengin babasinin evlendirme isteklerine karsi ¢i-
kan Nermin, evi terk edip is aramaya baslar. Lale “tesadiifen” kadinin is aradig-
n1 Ogrenir ve onu, is goriismesi yalam ile ¢agirir. Nermin'in kahvesine ilag atip
uyutarak kadini geneleve gonderir. Bu sirada Lale, Murat’a da mektup ile Ner-
min’in kot yola diistiiglinti bildirir. Murat, Nermin'i genelevden kurtarirken
kavgada Lale’yi silah ile vurup yaralar. Polis, Murat'in pesine diiser. Murat tes-
lim olmaz araya Omercik girer; babasini teslim olmaya ikna eder. Murat hapse
diiser. Ziyarete gelen Nermin’e kotii yola diistiigii i¢in kizgindir. Bu baglamda
anlatida onemli noktalardan biri de namus olgusudur.

Anlatida Omercik iyilik timsalidir. Murat'm arkadaglar ahlaki kurallara ¢ok uy-
mayan, tembel tiplerdir. Omercik babasinin arkadaslarina “iyilik, alin teri, ¢alis-
kanlik” gibi degerleri dgretir. Recep’e miras olarak gelen paray1 goren Omer-
cik’in ilk s6zii “Recep abi kotii bir sey yapmadin degil mi?” olur.

3.5.Yumurcak Koprii Alt1 Cocugu Filminin Ozeti

Nihat (Clineyt Arkin), taksi soforiidiir, esi Selma (Filiz Akin), oglu Yumurcak
(flker Inanoglu) ve yeni dogan bebegi ile mutlu bir hayat: vardir. Gazinoda cali-
san sarkici Aysel (Nevin Nuray), Nihat ile her gece evden ise, isten eve getirip
gotiirmesi konusunda anlasir. Aysel’in pesindeki adam, gazino patronu Tayfur
(Sitha Dogan) tarafindan oldiiriiliir su¢ Nihat'in tistiine atilir ve adam hapisha-
neye girer. Mahkemede Aysel, Nihat ile bir iligskisinin oldugunu soyler. Selma
aldatilmaya dayanamaz, psikolojisi bozuk olarak yolda yere diiser kendine ¢ar-
pan araba sonucu da kor olur. Yumurcak bir yandan ailesine bakar bir yandan da
babasinin sugsuzlugunu ispatlamaya ugrasir. Yumurcak, Tayfur'un sug aleti si-
lah1 evlerinin bahgesine gommeye c¢alistigini goriir ve hakime bunu anlatir. Ha-
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kim, Nihat'1 gazinoya gotiiriir, bunu goren Tayfur, Yumurcak’t da alarak kagar.
Nihat ve arkadaslari, kiiciik ¢ocugu kurtararak, gazino patronunu polise teslim
eder.

3.6. Yumurcak Koprii Altr Cocugu Filminin Anlati ve Karakter Ozellikleri Ba-
kimindan incelenmesi

Filmde anne, baba ve ¢ocuklardan olusan mutlu bir aile tasviri vardir. Yumur-
cak’m mutlu ailesi kotii insanlar tarafindan dagitilir. Bu baglamda filmin anlati-
sinda temel olarak iyi-kotii ¢atismast bulunmaktadir. Nihat, Aysel’i taksi ile ta-
sirken Oniinii bir adam keser ve kadini zorla gotiirmeye calisir. Nihat, adami do-
verek engeller. Bu ayn1 zamanda Nihat'in kadin1 koruyarak iyi tarafi temsil etti-
gini gosterir. Aysel gazinoda sarkicilik yapmaktadir; Nihat'a kendisini taksi ile
her giin evden gazinoya, gazinodan eve tasimasin teklif eder. Nihat da ekono-
mik durumu kotii oldugundan bunu kabul eder. Aysel’in pesindeki adam, gazi-
no patronu Tayfur tarafindan oldiiriiliir; ceset Nihat'in arabasina konulup polise
ihbar edilir. Mahkemede Aysel yalan beyan vererek Nihat ile ask iliskisi oldugu-
nu soyler. Selma ve mahkemedekiler Nihat'in karisin1 aldattigini diisiiniir ve bir
ask cinayetinden siiphelenir. Bu baglamda anlatidaki kotiiler gazino patronu ve
sarkic1 kadindir. Yumurcak'in ailesine yardim eden Nihat'in sofor arkadaslar: da
iyi tarafi temsil etmektedir.

Filmde keskin ve net olarak zengin-fakir ¢atismasi goriilmemekle birlikte, mah-
keme hakiminin gorece varlikli durumu Selma’nin gozlerini ameliyat ettirmesini
kolaylastirir. Ayrica Nihat'in ekonomik durumunun kotii olmas1 sarkict kadinin
teklifini kabul etmesine neden olur. Bu da anlatinin kilit noktas: olan adam 06l-
diirme sugunun Nihat'in iistiine atilmasin kolaylastirir.

Filmde hastalik olgusuna da rastlanmaktadir. Selma mahkemedeki ifadelerden,
esinin kendini aldattigini zanneder ve biiyiik sok gecirir. Mahkeme ¢ikis1 Sel-
ma’ya yolda araba garpar ve kadin kor olur. Annesinin hastaligi Yumurcak’in
sorumluluklarini da arttirir. Annesi hastanede, babas1 hapishanede iken kardesi-
ne Yumurcak bakar. Kiigiik ¢ocuk ailesini gegindirebilmek i¢in para kazanmaya
¢alisir. Bunun igin araba yikar, simit satar, pazarda kiifeyle esya tasir. Sokakta
yakin arkadas: Ayse ile sarki sOyleyip dans ederek para toplar. Yumurcak aileyi
bir arada tutma gorevini de babasindan devralir. Nihat'in: “Annen, kardesin sa-
na emanet” sozlerine Yumurcak; “Sen merak etme ben onlara goziim gibi baka-
rim” yanitini verir.

Filmde tesadiif olgusu da yer almaktadir. Gazino patronu Tayfur, cinayet silahin
evin bahgesine gomerken “tesadiifen” Yumurcak onu goriir. Hakim bir giin tak-
siye binmek ister. Para kazanmak i¢in soforlere yardim eden Yumurcak’: “tesa-
diifen” hakim goriir ve babasinin davasin1 konusmak i¢in yaliya davet eder. Yu-
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murcak silahi1 gdmen gazino patronunu hakime soyler. Bu konusma Nihat'in
serbest kalmasini ve gazino patronunun yakalanmasini saglar.

Yumurcak mahallede yaramaz, afacan bir ¢ocuk olarak taninmaktadir. Cocukla-
rin topunu alir bir evin camin kirip sugu ¢ocuklara atar, dondurmaciya igne ba-
tirir, Yumurcak'in pesinden kosan dondurmaci, yogurtcu ile carpisir ve yerlerde
yuvarlanirlar. Yumurcak, hamamda kadinlar1 gozetleyen biiyiik erkek taklidi
yapar biitiin kadinlar1 pesinden kosturur.

3.7. Sezercik Aslan Parcast Filminin Ozeti

Fabrika sahibi Sedat (Ediz Hun), isyerinde calisan Sevim (Hiilya Kogyigit) ile
evlenir, mutlu aile bir de bebek beklemektedir. Sedat, kuzenleri Meral (Lale Bel-
kis) ve Nedim (Nihat Ziyalan) ile beraber yasamaktadir. Meral Sedat’a, Ne-
dim’de Sevim’e asiktir ve evli ¢ifti ayirmak igin plan yaparlar. Sedat’a, Sevim’in
Nedim ile iliskisi olduguna dair mektup gonderirler. Nedim, Sevim ile zorla bir-
likte olmaya galisirken Sedat gelir; Nedim’i dover Sevim’i de evden kovar. Sevim
namusuna atilan iftira nedeniyle Nedim’i vurur ve hapse diiser. Hapiste bebegi
Sezercik’i dogurur. Sedat ¢ocugunu almak ister. Sevim de dogum yapan baska
bir kadin ile bebegini degistirir. Yillar gecer hapishanede biiyiliyen ¢ocugu ile
disar ¢iktiginda zorlu bir hayat Sevim’i beklemektedir. Sedat hapishanede ¢ocu-
gun degistirildigini 6grenir ve gidip onu alir. Sezercik, babasi ile yasamaya baslar
ama annesini 6zlemektedir. Sezercik evden kacar. Tesadiifen uyusturucu ticareti
yapan Nedim'in eline diiser. Nedim, kiigiik ¢ocugu kullanarak Sevim ile beraber
olmaya calisir. Sedat gelip Sezercik ve Sevim’i kurtarir. Daha sonra Nedim, Se-
zercik’i bir daha kacirir, Nedim’in elinden kurtulan kii¢iik ¢ocuk onu doverek
bayiltir ve polise teslim eder.

3.8. Sezercik Aslan Parcasi Filminin Anlat1 ve Karakter Ozellikleri Bakimindan
incelenmesi

Sezercik Aslan Parcas: filminde aile olgusu incelendiginde anlatinin girisinde ba-
banin, anlatinin sonunda ise annenin Sezercik’ten ayri kaldig1 goriilmektedir.
Filmde hem anne hem de baba 6zlemi bulunmaktadir. Anlatida Sevim hapisha-
neye diiser. Sedat kendisini aldattigini diisiindiigii Sevim’den ¢ocugunu almak
ister. Bu arada hapishanede ayn1 anda bagka bir kadin, Saziye de dogum yapar
ancak dogumda bebek 0liir. Sevim, babasi almasin diye, Sezercik’i dogum yapan
Saziye'nin ¢ocugu olarak kaydettirir. Sezercik’e de babasinin 6ldiigii soylenir.
Hapishaneden ¢ikinca Saziye'nin evinde yasamaya baslarlar. Kiigiik ¢cocuk hasta-
laninca Saziye, Sedat’a giderek hapishanede bebekleri degistirdiklerini ve kendi
¢ocugunun yasadigini anlatir. Sedat, Sezercik’i alip yalisina gotiiriir. Sevim, ¢o-
cugunu gormek igin yaliya gelse de kuzen Meral, buna izin vermez ve onu eve
almaz. Meral, Sezercik’e ; “Bundan sonra ben senin annen olucam” dediginde
kiiciik ¢ocuk; “Annem var benim” diye cevap verir. Sezercik, babasina; “Annem-
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den ayirma beni babacim” seklinde konussa da babasi, annesi ile gocugu goriis-
tiirmez. Filmde kiiciik ¢ocuk, anne ve babasini bir araya getiremedigi i¢in evden
kagar. Anlatinin sonunda ise Sezercik’in ¢abasi ile anne-baba barisir.

Filmde fakir-zengin zitlig1 6n plandadir. Filmin hemen basinda fabrikanin sahibi
Sedat ile fabrikada calisan Sevim’in agki ve evlenmesi bu durumun en net betim-
lemesidir. Anlatinin ilerleyen boliimlerinde kiigiik ¢cocuk ve annesi parasizliktan
evlerine odun/kdmiir alamazlar ve soguktan Sevim hasta olur. Sezercik, annesi-
nin sorumlulugunu istiine alarak, odun aramaya disar1 ¢ikar. Yagmurda sirilsik-
lam olan Sezercik de ¢ok hasta olur. Eve gelen doktor, kii¢iik ¢cocugun yeterince
beslenmedigini, vitamin ve protein almasi gerektigini ifade eder. Ancak Sevim’in
doktorun ticretini bile 6deyecek paras: yoktur. Saziye, Sezer'in hastaligini gortip,
Sedat’in zenginliginin kii¢iik ¢ocugun iyilesmesine yardimci olacagini diistindii-
gl icin gercegi aciklar. Bu agidan Sezercik’'in babasma kavusmasinin temel nede-
ni ekonomiktir. Diger yandan Sedat, Sevim’e; “Bu ¢evrede, sokak ¢ocuklar: gibi
biiyiiyecek dogru diiriist mekteplerde okuyamayacak, sonunda bir sokak ¢ocugu
olup ¢ikacak... birak benim yanimda biiyiisiin en iyi okullarda, en iyi hocalarla
yetissin” diyerek zengin olmasinin ¢ocugu almasi igin gegerli bir sebep oldugunu
ifade eder.

Filmde tesadiif olgusuna da rastlanmaktadir. Sezercik evden kacar, disarlarda
yatar. A¢ oldugundan simit ¢alar, simit¢iden kagarken annesinin silahla vurdugu
Nedim’'in arabasina “tesadiifen” saklanir. Nedim uyusturucu isi yapmaktadir ve
uyusturucuyu kimsenin stiphelenmemesi igin Sezercik ile dagitmaya baslar. Kii-
¢iik ¢ocuk teslimat sirasinda uyusturucuyu yere doker ve kagar. Sezercik’i yaka-
layan Nedim, ¢ocugun iistiinde, Sedat ve Sevim’in evlilik fotografin1 “tesadiifen”
bulur. Bu fotograf anlatinin devami i¢in Nedim’in yeni planlar yapmasini saglar.

Filmde net olarak iyi-kotii catismasi vardir. Bu agidan Nedim ve Meral iftira at-
malari, aileyi ayirmalar1 nedeniyle kotii tarafta yer alir. Sevim, Sedat ve Sezercik
ise yapilan kotiiliiklere maruz kalan iyi tarafi temsil etmektedir.

Filmde yaramaz ¢ocuk imaji da bulunmaktadir. Sezercik, annesine ve babasina
kotiiliik yapan kuzen Meral’den yaramazliklarn ile intikam alir. Meral’in elini
18111, evin usaginin ayaginin altina muz kabugu koyar usak elindekileri Meral’in
uistiine doker. Sezercik, Meral’in yiiziine miirekkep sikar, basindan asagiya kova
ile boya doker, yatagina oyuncak kertenkele koyarak kadini korkutur.

Filmde kiigiik ¢ocukta biiyiik insan tavirlart da bulunmaktadir. Anlatinin sonun-
da kuzen Nedim, Sezercik’i kagirdiginda kiigiik ¢ocuk eski esyalar ile dolu bir
depoda Nedim’in silahini alir, onu dover ve baygin halde polise teslim eder. Se-
zercik, komisere: “Vazifemi yaptim silahimi teslim ediyorum” dediginde komi-
ser: “Sen ¢ocuk degil aslan pargasisin” diyerek cevap verir. Bu sahne yasindan
biiyiik bir is basardiginin da ifadesidir.
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3.9. Cocuk Yildiz Filmlerinin Ortak Ozellikleri

Cocuk yildizli filmler Tiirk Sinemasi’'nda Yesilcam filmleri olarak adlandirilan
1960-1975 yillar1 arasinda yogun olarak gevrilir. Ayni zamanda Yesilgam filmle-
rinden ve melodram anlatilarindan da etkilendikleri goriilmektedir. Bu baglam-
da gocuk yildizli filmler ile melodram filmlerinin birlikte degerlendirilmesi ge-
rekmektedir. Ulusay, ¢ocuk yildizli filmleri birer “cocuk melodrami” olarak ta-
nimlamaktadir (1999: 205). Scognamillo’da ¢ocuk yildizli filmleri “cocuklu me-
lodram” olarak betimlemektedir (1988: 16). Yesilcam filmleri benzer anlati kalip-
lar1 nedeniyle birbiriyle ortak noktalar1 olan Oykiilerden olusur (Kirel 2005:124).
Cocuk yildiz filmleri incelendiginde de kendi iglerinde benzer ve ortak noktala-
rin bulundugu goriilmektedir. Ozgiic de “Aysecik” serileri 6zelinde, cocuk yildiz
filmlerinin konular1 nedeniyle melodram sinemasinin ¢ok bilinen kaliplarin tek-
rarladigini belirtir (1990: 63). Bu baglamda incelenen filmlerde “aile, anne-
lik/babalik, tesadiif, hastalik, iftiraya ugrama, hapishaneye girme, namus” gibi
unsurlarin siklikla ve tekrarlayarak kullanildigr dikkat ¢gekmektedir.

Yesilcam melodramlan gibi ¢ocuk yildiz filmlerinde de aile temasi1 baskindir.
Yesilgam filmlerinin en 6nemli senaryo yazarlarindan Biilent Oran o yillarin se-
yirci niteligini sOyle ifade eder: “O donem seyirci, aile seyircisi olarak tabir edili-
yor... Ama en 6n planda kadin, ilk planda ana seyircimiz kadin. Sonra ¢ocuk.
Cocuk anasinu zorlar, kadin kocasini zorlar filme gidelim diye” (Tiirk 2004: 200).
Bu agidan ¢ocuk yildiz filmlerinin, hedef kitle izleyicisinin 6zelliklerine, istekleri-
ne gore ortaya gikti1 ve gelistigi soylenebilir. Cocuk yildizl filmler, par¢alanmis
aile, terkedilmis ¢ocuk gibi, melodrama 6zgii durumlari ve kisileri konu edinerek
aileyi Ozellikle de kadinlar1 hedeflemektedir (Ulusay 1999: 205). Calisma kapsa-
minda incelenen ¢ocuk yildiz filmlerinde anlatinin hemen girisinde annesiz ya da
babasiz olan/kalan ¢ocuk yildiz ve pargalanmis aile vurgusu bulunmaktadir. Bu
filmlerde ¢ocuklarin gorevi ailenin dagilmasini 6nlemek, eger dagilmissa yeni-
den birlesmesini saglamaktir (Abisel 1994: 83). Abisel’in tespitinin inceleme kap-
saminda ele alman ¢ocuk yildizli filmlerde bulundugu goriilmektedir. Aysecik,
Yumurcak, Omercik ve Sezercik bir sekilde ayr1 olan annesini ve babasini filmin
sonunda birlestirmeyi ayni sekilde mutlu ailelerini yeniden kurmay1 basarmais-
lardir. Yesilcam filmlerinin anlatilarinda aile korunmasi, yiiceltilmesi gereken bir
kurum olarak islenir (Abisel 1994: 72). Bu baglamda incelenen filmlerde de me-
lodram anlatisinin devami olarak annenin ya da babanin olmamasindan diger bir
deyisle cekirdek bir aile kurulamamasindan kaynakli sorunlar, aresizlikler bu-
lunmaktadir. Yesilgam melodram filmlerinin anlatilar1 iyi-kotii ¢atismasina da-
yanir. Cocuk yildiz filmlerinde ise genellikle aileye, ailenin biitiinliigiine, ailenin
fertlerine yonelik bir kotiiliik s6z konusudur. Cocuk yildizlar ailelerini kotiiliik-
lere kars1 koruyan adeta “yuvalarinin bekgileridir” (Kirel 2005: 247). Bu agidan
incelenen filmlerde 6zellikle cocugun ve ailenin iyi tarafi temsil ettigi buna karsin
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gazino patronu, kiskang sevgili, vb. kotii kadinlarin ya da kotii erkeklerin aileyi
yikmaya c¢alistiklar goriilmektedir.

Yesil¢am filmlerinde alt sinif-iist sinif ya da zengin-fakir zitlig1 egemendir (Tuna-
11 2006: 227). Incelenen ¢ocuk yildizli filmlerde kadin/anne ya da erkek/baba tara-
findan biri mutlaka zengin, varlikli olarak betimlenmektedir. Aysecik’in ve
Omercik’in anneleri, Sezercik’in ise babasi zengin olan taraftir. Filmsel kisilerin
bu zenginligi nasil elde ettikleri incelendiginde kadinlarin/annelerin ailelerinin
zengin oldugu goriilmektedir. Yumurcak Koprii Altr Cocugu filminde ise anne-
den/babadan farkh bi¢gimde zengin olarak hakim betimlenmektedir.

Yesilgam melodramlari belli birkag istisnanin disinda hemen tiimiiyle giizel ka-
din-yakisikh erkek ikilisi tistiine kurulur (Adanir 1985: 90). Calisma kapsaminda
incelenen ¢ocuk yildizli filmlerde Ediz Hun, Ciineyt Arkin, Esref Kolgak gibi yil-
diz erkek oyuncularin, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin, Belgin Doruk gibi, yildiz ka-
din oyuncularin rol aldig1 goriilmektedir. Yesilgam melodramlarinda seyirci bil-
digi, begendigi ve hayran oldugu yildiz oyuncular ile etkilesim i¢inde olmak is-
temektedir. Bu durum g¢ocuk yildizli filmlerde de gegerlidir. Evren ise ¢ocuk yil-
dizli filmleri soyle betimler: “Cogunlukla melodram tiiriiniin ¢ocuklara uygu-
landig1 bu tiir filmlerde bol gozyas: ve rastlantilardan olusan mutlu sonlar zincir-
lemesi bir sablon olarak kullanilmistir” (1989: 11). Incelenen filmlerin hepsinde
tesadiif/rastlanti olgusu bulunmaktadir. Ayrica anlatinin ilerlemesinde tesadiifler
onemli rol oynamaktadir. Filmlerin hepsinde seyirciyi duygusal yonden etkile-
yen ve bol gozyasinin hakim oldugu oykiiler bulunmaktadir. Melodram anlatisi
baglaminda Yesilcam filmlerinde iist {iste yasanan trajik durumlar aciy: siirekli
arttirirken seyirci ve film arasinda aci geken karakterlerin filmin sonunda mutlu
olacaklarma dair gizli bir anlasma vardir (Arslan 2005: 74-75). Bu agidan incele-
nen filmlerin anlatilar1 hep mutlu son ile bitmektedir.

Incelenen filmler baglaminda “cocuk yildizlar” filmdeki en giiclii kisi olarak yan-
sitilmaktadir. Yildiz ¢ocuklar baslarina gelen olaylardan kagirilma, 6liim tehlike-
si, Olii denilen babanin ortaya ¢ikmasindan hig etkilenmezler (Abisel 1994: 83).
Ayni sekilde olgun kisilik ozellikleri gosterirler. Yildiz ¢ocuklar “hayattan bii-
yiik”, bir bagka deyisle “boylarindan biiyiik” konusurlar (Ulusay 1999: 205). Ince-
lenen filmlerde kiigiik yildizlarin basta anneleri ve babalar1 olmak {izere etrafta-
kilere nasihatler verdigi, onlar1 yonlendirdigi tespit edilmektedir. Evren’e gore
ise “gocuk yildizlar biiytimiis de kiiglilmiis izlenimi veren konuskan, bilgi¢ kah-
ramanlardir” (1989: 11). Bu agidan anlatida eylemleri kadar sozleri de etkilidir.
Sevmedikleri kotii karakterleri laflar1 ile kiigiik diisiirdiikleri gibi kotiiliikten
vazgecirdikleri de goriilmektedir.

Yesilcam’in temel seyircisinin kadin olmasi filmlerde annelik olgusunu da 6n
plana ¢ikarmaktadir. Yesilcam filmlerinde anneler i¢in en 6nemli varlik ¢ocuktur;
¢ocuksuz kadinlarin mutsuzlugu bir¢ok filmde vurgulanmistir (Abisel 1994: 81).
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Incelenen cocuk yildiz filmlerinde anne-gocuk ayriligimin baskinligi dikkat cek-
mektedir. Bu agidan filmlerde annenin daha ¢ok ac1 gektigi de ortaya ¢ikmakta-
dir.

Cocuk yildizli filmlerde giildiirii 6gesi de siklikla kullamilmistir. Yesilgam’da
glldiirti genelde fars yoluyla yapilmaktadir. Nutku’ya gore fars giinliik yasamda
insanlarin basina gelebilecek durumlarin abartilmasi ile olusturulur (2001: 71).
Ozon ise farsi soyle agiklar: “Ayakaltina konan karpuz kabuguyla diisiirmeler,
surata atilan kremal1 pastalar, kica atilan tekmelerle kolay bir giildiirme yolu”
(1995: 143). Cocuk yildizlarin da farsa benzer sekilde sokaktaki saticilara, mahalle
esnafina ya da filmsel evrendeki kotii kisilere igne batirma, tas atma, boya dok-
me, muz kabugu koyma vb. gibi eylemlerde bulundugu goriilmektedir. Benzer
sekilde filmlerde hem mahalle esnafina hem de sevmedikleri kisilere, ¢ocuk yil-
dizlarin bezdirici bir yaramazlik i¢inde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Cocuk yil-
dizlar genel olarak, sirinlikleri ve zekalar1 nedeniyle yaramazliklar1 hos goriilen
kimselerdir (Ulusay 1999: 205). Diger taraftan bu yaramazlik ve komedi unsuru-
nun genel olarak Yesilcam ve melodram anlatisi ile yakindan ilgisi vardir. Oran
bu durumu soyle agiklar: “Melodram anlatisinin arasina hafif bir komedi koydu-
gunuz da seyirci rahatlar bunun {izerine melodram devam ettiginde etkisi daha
glclii olur” (Tiirk 2004: 253). Cocuk yildizlarin yaramazliklarn seyircinin komedi
ile rahatlamasim1 saglar. BoOylece anlatinin ilerleyen boliimlerindeki
melodramatik unsurlardan, seyircinin duygusal olarak etkilenmesi kolaylasir.

Cocuk yildizli filmlerdeki melodram unsurlar1 en 6nce ¢ocuklarin isimlerinde
goriilmektedir. -cik eki Tiirk Dil Kurumuna gore; “Kelimelerin anlamina kiigiik-
liikk, azlik, sevgi, actma kavramlar: katar” (http://www.tdk.gov.tr 2018). Bu bag-
lamda Aysecik, Sezercik, Omercik vb. isimlerde yer alan -cik eki ¢ocuklar1 daha
magdur ve ezilmis gostererek insanlarin acima duygusunu 6n plana ¢ikarmakta-
dir. Anlatisal evren filmin ve karakterlerin isimlerinden baslamak iizere seyirciyi
melodramatik bir diinyaya hazirlamaktadir.

4. CANIM KARDESIM FILMIiNiN INCELENMESI
4.1. Canmim Kardegim Filminin Yapim Siireci

Toplumsal yasamdaki degisiklikler farkli tarihsel zamanlarda sinemay: da etki-
ler. 1960’11 yillarin basinda ise Tiirk sinemasinda toplumsal gergekgilik akimi or-
taya ¢ikar. Bu akim sinemanin seyirciye, bireysel ya da toplumsal, pek ¢ok mesaj
iletebilecek bir sanat oldugunu gosterir (Giichan 1992: 88). Boylece ticari, popiiler
Yesilcam filmlerinin karsisinda bir durus gelisir. Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii
(1962) ve Susuz Yaz (1963), Ertem Gore¢’'in Karanlikta Uyananlar (1965) ve Halit
Refig’in Sehirdeki Yabanci (1963) filmleri Tiirk Sinemasi’'nda toplumsal sorunlara
ilgi gosteren filmler olarak siralanabilir (Glichan 1992: 82-84). Erksan, Gecelerin
Otesi (1960) filminde dénemin star sisteminin karsisinda ilk defa yildiz olmayan
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oyunculara yer verir (Cakir 2013: 315). Bu baglamda Tiirk Sinemasi'nda 1960’11
yillarda ilk gergekgilik ¢abalari olusur (Coskun 2009: 34). Devam eden yillarda
sinemada bu akimin etkileri ve gergekgilik anlayisi daha da fazla hissedilir.
1970’ler tiimiiyle Yilmaz Giiney’in etkisiyle gecer (Dorsay 1989: 18). Giiney’in
Umut (1970) filmi ise anlat1 ve karakter 6zellikleri agisindan bir dontim olarak
goriiliir. Umut filmi Italyan Yeni Gergekiligi‘ne yakin Tiirk Sinemasi'nda goriil-
memis sekilde belgeci bir sinemadir (Dorsay 1989: 50-51). Benzer sekilde Liitfi
Akad, Umut filmi i¢in; “Bu film Tiirk sinemasinin ilk gergekgi filmidir” ifadesini
kullanir (Scognamillo 2011: 315). Canim Kardesim filmi de toplumsal gergekgilik
ve Italyan Yeni Gergekgiligi akimlarmin giiglii etkilerinin goriindiigii bir donem-
de gergeklesir.

Camm Kardesim filminin yapiminda iki onemli kisi vardir bunlardan biri Tarik
Akan digeri ise Ertem Egilmez’dir. Akan yildiz, jon tiplemesini degil farkl: karak-
terleri canlandirmay1 diistinmektedir. Evin yakisikli ve ¢apkin oglunu oynadig:
salon filmleri yerine, toplumdaki dontisiime dair bir film ¢ekmeyi arzulayan Ta-
rik Akan, yapimc ve yonetmen Ertem Egilmez’e istegini kabul ettirir (Sezer 2016:
161). Tarik Akan, Yilmaz Giiney’in sinemasindan da etkilenerek, halkin sorunla-
rin1, iginde bulundugu yoksullugu irdeleyen filmlerde yer almak ister (Yilmaz
2016: 78). Bu istegin baslangici Camim Kardesim filmi olarak nitelendirebilir.
Oyuncu olarak daha sonraki yillarda Giiney’in bir¢ok filminde de rol alir.

Ertem Egilmez ise Yesilcam igerisinde ne kadar basarili olsa da sinema yazarlari-
na bunu gosteremez. Egilmez kendini soyle anlatir: “Agzimla kus tutsam, kiyme-
ti yok. Ama kotii bir film yapsam benden kotiisii yok. Iyi film yap tiss yok... Evet
ben kotii filmler yaptim, ama hi¢ mi iyi film yapmadim” (Ozgii¢ 2013: 304). Bu
acidan Camim Kardesim filmi Egilmez’in, kendini sinema yazarlarina, sanat ¢evre-
sine bir ispat etme girisimidir. Egilmez hem Akan’in 1srarlariyla hem de toplum-
cu ve gercekgi bir film yapma istegiyle, Canim Kardesim’e baslar (Yilmaz 2016: 79).
Camim Kardesim filmi Egilmez’in ilk ¢ikis filmi, Arzu Film Ekolii’'niin baslaticis1 ve
kendi diistincelerinin bir gesit manifestosu olarak degerlendirilir (Dikiciler 2002:
81-82).

4.2. Canim Kardesim Filminin Ozeti

Murat (Tarik Akan), kardesi Kahraman (Kahraman Kiral) ve arkadasi Halit (Halit
Akcatepe) ile birlikte Istanbul’un bir gecekondu mahallesinde yasamaktadir. Mu-
rat ve Halit isi olmayan, biitiin giin sokakta dolasan insanlardir. Kahraman’in
kanser oldugu ortaya ¢ikar, kiiciik ¢ocugun az bir dmrii kalmistir. Murat ve Ha-
lit, Kahraman'in iyi vakit gecirmesi i¢in istedigi her seyi yapmaya ¢alisirlar. Kah-
raman’in en biiylik arzusu bir televizyona sahip olmaktir. Parasiz olan agabey,
kardesinin son istegi i¢in televizyon ¢alar ama Kahraman televizyonu goremeden
oliir.
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4.3. Canmim Kardesim Filminin Anlat1 ve Karakter Ozellikleri Bakimindan ince-
lenmesi

Filmde keskin bir iyi-kotii ayrimi bulunmasina karsin basroldeki kisiler Halit ve
Murat saf bir iyi olarak betimlenmemektedir. Toplumsal yasamda insanlarin
ekonomik durumlari iyi degildir. Bu agidan insanlar, kanlarin satarak yasamla-
rin1 devam ettirmek zorundadir. Halit ve Murat ise kendi yasam diizenlerini eg-
lenme, hos vakit gecirme ve hayati ciddiye almama {izerine insa eder. Boylece
kanini satarak ge¢imini saglayan insanlar ile dalga ge¢mek onlar i¢in normaldir.
Filmdeki en kotii karakter ayn1 zamanda mahallenin en zengini olan Mehmet'tir.
Mehmet insanlardan diisiik fiyatla kanlarmni alip yiiksek paraya acil kan ihtiyaci
olan hastalara satmaktadir.

Filmde birbirine bagli, sicak aile iliskisi yoktur, bunun nedeni filmde “anne” ro-
liine sahip olabilecek herhangi bir kadimin bulunmamasidir. Bu agidan anlatida
sadece baba-ogul iliskisinden s6z edilebilir. Murat, babasinin sokakta su tagimasi
ile alay eder; babasindan “moruk” olarak bahseder. Baba da siirekli igki igerek
zamanini gecirmekte ve Murat hakkinda olumsuz sozler sarf etmektedir. Evin
kii¢iik ¢cocugu Kahraman ile ne agabeyi ne de babas: ilgilenmektedir. Anlatida
yer alan tek anne olgusu ise tesadiif sonucu olusmus kotii bir durumdur. Halit,
pavyonda eglenirken yasca biiyiik bir konsomatris kadina uzun siire bakar. Daha
sonra Tarik; “Anan yasindaki kadinlara mi bakiyorsun?” diye ¢ikisir. Halit'in
cevabzi ise; “Pavyondaki kadin benim annemdi” olur.

Cem Pekman Canim Kardesim filminin iki temel 6zelligini soyle agiklar: “Filmde
ask hikayesi bulunmamasi, filmin Tarik Akan’1 bir jon kalib1 disinda resmetmesi”
(2010: 27-28). Anlatida Akan isim olarak jon/yildiz erkek oyuncu olmasina karsmn
filmin hikayesinde yildiz Ozelligi gostermez. Yakisikliligimi kullanmadigr gibi
ortada ne zenginligi vardir ne de kiiltiirel olarak iist diizey bir bilgisi veya gorgii-
sii vardir. Bunun yani sira kadin basrol yildiz oyuncu da bulunmamaktadir.
Akan’in filmde bir sevgilisi olmamasindan dolay1 Halit Akcatepe, Egilmez’e; “Bu
film tutar m1?” diye sorar o da, “Evet sevgili yok ama insan sevgisi var” diye
yanitlar (Yilmaz 2016: 80). Bu baglamda filmin bir ask iliskisinden daha ¢ok insa-
n1 anlatmaya yonelik oldugu soylenebilir. Egilmez, Canim Kardesim filminde top-
lumsal gergekgilik akimiyla baglantili olarak hayatin i¢inden, siradan insanlar
resmeder. Dorsay bu durumu “bizden tiplerle, bizden bir konuyla, bizden bir
cevreyi anlatmustir” diyerek ifade eder (1989: 107). Halit ve Murat eski, yirtik
elbiseleri ile mandalina galan, parklarda yatan, sokakta sandvig yiyerek dolasan
siradan kigilerdir. Onaran film karakterlerini “sahtelikten ve kliselerden uzak”
olarak betimler (1995: 82). Egilmez ise tasvir ettigi filmsel kisileri; “Iki zipir o8-
landi kahramanlar. Gergek hayatta oldugu gibiydi. Ama seyircinin tamidigy in-
sanlard1.” diyerek agiklar (Ayca ve Cos 1974: 25). Toplumsal gercek¢i akimin bel-
geci/belgeselci tutumu da filme yansir. Canim Kardesim filmi ile Egilmez’in kame-

337



Selcuk Iletisim, 2018, 11 (2): 321-346

ras1 sokaga gercek anlamiyla gikar (llgaz ve Pekman 2010: 126). Ozellikle i¢ gog¢
sonucu gecekonduda yasamaya calisan insanlarin ¢amurlu ve kotii yollari, su
alabilmek i¢in mahalle ¢esmesinde kuyruk olusturmalar1 gibi detaylar gercekgi
betimlenmistir. Bu agidan Canim Kardesim filmi mekan olarak alt gelir grubuna
ait Istanbul’'un gecekondularinda gegmektedir. Gecekondu mahallesi disinda
hikayenin siirekliligi i¢cinde 6zel olarak uzun siireli tasvir edilmis bir mekan yok-
tur.

Filmin 6nemli 6zelliklerinden biri de anlatinin bitisinde kiigiik ¢cocugun Olmesi-
dir. Egilmez’in Canim Kardesim filmi disinda, 1970'ler ve sonrasi donemde mutlu
sonla bitmeyen filmi yoktur (Aytekin ve Eroglu 2010: 111). Bu baglamda hikaye
icinde seyisten tiiyo alinarak at yarisina gidildiginde seyirci biiyiik bir ikramiye
beklentisi igine girmektedir. Bunun tersine ellerindeki son paray1 da kaybederler
ve Istanbul’a kamyon kasasinda dénmek zorunda kalirlar. Benzer sekilde gazete
kuponundan televizyon ¢ikmasi ve kiiciik ¢ocugun mutlu olmas: da beklenti
dahilindedir bu durum da gerceklesmez. Canim Kardesim filminde mutsuzluk,
asilmasi gereken bir engel degil, siiregen ve olagan bir durumdur (Egrik 2010:
248). Anlatinin i¢inde filmsel evrendeki kahramanlarin ve filmi izleyen seyircinin
mutlu olacagi/olabilecegi herhangi bir durum yer almamaktadir.

Filmdeki kii¢lik Kahraman ise evin islerini yapan, kendi yemegini kendi hazirla-
yan, evin esegi Bahtiyar ile ilgilenen bir ¢ocuktur. Yoksul hayati ve ¢evresi karsi-
sinda “kahraman” gibi yasamini siirdiiriir. Cocuk olarak giristigi bu kahraman-
lik, insanligin gelecegi icinse bir umut tasimamaktadir. Seyircinin filmsel evren-
deki Oykiiden etkilenmesinin ana sebebi kotii bir diinya tasvirinde iyi olarak ta-
nimlanabilecek tek insanin bir ¢ocuk olmasi ve o ¢ocugun 6lmesidir. Seyirci igin
bu durum, iyiligin ve gelecek i¢in umudun da 6lmesi demektir. Ayn sekilde fil-
min anlatisinda fakir ama iyi ve mutlu insanlar yer almaz. Kotiilerin cezalandi-
rildigy, iyilerin hep kazandig: Yesilcam filmlerinin aksine Canim Kardesim filmin-
de izleyici hayatin biitiin gergekligi ile bas basa kalir (Egrik 2010: 247). Bu gercek-
lik izleyiciye 6zdeslesme kurma imkani da tanimaz. Filmin, yoksulluk ve ¢aresiz-
likle yiiklii, buruk ve isyan ettirici gercekgi bir tonu vardir (Kirel 2010: 225). Or-
negin anlati Kahraman'in son istegi olan televizyonu gormesine bile olanak ta-
nimaz. Ayni sekilde toplumsal elestiri ile baglantili sekilde, “filmin kotiisii
olaraksa son giinlerini yasayan bir ¢ocuktan bir televizyon aygitini esirgeyen
sistem, toplumsal diizen de gosterilebilir” (Aytekin ve Eroglu 2010: 105). Egilmez
bu durumu; “Kamera, apartmanlarin televizyon antenlerinden, gecekondu sem-
tindeki televizyonsuz kisilere doner... Apartmanlardaki insanlarin bu kadar ¢ok
televizyonu varsa, gecekondudakilerin ise kiglarina giyecek donu yoksa bu gidi-
se bir dur demek ve bunun ¢aresini de bulmak lazim” (Ayca ve Cos 1974: 22)
diyerek ifade eder. Yonetmen bu sartlar altinda fakir ama iyi ve mutlu insanlarin
olmasinin imkansizligin1 vurgular. Anlatida Yesilgam sinemasindaki temel iyi
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motifinin disinda kimsenin birbirine yardim etmedigi, altta kalanin ezildigi, aci-
masiz ve sert bir {islup hakimdir.

Filmde zengin-fakir zithgr ayni mahalledeki insanlar arasinda goriilmektedir.
Ertem Egilmez kamerasini {ist sinifin, zenginlerin, tarafina hi¢ cevirmez. Anlatida
gorece zengin olan Kanci Mehmet'in parasinin kaynagi ise kan ticareti yapmak
diger bir ifade ile kotiiliiktiir. Kanci Mehmet'in zenginliginin temsili ise filmin
onemli olgularindan olan televizyondur. Bu agidan televizyona sahip olma bir
zenginlik gostergesidir.

5. COCUK YILDIZLI FILMLER VE CANIM KARDESIM FIiLMININ
KARSILASTIRILMASI

Camim Kardesim filmi ile ¢ocuk yildizl filmler karsilastirildiginda 6nemli farklilik-
lardan birinin yildiz kadin ve erkek oyuncu olgusunda oldugu goriilmektedir.
Camim Kardesim filminde yildiz erkek oyuncu olarak Tarik Akan rol almaktadir.
Ancak Akan bu filmde tipik bir star oyuncu degildir. Kiyafetleri, hali, tavr1 ve
jestleri ile toplumsal katmandaki fakir bir insari canlandirmaktadir. Diger yan-
dan filmde kadin yildiz oyuncunun ise hi¢ bulunmadig: goriilmektedir. Buna
karsin ¢ocuk yildizli filmler incelendiginde basrol kadin ve erkek oyuncularin
yildiz olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Aysecik Seytan Cekici filminde Esref Kolgak-
Belgin Doruk, Yumurcak Koprii Alti Cocugu filminde Ciineyt Arkin-Filiz Akin,
Sezercik Aslan Parcas: filminde Ediz Hun-Hiilya Kogyigit, Yuvasiz Kuglar filminde
Ediz Hun-Filiz Akin basrol yildiz oyuncularidir. Ay sekilde bu filmlerde yer
alan basrol yildiz oyuncularin, Yesilcam anlatisina bagl kalarak giizel, yakisikls,
hos, bilgili tasvir edildikleri goriilmektedir.

Camim Kardesim filmi ile ¢ocuk yildizl filmler karsilastirildiginda 6nemli farklilik-
lardan biri mekan olgusundadir. Cocuk yildizli filmlerde genelde yoksul bir ma-
halle ve buna baglh olarak yoksul bir gevre ile bunun zitt1 zengin bir kosk, mali-
kane, yali vb. mekanlar kullanilmaktadir. Aysecik Seytan Cekici filminde babanin
ve kizin kenar mahalledeki bir goz odada yasadigi, annenin ise liiks ve genis bir
evde ikamet ettigi, Sezercik Aslan Parcas: filminde annenin ve ¢ocugun kenar ma-
hallede bagkasina ait bir evde, babanin ise yalida yasadig:1 goriilmektedir. Benzer
sekilde Yuwvasiz Kuslar filminde babanin arkadaslari ile birlikte eski bir evde, an-
nenin ise genis, litkks bir evde yasadig1 ¢cocugun ise her ikisinin yaninda da bu-
lundugu tespit edilmektedir. Canim Kardesim filminde ise sadece eski, kirli esya-
larmn oldugu bir gecekondu evi bulunmakta bunun karsiti olarak liiks ve genis
evlere rastlanmamaktadir. Aym sekilde ¢ocuk yildiz filmlerinde zengin-fakir
ayrimi net olarak bulunmaktadir. Buna karsimn Canim Kardesim filminde varlikli
olarak betimlenecek bir insan yoktur.

Camim Kardesim filminde Kahraman karakteri ise ¢ocuk yildizlardan bir takim
farkliliklar arz etmektedir. Kahraman, ¢ocuk yildizlar gibi yasina gore zor isleri
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yaparken ya da basarirken betimlenmez. Diger bir deyisle suglular1 yakalayan,
sirtinda yiik tasiyan, sokakta sarki soyleyerek para kazanan bir ¢ocuk degildir.
Buna karsin Kahraman evin biitiin isleri ile ugrasmaktadir. Agabeyinin ve baba-
sinin gostermedigi sorumluluk duygusunun kiigiik ¢ocuk olsa da Kahraman’da
var oldugu soylenebilir. Ama bu sorumluluk ¢ocuk yildizl filmlerde oldugu gibi
ailenin biitiin yiikiinii tasimak, yiiklenmek seklinde tasvir edilmez. Aksine Kah-
raman, sadece kendinin ve ¢ok sevdigi eseginin ihtiyaglarii gidermenin pesin-
dedir.

Cocuk yildiz filmlerinde hikayede siirekli seyircinin heyecanin yiikseltecek de-
gisiklikler meydana getirilir ama bu durum Canim Kardesim filminde yoktur. En-
gin Ayca ve Nezih Cos, Ertem Egilmez ile yaptiklar: roportajda film hakkinda su
ifadeleri kullanir: “Canim Kardesim filminde belirli bir ¢evrede belirli kimselerin
yasantilarindan kesitler sunulmasi ve hikayesizligi de bir bakima deneme sayilir”
(Ayca ve Cos 1974: 26). Buradaki hikayesizlik betimlemesi ¢ocuk yildiz filmlerine
gore anlatinin ¢ok fazla degismedigini ve anlatiya farkl kisilerin/0ykiilerin dahil
edilmedigini ifade etmektedir. Kalkan da Canum Kardesim filminin anlatisinda
sadeligin 6n planda oldugunu vurgular (1988: 94). Buna karsin ¢ocuk yildiz film-
lerinde adam 6ldiirme, ¢ocuk kagirma, mafya, uyusturucu ticareti vb. anlatinin
ilerlemesini saglayan bir¢ok unsur bulunur.

Arastirma kapsaminda incelenen ¢ocuk yildizli filmlerde ne kadar kotii ve zor
durumda kalirsa kalsin ¢ocuk kahramanlar mutlaka kosullar1 diizeltmenin bir
yolunu bulurlar. Bu agidan ¢ocuk yildiz anlatis1 gogu melodram filminde oldugu
gibi mutlu bir sonla biter. Canim Kardesim filminde ise ¢cocuk kahraman vefat eder
ve film mutlu sonla bitmez.

Yesilcam melodram ve ¢ocuk yildiz filmlerinde ¢ok az vurgulanan cinsellik olgu-
su Camim Kardesim filminde bircok yerde 6n plandadir. Ornek olarak Halit biife-
lerdeki ¢iplak kadin dergilerine bakmakta, parklarda gizli gizli erotik dergi ince-
lemektedir.

Cocuk yildizli filmler popiiler, ticari sinemanin birer unsuru olarak halkin yogun
talep gosterdigi, gisede yiiksek kazang getiren yapimlardir. Buna karsin Canim
Kardesim filmi ticari basarisizlikla sonuglanir. Yavuz Turgul, Camim Kardesim fil-
minin ekonomik olarak, Arzu Filmi batma noktasina getirdigini belirtir (Sivas ve
Hepkon 2011: 228-229).

Camm Kardegim filmi ile ¢ocuk yildiz filmleri arasinda hastalik olgusunda hem
benzerlik hem de farklilik goriiliir. Incelenen cocuk yildizli filmlerde kor olma,
ylz yaniklig1 ya da soguk alginlig: gibi hastaliklar goriilmekte ve bunlar anlati-
nin ilerlemesinde dnemli unsur olarak yer almaktadir. Canim Kardesim filminde
ise kanser hastaligr bulunmaktadir. Cocuk yildizli filmlerdeki hastaliklar iyileg-
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mekte ya da iyilestirilmektedir. Buna karsin Canim Kardesim filmindeki hastalik
kurtulmasi imkansiz olan, 6liim ile sonuglanan bir durumdur.

Cocuk yildizli filmlerde goriilen anlati benzerliklerinden biri de hikayede bulu-
nan ¢ocuklarin hayvanlarla yasadiklar1 dostluktur. Bu baglamda filmler incelen-
diginde Yumurcak Koprii Alti Cocugu filminde kdpek, Aysecik Seytan Cekici filmin-
de ay1, Sezercik Aslan Parcas: filminde kedi ve kopek, Canim Kardesim filminde ise
esek ile kurulan samimi iliskiler géze carpmaktadir. Bu yap1 ¢ocuklarm, filmi
izlemesini kolaylastirmaktadir. Diger yandan komedi Ogesi/fars ¢ocuk yildiz
filmlerin anlatilarinda belirginken Camim Kardesim filminde neredeyse hi¢ yer
almamaktadir.

Yesilcam ve ¢ocuk yildiz filmleri genel olarak melodram tiirtiniin 6zelliklerini
gosterir. Ayca’ya gore Yesilcam gergekg¢i bir sinema degildir (2016: 223). Bu agi-
dan gercegin karikatiirlestirilmis bi¢imi olan melodram tiirtinti kullanir (Ozon
1995: 146). Canim Kardesim filminde ise gercek en saf hali ile yansitilmaya ¢alisilir.
Kahraman'in televizyona sahip olamadan 6lmesi bu durumun en net gostergesi-
dir. Dram tiiriiniin kahramanlari, miimkiin oldugu kadar gerceklerle gelismeyen
bir diinyada, herkesin basina gelebilecek sorunlar ve engeller ile karsilasir
(Glirmen 2007: 62). Filmde de gercekgi bir iislupla, Istanbul’da insanlarmn karsi-
lastig1 temel toplumsal sorunlar islenir. Sinemada dram yazgilarimi yonlendire-
meyen insanlarin sonu ¢ogu kez 6liimle noktalanan hikayelerini anlatir (Teksoy
2012: 69). Ayni sekilde Kahraman’in higbir olanak/care bulamadan 6lmesi dram
tiirtintin 6zelligini gosterir. Bu baglamda Canim Kardesim filminin melodramdan
ziyade dram tiirline yakin oldugu soylenebilir.

Camim Kardesim filmi, Yesilcam sinemasinda nadir olarak goriilen, toplumsal
alandaki degisim ve doniisiimlere de yer vermektedir. Bu baglamda bir yandan
i¢ gbc sorunu olarak kirsaldan Istanbul’a go¢ eden insanlari betimlerken diger
yandan dis go¢ olgusuna da yer vermektedir. Tarik ve Halit, yurtdisina gitmek
icin Is ve Isci Bulma Kurumu’na basvuru yapan insanlar1 kandirarak para ka-
zanmaktadir. Buna karsin ¢ocuk yildizli filmler gecekondu ve kenar mahallerde
gecmesine karsin i¢ go¢ ya da dis gog olgusuna deginmemektedir.

SONUC

Tiirk sinemasi gesitli donemler i¢inde birgok film tiiriinii tiretmis ve seyircisi ile
bulusturmustur. Ozellikle 1960-1975 yillar1 arasinda Yesilgam filmleri olarak ad-
landirilan popiiler, ticari filmlerin egemenligi bulunmaktadir. Bu popiiler filmle-
rin temel unsurlarindan biri de gise/seyirci garantisi olan yildiz/star oyuncular-
dir. Benzer sekilde 6zellikle Yesilcam'in temel seyirci kitlesi olan kadinlarin ve
cocuklarin filmlere daha ¢ok gelmesi igin “¢ocuk yildiz” filmleri de ortaya ¢ikar.
Glintimiize kadar gelen siirecte yillar i¢inde sinema filmlerinde ¢ocuk yildiz ol-
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gusu azalsa da Ozellikle televizyon dizilerinde ¢ocuk kahramanlarin 6ne ¢iktig:
gortilmektedir.

Camm Kardesim filmi glintimiizde internet sitelerinde, gazetelerde, dergilerde
cocuk yildiz filmleri arasinda kategorize edilmektedir. Film online video izleme
sitelerinde bircok Yesilcam filminden daha fazla izlenmistir. Tarik Akan, Halit
Akcatepe ve Kahraman Kiral’dan olusan filmin basrol oyuncularinin birlikte dir-
sekleri tizerinde, yan yana objektife bakan fotografi kiilt haline gelmis sosyal
medyada binlerce kez paylasilmistir. Buna karsin akademik anlamda Canim Kar-
desim filmi tizerine neredeyse hicbir ¢alisma yoktur.

Arastirma kapsaminda Orneklem olarak alinan ¢ocuk yildizli filmler ve Canim
Kardesim filmi incelenmis ve aralarinda anlati, karakter, oyunculuk vb. niteliksel
farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Cocuk yildizli filmler donemin Yesilcam me-
lodram filmleri ile benzer kaliplar1 kullanmaktadir. Diger bir ifade ile Yesilcam
anlatisinin igine islemis olan melodram 6zelliklerinin ¢ocuk oyuncular iizerinden
yeniden diizenlendigi filmlerdir. Bu agidan ¢ocuk yildizlh filmler, “cocuk melod-
ram1” veya “cocuklu melodram” olarak da tanimlanmaktadir. Buna karsin Canim
Kardesim filmi, donemin toplumsal gercekgilik/Yeni gercekci akimlarmin da etki-
siyle, kendine has gergekgi bir Oykiiye, karakterlere ve anlatiya sahiptir. Bu bag-
lamda Canmim Kardesim filminin melodramdan ziyade tiir olarak dram 6zellikleri
gosterdigi tespit edilmistir. Film hem melodram filmleri ile hem de gocuk yildizli
filmler ile bir tezat olusturmaktadir. Cocuk yildiz filmlerinde anne ya da baba-
dan birisi eksiktir, ortada yoktur filmler temel olarak olmayan anne ya da baba-
nin bulunmasi, kavusulmasi esasina dayanur. Canim Kardesim filminde ise anlati-
nin bagindan itibaren anne ya da annenin yerini doldurabilecek bir kadin yoktur.
Diger yandan filmde baba da olerek ortadan yok olur. Boylece Kahraman hem
Okstiz hem yetim kalir.

Aysecik, Yumurcak vb. filmlerdeki ¢ocuk yildizlar, ¢ocuk olmalarindan 6te bir
kahramandirlar. Yasadiklar: ¢evrenin tek hakimi ve filmsel hikayedeki ana yfirii-
tiicii gii¢ konumundadirlar. Anlatinin baslangicindan itibaren yaramazliklari,
haylazliklar1 ve mahalle ile iligkileri baglaminda hep ¢ocuk yildiz 6n plandadir.
Ornek olarak yildiz ¢ocuklar canileri yakalayip/yakalatip, annelerini/babalarini
baristirip, kotiileri yenen gergek birer kahramandirlar. Canim Kardesim filminde
ise Kahraman adinda bir ¢ocugun naif hikayesi anlatilmaktadir. Bu agidan ¢ocu-
gun ismi bir tezatlik ve ironi olarak durmaktadir; ¢linkii Kahraman abartidan,
fazlaliktan arinmis siradan bir ¢ocuktur. Diger ¢ocuk yildizli filmlerdeki gibi bir
“kahraman” degildir. Ayni1 sekilde ¢ocuk yildizli filmler mutlu son ile biterken,
Camim Kardesim filminde 0lmeden Onceki son istegi olan bir televizyona sahip
olma bile gerceklesmez.

Cocuk yildiz filmleri ticari ve popiiler sinemanin tiriinleridir. Canim Kardesim
filmini de ana akim Yesilcam gelenegi icinde yer alan Ertem Egilmez ve Arzu
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Film gerceklestirmistir. Bu agidan Canim Kardesim, ticari sinema iginde ¢ocuk
kahramanli filmlerin 6zelliklerini tasitmayan belki de tek filmdir. Sonug olarak
Camm Kardesim donemin ¢ocuk yildizi Kahraman Kiral'in ve yildiz erkek oyun-
cusu Tarik Akan’in rol almasi ile bigimsel olarak ¢ocuk yildizhi film 6zellikleri
gostermesine karsin filmsel evrenin/anlatinin niteliksel 6zellikleri bakimdan ise
cocuk yildiz film kodlarina sahip degildir.

KAYNAKCA
Abisel N (1994) Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, 1mge Kitabevi, Ankara.
Adanir O (2012) Sinemada Anlam ve Anlatim, Say yayinlari, Istanbul.

Adanir O (1985) Tiirk Sinemasmin Anlatim Sorunlar1 II, Video Sinema Derg, 14,
86-91.

Akbulut H (2008) Kadina Melodram Yakisir-Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin
Imgeleri, Baglam Yayinlari, Istanbul.

Arslan S (2005) Melodram, Leyla ile Mecnun Yayncilik, Istanbul.
Ayca E ve Cos N (1974) Roportaj: Ertem Egilmez, Yedinci Sanat Derg, 12, 16-34.

Ayca E (2016) Su Sinema Dedikleri-Sinema Yazilar1 Elli Yillik Birikim, Artshop,
Istanbul.

Aytekin H ve Eroglu I (2010) Ertem Egilmez’in Sinema Perdesini Senaryo Pence-
resinden Aralamak, C Pekman (der), Filim Bir Adam-Ertem Egilmez, Agora Ki-
taplig, Istanbul, 67-117.

Barron ] (1984) Jackie Coogan Child Star Of Films Dies at 69,
www.nytimes.com/1984/03/02/obituaries/jackie-coogan-child-star-of-films-dies-
at-69.html, erisim tarihi:11.01.2018.

Bean ] M (2011) Introduction: Stardom in the 1910s, M |J Bean (edt), Flickers of
Desire Movie Stars of the 1910s, Rutgers University Press, New Jersey and
London, 1-22.

Coskun E (2009) Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Phoenix Yayinlari, Anka-
ra.

Cakir M (2013) Medya ve Sanat, Parsomen Yayinlari, Istanbul.

Dikiciler O (2002) Arzu Film Ekolii, Antalya Kiiltiir Sanat Vakf1 Yayinlari, Anka-
ra.

Dorsay A, Cos N ve Ayca E (1973) Roportaj: Biilent Oran, Yedinci Sanat Derg,3,
15-27.

Dorsay A (1989) Sinemamizin Umut Yillar1 1970-80 Aras: Tiirk Sinemasina Bakis-
lar, 1nkllép Kitabevi, Istanbul.

Dorsay A (2014) 100 Yilin Tiirk Filmi, Remzi Kitabevi, Istanbul.



Selcuk Iletisim, 2018, 11 (2): 321-346

Dyer R (1998) Stars, The British Film Institute Publishing, London.

Dyer R (2004) Heavenly Bodies- Film Stars and Society, Routledge Taylor and
Francis Group, London and New York.

Eckert J (1991) Shirley Temple and The House of Rockefeller, C Gledhill (eds),
Stardom Industry of Desire, Routledge Taylor and Francis Group, London and
New York, 62-77.

Egrik E B (2010) Umut Fakirin Ekmegi: Ertem Egilmez Filmlerinde Iktidar, Siuf
Ve Statii, C Pekman (der), Filim Bir Adam-Ertem Egilmez, Agora Kitapligy, Is-
tanbul, 233-269.

Engin I (1965) Tiirk Sinemasinda Konu, Sinema 65 Derg, 1, 4-6.

Erdogan N (2001) Ug Seyirci: Popiiler Eglence Bigimlerinin Alimlanmasi Uzerine
Notlar, D Derman (haz.), Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler-2, Baglam
Yayincilik, Istanbul, 201-219.

Evren B (1989) Cocuk Kahramanli Filmler Furyasi, Beyazperde Derg Tiirk Sine-
mast 75. Yilinda Eki, 1,11-12.

Giichan G (1992) Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Imge Kitabevi, Ankara.

Gilirmen P T (2007) Bir Halk Sinemacisi-Osman Fahri Seden, Dergah Yayinlari,
Istanbul.

Herzog C C and Gaines ] M (1991) Puffed Sleeves Before Tea-time: Joan
Crawford, Adrian and women audiences, C Gledhill (eds), Stardom Industry of
Desire, Routledge Taylor and Francis Group, London and New York, 77-96.

http://arsiv.tsa.org.tr/uploads/documents/aysecik_ve_otesi_5585/sinema_60_8_22
_23.pdf, erisim tarihi:05.01.2018.

http://media.sinematurk.com/film/6/14/7f9tb1d04dbb/3459_1.jpg, erisim tarihi:
13.01.2018

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn
&kelimesec=213721, erisim tarihi:03.01.2018.

Ilgaz A ve Pekman C (2010) Ertem Egilmez Sinemasinda Teknik Meseleler, C
Pekman (der), Filim Bir Adam-Ertem Egilmez, Agora Kitaplig;, Istanbul, 117-139.

Kalkan F (1988) Tiirk Sinemas1 Toplumbilimi, Ajans Tiimer Yayinlari, Izmir.

Kara M (2017) Benim Sinemacilarim, Etki Yayinlari, [zmir.

Kirag R (2008) Film Icabi-Tiirkiye Sinemasina Ideolojik Bir Bakis, De Ki Basim
Yayim, Ankara.

Kirel S (2005) Yesilcam Oykij Sinemas, Babil Yayimncilik, Istanbul.



Cocuk Yildiz Filmleri ile Canim Kardesim Filminin Anlati ve Karakter...

Kirel S (2010) Biz Bir Aileyiz: Popiiler Sinema Ve Yesilcam Baglaminda Ertem
Egilmez ve Arzu Film, C Pekman (der), Filim Bir Adam-Ertem Egilmez, Agora
Kitapligi, Istanbul,208-233.

McDonald P (2000) The Star System- Hollywood’s Production of Popular
Identities, Wallflower, London.

Mutlu D K (2010) Between Tradition and Modernity: Yesilcam Melodrama, its
Stars, and their Audiences, Middle Eastern Studies, 46:3, 417-431.

Nutku O (2001) Dram Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul.

O'Connor J (2008) The Cultural Significance of the Child Star, Routledge Taylor
and Francis Group, London and New York.

Onaran A $ (1995) Tiirk Sinemast II. Cilt, Kitle Yayinlari, Istanbul.
Ozgii¢ A (1988) Tiirk Sinemasinda On Kadin, Broy Yayinlar, Istanbul.

Ozgii¢ A (1990) Baglangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilkler, Y1ilmaz Yayin-
lari, Istanbul.

Ozgii¢ A (2003) Cahide: Pegete Kagitlarindaki Anilar, Ugan Siipiirge, Ankara.

Ozgiic A (2013) Tiirk Sinemasmmn Marjinalleri ve Orjinalleri, Horizon
International Yayinlari, Istanbul.

Ozon N (1995) Karagdzden Sinemaya - Tiirk Sinemasi ve Sorunlar 1. Cilt, Kitle
Yayinlari, Ankara.

Pekman C (2010) Filim Bir Adam-Ertem Egilmez, C Pekman (der), Filim Bir
Adam-Ertem Egilmez, Agora Kitaphigi, Istanbul, 1-67.

Pembecioglu N (2006) Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk Imgesi, Ebabil Yayin-
cilik, Ankara.

Sezer S (2016) Canim Kardesim- Kahraman, B Acar (haz), Tiirk Sinemasinda 100
Unutulmaz Karakter, Edebi Seyler, Istanbul, 161-167.

Scognamillo G (1988) Tiirk Sinema Tarihi Ikinci Cilt 1960-1986, Metis Yayinlari,
Istanbul.

Scognamillo G (1989) Igtenlikle Kiifrederdi, Beyazperde Derg, Beyazperde Yo-
netmenler Dizisi: Ertem Egilmez Eki 1, 6-7.

Scognamillo G (2009) 1960’11 Yillar: Yesilgam Sinemasinin Altin Yillari, Z Dadak
ve B G0l (haz.), 60'larin Tiirk Sinemasi, 13-22.

Scognamillo G (2010) Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul.

Scognamillo G (2011) Giovanni Scognamillo’nun Goziiyle Yesilcam, Kiire Yayin-
lari, Istanbul.



Selcuk Iletisim, 2018, 11 (2): 321-346

Sivas A ve Hepkon Z (2011) Roportaj: Yavuz Turgul, Yavuz Turgul Sinemasin
Kesfetmek, Kirmizi Kedi Yayinevi, 208-236.

Tarang R (1995) Sinemada Oyuncu ve Toplumsal Dinamigi, N Giiz, S Giindes ve
S Demir (haz), 100. Yilinda Bir Sinema Klasigi, Istanbul Universitesi Basimevi,
138-148.

Teksoy R (2012) Rekin Teksoy’un Ansiklopedik Sinema Terimleri Sozliigii, Oglak
Yayincilik, Istanbul.

Tunali D (2006) Batidan Doguya Hollywood'dan Yesilcam’a Melodram, Asina
Kitaplar, Ankara.

Tiirk I (2004) Senaryo Biilent Oran, Dergah Yayinlari, Istanbul.

Ulusay N (1999) Tiirk Sinemasinda Cocuk, Cumhuriyet Ve Cocuk II. Ulusal Co-
cuk Kiiltiirti Kong, 4-6 Kasim 1998, Ankara.

UnM (2009) Memduh Un Filmlerini Anlatiyor, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul.

Yilmaz H (2016) Sinema Sadece Sinema Degildir, Sokak Kitaplari Yayinlari, Is-
tanbul.



