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Hisna Baka

Tutkulu Percem’de Feminist Bir Yikim Beklentisi

Oz

Tutkulu Percem’de gokylizinden gelip yeryiiziindekileri yok edecek, i¢i disa
cevirecek bir felaketin beklentisi giiclii bir imge olarak yer almaktadir. Metne dis-
topyan bir atmosfer katan bu beklenti ayn1 zamanda feminist bir iitopyay1 da ima
eder. Beklenen felaket, eril diizeni yikip yok edecek, yeni bir baslangi¢ icin zemin
hazirlayacaktir. Tutkulu Per¢em’deki bu topyekin yikim tahayyilii, eril diizenin de-
gisimine yonelik giiclii bir inanc1 ve umudu yansitmasi bakimindan metni elestirel
litopya tiiriine yaklagtirir. Bu makalede Tutkulu Per¢em’deki yikim tahayyiili ve bu
tahayyiiliin feminist niteligi incelenecek, metindeki yikim beklentisi, elestirel iitop-
yanin tiirsel gergevesi yardimiyla anlamlandirilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler
Tutkulu Per¢em, elestirel iitopya, feminizm, feminist elestiri, litopya ve distopya

Abstract

In Tutkulu Per¢em (Passionate Forelock), the anticipation of a disaster that will de-
stroy and evert the those on earth is a powerful image. This image adds a dystopian
atmosphere to the text and also implies a feminist utopia. The expected disaster will
raze patriarchy and lay the groundwork for a new beginning. This envisagement of
destruction in Tutkulu Per¢em makes the text related to the genre of critical utopia
because it reflects hope and belief in the change of patriarchal order. This article
will analyze the expectation of destruction in Tutkulu Per¢em and the feminist char-
acter of this expectation. Also, the anticipation of destruction will be interpreted
through the framework of critical utopia.
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Giris

Sevgi Soysal’in ilk kitabt Tutkulu Per¢em’e dair incelemelerin dikkate deger bir
kisminda; yiiriiyen, kentten uzaklasan, miimkiinse kirlara, ylikseklere ¢ikarak kente
yukaridan bakan kadin anlaticilar iizerinde durulur. Biitiin bu incelemeler, ilk kez
1962°de Sevgi Nutku adiyla yayimlanan ve on dort kisa hikdyeden olusan bu kitaptaki
“kenti yukaridan izleme” eylemini farkli cephelerden okumay1 denerler; yiiriimeye,
yiikselmeye ickin anlamlar1 kent mekan1 ve eril hegemonyayla beraber diistiniirler.
Metnin letisim Yayinlarinca yapilan baskisi icin yazdig1 6n sézde Sema Kaygusuz,
“Yiikseltiler, tepeler, doruklar, Sevgi Soysal’in sik sik kullandig1 mekansal imgeler-
dir” der.! “Kostebekname” Oykiisiindeki “yeralti-yertistii” karsitligina dikkat ¢eken
Kaygusuz, yeraltinin imledigi kaliciliga, kurumsalliga karsilik anlaticinin, “iri soz-
ler”in riizgarla dagildig1 yeriistiindeki degisimi savundugunu belirtir.> Bu karsitlik
Ipek Sahbenderoglu’nun da gdziinden kagmamistir. Sahbenderoglu bu karsitlikta
eril tahakkiimii, kentin eril kimligini ve bu tahakkiime karsi verilen miicadeleyi
de goriir. Tutkulu Per¢em’in anlaticilarini, “Eril kentin tepelerinde, duvarlarinda,
meyhanesinde, ev i¢lerinde gezinirken bu kenti gii¢lendiren, diklestiren eril siddeti,
hegemonik eril davranis kaliplarini igeren her yasayi ve kurumu “alt iist” ederken, en
cok ‘yercekimi’ ile ¢ekis[en]” kadinlar olarak okur.* Sahbenderoglu’na gore “...[H]
egemonik yapi, kadin karakterler i¢in en ¢ok kentin tepelerinde iken gérinmezdir.”
Dahast, “Bu kadinin, kentin doruguna ya da kenti asagidan gordiigii duvarlara tirma-
nis1, kentin kalabaligindan kagisi isaret ediyor gibi goriinse de, kendini var edebilme
miicadelesinde genel isleyisin mantigin1 diisiinmek {izere bilingli bir geri ¢ekilme-
dir.”® Bu okumaya gore kentten kagip yukarilara ¢ikan, kente tepeden bakan kadin;
eril hegemonyaya direnigin, giiciinii geri ¢ekilmeden alan farkli bir veghesini yansit-
maktadir. Birikim i¢in yazdig1 bir yazida Zeynep Hazal Seving ayni eylemi arinma,
ozgiirliik, tefekkiir ve 6znellige kavugma olarak yorumlar.® Mert Tutucu ise Zeynep

1 Sema Kaygusuz, “Vurus,” Tutkulu Percem iginde (Istanbul: Iletisim Yayinlar, 2021),
10.

2 Kaygusuz, “Vurus,” 11.

3 Ipek Sahbenderoglu, “‘Adamlar, Kadimnlar ve Duvarlar’: ‘Eril Kent’in Tepelerinde
Tutkulu Percem,” Ne Giizel Su¢luyuz Biz Hepimiz! i¢inde, haz. Seval Sahin (Istanbul:
Iletisim Yayinlar1, 2013), 44.

4  Sahbenderoglu, “‘Adamlar, Kadinlar ve Duvarlar’,” 51
5 Sahbenderoglu, “‘Adamlar, Kadnlar ve Duvarlar’,” 51

6  Zeynep Hazal Seving, “‘Kocalarini, Nenlerini, Bilmemnelerini” Birakip Yiiriimek:
Sevgi Soysal’mn ‘Tutkulu Per¢em’inde Yiirimek Uzerine,” Birikim, 3 Temmuz 2022.
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Hazal Seving’e cevap olarak yazdigi yazida, yiirlime, yiikseklere tirmanma eylemini
arinma olarak okumaz. Tutucu’ya gore Tutkulu Per¢em’de kent mekaninin bizzat
kendisi gibi yiiriime eyleminin de zitliklar1 biinyesinde barmdiran bir dogasi vardir.”

Tutkulu Per¢em’de yiirime eylemi, biitiin bu s6zii edilen anlamlarin, yeralti-ye-
rilistii karsitliklarinin, eril hegemonya ile miicadelenin yaninda iitopik bir beklentiyi
de imler. Her firsatta ylikseklere ¢ikan ve bakiglarini yukari ¢eviren kadin anlatici-
lar, gokyiizinden gelecek ve eril diizeni yok edecek, bu nedenden 6tiirii ironik bir
bi¢imde umut vaat eden bir felaketin yolunu gozlemektedirler. Sema Kaygusuz’un,
“Kostebekname™ Oykiisiinden hareketle “karnaval™® olarak adlandirdigi feminist bir
karakter tastyan yikim beklentisi, sadece “Kostebekname” dykiisiinde degil Tutku-
lu Per¢em’in tamaminda kimi zaman agik, kimi zaman da ortiili bigimde kendini
hissettirir. Bu beklenti, eril kodlarla insa edilmis, metnin kadin anlaticilar1 goziin-
de distopik ozellikler barindiran miiesses nizamin geride hicbir iz birakmadan yok
olusunu 6ngdrdiigii icin iitopik bir umut barindirmaktadir. Ote yandan, felaket ve
yikim beklentisiyle dile getirilen bu iitopyaci tahayyiil, metne distopik bir atmosfer
de kazandirir. Tutkulu Per¢em’deki Oykiileri tematik olarak birbirine baglayan ve
metni ¢oziimlemek i¢in bir anahtar iglevi géren feminist yikim beklentisi, metni tiirsel
olarak iitopya edebiyatlar1 i¢ine dahil etmeye yetmez fakat metne hem fitopik 6zel-
likler hem de distopik bir atmosfer vererek elestirel iitopyanin siirlarina yaklastirir.
Bu makale, elestirel iitopyalarla kesisen 6zelliklerinden hareketle Tutkulu Per¢em’in
nasil bir feminist tahayyiilii yansittigini anlamaya calisacaktir. Bu dogrultuda, oykii-
lerdeki yikim beklentisini daha iyi teshis edebilmek, feminist bir yikim 6zlemi ile
metnin iitopyaci tahayyiilii ve distopik atmosferi arasinda bag kurabilmek i¢in elesti-
rel itopyanin isaret ettigi tiirsel ¢cergeveye yakindan bakmak faydali olacaktir.

Bir tiirsel tanimlama olarak elestirel iitopya (critical utopia), ilk defa Tom Moy-
lan’mn Demand the Impossible: Science Fiction and the Utopian Imagination adl
kitabinda kullanilmistir. Moylan, elestirel {itopyay1 1960’lardan itibaren {itopya ede-
biyatinin biiriindiigii bi¢im olarak tanimlar. Moylan’a gore iitopya edebiyati, donemin
toplumsal, ekonomik, politik ve ¢evresel doniisiimlerinden ayrica altmislarin sol
aktivizminden, 1rk¢ilik karsiti, feminist ve ekolojik hareketlerden yogun bir bigim-
de etkilenmis, varligin1 kendini elestirel iitopya bigimine sokarak siirdiirebilmistir.’
Degisim ve umut olgularinin 6ne ¢iktigi bu alt tiirde hem {itopyadan hem de

Erisim 22 Agustos 2022, https://birikimdergisi.com/guncel/11059/kocalarini-nenleri-
ni-bilmemnelerini-birakip-yurumek-sevgi-soysalin-tutkulu-percem-inde-yurumek.

7  Mert Tutucu, “Zeynep Hazal Seving’in Biraktigi Yerden: [TJutkulu Pe[r/n]¢em,”
Birikim, 31 Temmuz 2022. Erisim 22 Agustos 2022, https://birikimdergisi.com/gun-
cel/11088/zeynep-hazal-sevincin-biraktigi-yerden-tutkulu-per-ncem.

8 Kaygusuz, “Vurus,” 11.

9  Tom Moylan, Demand the Impossible: Science Fiction and the Utopian Imagination,
ed. Raffaella Baccolini (Bern: Peter Lang, 2014), 10.
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distopyadan unsurlar bulunur. Elestirel {itopyanin 6ne ¢ikan 6zellikleri, hiyerarsiye
ve baskiya karsi ¢ikmak, ne olursa olsun 6zgiir bir varolus bi¢cimini savunmak ve
iitopyaci bir degisim 6zlemi tagimaktir.! Dahasi, elestirel iitopya hem toplumla hem
de kendinden onceki iitopya edebiyatiyla bir hesaplasma icerisindedir. Moylan’in
ozellikle vurguladig1 gibi elestirel iitopya, tliriin 6zgiirlestirici tahayyiiliine sahip
cikarken onun klasik kurgusunu ve yapisini bozar, tiirii dontistiiriir, {itopya ve dis-
topya arasindaki sinirlar1 bulandirir.!! Daha sonra, Moylan’in bu tiirsel tanimimdan
hareketle 1994°te, Lyman Tower Sargent “elestirel distopya” (critical dystopia),"
Ildney Cavalcanti “feminist elestirel distopya” (feminist critical dystopia)" tanim-
larn gelistirirler. Yeni tiirsel tanimlamalara ihtiya¢c duyulmasinda 1950 sonrasinda
yazilan spekiilatif kurgularda tiirsel sinirlarin gitgide bulanmasi; iitopya, distopya,
fantezi ve bilim kurgu gibi tiirlerin birbirine karigmasi da etkilidir.!*

Tutkulu Per¢em’de, metnin kendini edebi iitopyalar gelenegine, hatta herhangi bir
edebi gelenege dahil ettigine, edebi {itopyalar gelenegiyle bag kurmaya calistigina
dair hi¢bir isaret yoktur. Hatta dykiilerin hi¢birinde rejime, yonetim bicimine dair bir
degini de yer almaz, {itopyalarin klasik kurgusunu bu dykiilerde géremeyiz. Fakat
metnin iitopyact bir tahayyiille beraber distopik bir atmosfer barindirmasi, bir yikim
beklentisiyle ortaya konan ataerkil diizen elestirisi, bu diizeni ve diizenle beraber
her seyi yikip yok edecek felaketlerin gelecegine dair mutlak inang, umut, bedeli
ne olursa olsun degisimden ve ozgiirlesmeden yana tavir almak Tutkulu Per¢em’i
elestirel litopyanin smirlarinda dolasan, elestirel litopyadan izler tagiyan bir metin
olarak okumak i¢in yeterli veriler sunar. Tutkulu Per¢em’de elestirel iitopya tiirlinii
ortaya ¢ikaran politik itirazlarin ve toplumsal tahayyiiliin, ayn1 donemde Tiirk¢e ede-
biyatta bdyle bir gelenek mevcut olmamasina ragmen elestirel iitopyalari ¢agrigtiran
bir yolla dile getirilmesi dikkate degerdir. Dolayisiyla Tutkulu Percem’i bu tiirsel
yakinliklardan hareketle yorumlamak, hem metnin dile getirdigi feminist sdzii hem
de bu s0zii nasil bir tematik Oriintii kurarak sdyledigini anlamaya yardimeci olacaktir.

10 Moylan, Demand the Impossible, 11.
11 Moylan, Demand the Impossible, 42.

12 Lyman Tower Sargent, “The Three Faces of Utopianism Revisited,” Utopian Stud-
ies 5,no. 1 (1994): 9-10, JSTOR.

13 Ildney Cavalcanti, “The Writing of Utopia and the Feminist Critical Dystopia: Suzy
McKee Charnas’s Holdfast Series,” in Dark Horizons: Science Fiction and the Dystopian
Imagination, ed. Raffaella Baccolini and Tom Moylan (New York and London: Rout-
ledge, 2003), 47.

14 Jane Donawerth, “Genre Blending and the Critical Dystopia,” in Dark Horizons:
Science Fiction and the Dystopian Imagination, ed. Raffaclla Baccolini and Tom Moylan
(New York and London: Routledge, 2003), 29.

Nesir 3 (Ekim 2022) 33



Hisna Baka
Tutkulu Percem’de Yikim Beklentisi

Tutkulu Percem’de, Gykiileri tematik olarak birbirine baglayan ve metne hem dis-
topik hem de iitopik 6zellikler kazandiran ana unsur, hemen her dykiide karsimiza
¢ikan yikim beklentisidir. Bu yikim beklentisi, metin boyunca yer ve gok karsitli-
g1 icerisinde ortaya konulur. Yer ve gok karsithgi, klasik edebiyatta hava ve top-
rak unsurlarmin kullanim bigimini ve sembolize ettiklerini ¢agristiracak bigimde
iretilir. Klasik Tiirk¢e edebiyatta toprak, baska pek ¢ok anlamla birlikte teslimiyet,
riza, sabir, tevazu ve duraganlik gibi anlamlara da gelir. Hava ise degisim, miijde,
haber tagima gibi anlamlara sahiptir.'” Bunun yani sira, siddetli bir firtinayla yok
olan Ad kavmi hikayesinde hava, felaket ve yikim anlamlarini da tasimaktadir.'® Tut-
kulu Per¢em’deyse yer ve gok, biitiin bu anlamlarin yaninda kadinlik ve erkeklikle
ilgili anlamlar da yiiklenir. “On Bir Ayin Birisinde Gidelim Giizel Gidelim” &ykiisii
duraganlik, degismezlik gibi anlamlar1 bir din bilim profesorii olan ve bdylelikle dinin
de temsilciligini iistlenen yasl bir erkekte, degisim, doniisiim, hareket gibi anlamlari
da geng bir kadinda sahislastirir. Oykiideki “kocalarini, nenlerini, bilmemnelerini” 7
sikilip birakan kadin, bu yasli erkege topraklarini satip “Hep denizdir, goktiir oralari,
mavidir bir tek”'® diye tarif ettigi glineye gitmesini 6giitler. Ancak erkek, topraga
ogullar1 ve toprakla kurdugu miilkiyet iligkisi vasitasiyla siki1 sikiya baghdir. Soy-
sal bu 6ykiide, yasl din bilim profesoriinii toprak, tozluklar ve ogullarla yan yana
getirerek bir ¢irpida Akdeniz diinyasinda modern 6ncesi donemin gegimini toprak-
tan kazanan, soyunu erkekler araciligtyla siirdiiren, topragi erkeklere miras birakan
ataerkil aile modelini zihinlerde canlandirir ve bu erkek egemen iiretim ve yasam
bi¢imini diizenleyip siirdiirmede biiylik rol oynayan din olgusunu da manzaraya
dahil eder. Ayrica kadiin “kocalarindan, nenlerinden, bilmemnelerinden” bahsede-
rek kadinin bu geleneksel diinyadaki varligimin tipki toprak gibi erkegin miilkiyeti

15 Klasik edebiyatta hava ve topragin tasidigi bu anlamlar, pek ¢ok arastirma ve ince-
leme makalesine konu olmustur. Baz1 6rnekler i¢in bkz. Meri¢ Harmanci, “Kutlu Baslan-
gigtan Ebedi Istirahatgaha Tiirk Tasavvuf Edebiyatinda Toprak Algisi,” Divan Edebiyati
Arastirmalart Dergisi 13 (2014); Nesibe Kaplaner, “Ug Halveti Sairin Divanlarinda Ana-
sir-1 Erbaa (Ates, Hava, Su ve Toprak) Unsurlarin Kullanimi Uzerine Bir Inceleme,”
Turkish Studies 11, no. 5 (Winter 2016), http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.9158;
Aysun Celik, “Alemin ve Ademin Dért Ana Unsuru: Garib-Name’de ‘Anasir-1 Erbaa’,”
Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalar: Dergisi 2, no. 1 (Subat 2019).

16  Celal Kirca, “Ad,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi iginde (istanbul: Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 334, https://islamansiklopedisi.org.tr/ad.

17  Sevgi Soysal, Tutkulu Percem (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2021), 23.
18  Soysal, Tutkulu Per¢em, 24.
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altinda oldugunu, baska erkeklerden bagimsiz bir varligi olmadigimi ima eder.”
Erkegin secimleri geleneksel bir yasam bicimini, tiretim ve miilkiyet iliskilerini, aile
baglarini, dini inaniglar1 ¢agristirirken kadinin 6nerdigi secenek, her seyin baska tiir-
lii olabilecegi, gdgiin ve denizin maviligiyle sembolize edilen bir bilinmeze agilir.
Kadin, topraga bagli yasamin, miilkiyet ve aile iliskilerinin, inaniglarin geleneksel
cercevesini geride birakip erkegin ogullariyla ve topragiyla var olmadig1 bagka bir
diizene gegmeyi, degisimi Onerir. Fakat yaslh din bilgini, biitiin iktidarin erkekler elin-
de toplandig, kararlarin erkekler tarafindan alindig1, maddi kaynaklarin yénetiminin
erkeklerin elinde oldugu ve yash erkeklerin hiyerarsik olarak daha yukarida yer aldi-
g1 geleneksel ataerkil diizeni geride birakip, mutlak iktidarini kaybedebilecegi yeni
bir diizene gegmeyi reddeder.

Tutkulu Per¢em’in kadin anlaticilarinin degistirmeyi 6nerdigi tek diizen modern
oncesi donemin topraga bagli yasam bi¢imi degildir. Topragin iizerine sehirler kuran;
bulvarlar, yiiksek binalar inga eden modern diizen de kadin anlaticilarin reddettigi,
kabullenmedigi, degismesini bekledigi bir diizendir. Hatta Tutkulu Percem’de bek-
lenen, gokyiiziinden gelerek yeryliziinii siipiiriip yok edecek olan yikimin muhatab1
modern kenttir. [lk bakista distopik bir olay gibi gériilen bu yikim, Tutkulu Perg¢em’in
kadm anlaticilart i¢in korkulan, endise duyulan bir sey degildir, aksine miijdeli bir
haber gibi kentin yukarilarina, tepelere, duvarlarin ustlerine ¢ikip arzuyla beklenir,
iitopik anlamlar tagir. Bu beklenti daha ilk 6ykiiden itibaren kendini hissettirir. Kitaba
adm veren ilk 6ykii “Tutkulu Per¢em”de, duyarsiz, baktigin1 gérmeyen ceketli kra-
vatli insan yi@inlar i¢inden ve vizir vizir isleyen arabalar arasindan hosnutsuzlukla
“erkeklere, en ¢ok onlara™ kizarak gecip durakta otobiis bekleyen insanlara bakan
anlatict sonra beklentisini gokyiiziine ¢evirir, “Yagmurlar yagsa, yikansa bu durak-
lar” der.”! Hemen ardindan anlatici, Oykiilerin ¢ogunda oldugu gibi gokyiiziinden
gelecek olani kargilamak istercesine “[k]enti kent yapan iki caddenin birinden” yuka-
rilara dogru yiiriir.> Beklenen degisimin yikiciligi “Ne Giizel Sugluyuz Biz Hepimiz”
oykiisiinde daha acik bir bicimde goriiliir. Ustelik ilk dykiide beklenen yagmurdan
da biiyiik, yikic1 bir sey olacaktir bu. Once ¢ok tozlu oldugundan dem vurur anlatici,
“Bak, tozluyuz biz, ¢ok tozluyuz — ya bozkir, bozkir yolundan kamyonlar gegerken
kalkan toz” der.* Hemen sonra toz igin “O baska, yapiskan bizimki, yagmurlarla

19  Anadolu’yu da igine alan Akdeniz diinyasinda modern 6ncesi donemde ataerkil aile
yapisinin toprak miilkiyeti ve {iretim bigimleriyle olan iliskisi hakkinda daha ayrintil bil-
gi icin bkz. Piergiorgio Solinas, “Aile,” Akdeniz: Tarih, Mekdn, Insanlar ve Miras iginde,
haz. Fernand Braudel, ¢cev. Aykut Derman (istanbul: Metis Yayinlari, 2008).

20  Soysal, Tutkulu Per¢em, 15.
21 Soysal, Tutkulu Perg¢em, 16.
22 Soysal, Tutkulu Per¢em, 16.
23 Soysal, Tutkulu Per¢em, 19.
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yikanmaz” diye ekler.* Tam da bu nedenle daha biiyiik, her seyi topluca yok edecek
bir felaketi beklemeye koyulur anlatici: “Bu evrende her seyi silecek birileri, yasam-
lar1 hepten. Bu 6nemli degil; biz ¢oktan tikkenmisiz.”*

“Tutkulu Percem” Oykiisiinde s6zii edilen “gidisli gelisli bir cadde”den® ibaret
olan kent isimsiz bir kenttir, “Ne Giizel Sugluyuz Biz Hepimiz” dykiisiindeki bozkir
isimsiz bir bozkirdir, diger oykiiler de belli bir mekandan s6z etmez fakat yine de
metinde bu kentin Ankara oldugunu varsaymak i¢in yeterince ipucu vardir. Bozki-
rin ortasindaki, etrafi tepelerle ¢evrili, ortasindan gegen gidisli gelisli bir caddeden
ibaret olan, sokaklar1 ceketli kravatl erkeklerle dolu kent imgesi Ankara’y1 ¢agris-
tirmaktadir, kente hayat veren iki yonlii caddeyse Atatlirk Bulvari’ni hatirlatir. Sevgi
Soysal’mn Yenisehir'de Bir Ogle Vakti gibi Ankara’y1 mekan edinen baska eserleri
distiniildiigiinde Tutkulu Percem’in kadin anlaticilarinin yikimla beraber gelecek
degisimi beklemek iizere tirmandiklari tepelerden izledikleri kentin Ankara oldugunu
varsaymak miimkiindiir. Ustelik Ipek Sahbenderoglu’nun aktardigma gore bir sehir
planlamacisinin kizi olan Sevgi Soysal, Ankara’nin planlanip modern bir kent olarak
inga edilmesine de yakindan taniklik etmistir.?” Tutkulu Per¢em’deki kent mekanini
Ankara olarak kabul etmek, Oykiilerdeki anlatict kadinlarin Ankara’da sembollesen
diizene bir itiraz1 oldugunu diistindiiriir. Bu itiraz, dykiilerde yikim beklentisi aracili-
giyla dile getirilen feminist soziin ¢ikis noktasidur.

Funda Senol Cantek’e gore modern ulus devletin bagkenti olan Ankara, hem
fiziksel hem de sdylemsel olarak ulus devleti sembolize etmek tizere tasarlanmigtir.®
Ankara, pek ¢ok bakimdan “ideal” olan1 6rneklemek {izere insa edilmis bir sehirdir,
bu nedenle “Ankara, hem kendisi bir semboldiir hem de ulus-devletin sembollerinin
tastyicisidir.”? Bozkirin ortasina kurulu bir sehir olan Ankara, ulusun kalbini temsil
eden yapilara ev sahipligi yapar, millet meclisi binasi, genelkurmay merkezi, ulusun
kurucusu Atatiirk’iin anit mezari, biitiin bakanliklar Ankara’dadir. Ayn1 zamanda ulus
olusu sergileyen biitiin resmi torenler de Ankara’da gerceklesir. Ankara’y1 sembol-
lestiren, sadece ev sahipligi yaptig1 kurumlar ve torenler degildir. Ankara’nin bizzat
kendisi, kent mekani, mimarisi, sehir plan1 da Cumhuriyet’in modern kent idealini
gergeklestirmek {izere tasarlanmistir. Bu ideal tasarimda sadece kamusal binalar ve
kent mekani vitrine ¢ikmaz. Modern ulus devletin idealleri dogrultusunda sekillenmis
glindelik hayat da sergilenir.*® Modern, sik giyinmis, Batili gorgii kurallarina uygun

24 Soysal, Tutkulu Per¢em, 19.
25  Soysal, Tutkulu Per¢em, 20.
26  Soysal, Tutkulu Per¢em, 16.
27  Sahbenderoglu, “‘Adamlar, Kadmnlar ve Duvarlar’,” 44.

28 L. Funda Senol Cantek, “Yaban "lar ve Yerliler: Baskent Olma Siirecinde Ankara
(Istanbul: iletisim Yayinlari, 2003), 21.

29  Senol Cantek, “Yaban ’lar ve Yerliler, 336.
30 Senol Cantek, “Yaban "lar ve Yerliler, 42.
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davraniglar sergileyen aileler ve temizlik, tevazu, tasarruf, caliskanlik, vatansever-
lik gibi Cumhuriyet degerlerinin yasatildig1 ve dgretildigi ev igleri de modern ulus
devletin baskentinde gururla sergilenen seyler arasindadir. Bu ¢ok yonlii idealleri
kendinde somutlastirmaya ¢alistiran Ankara, Senol-Cantek’in deyimiyle “iitopik bir
kurgu”yu yansitir; hedefledigi sey, bir cumhuriyet iitopyasi yaratmaktir.?! Fakat bu
iitopya tasarimi, kadinlara bicilen, domestik alanla sinirli, ev i¢ini giizellestirmek ve
Cumbhuriyet’in yeni nesillerini yetistirmekten ibaret olan rol nedeniyle vaadini yerine
getirmez, aksine kadinlart son derece kisith bir alana hapseder. Tutkulu Per¢em’de
yikim tahayyiilityle dile gelen feminist itiraz, biraz da bir iitopya hayaliyle yola ¢ikip
kadinlara bu {itopya tasariminda ¢ok az yer agan, Ankara’da somutlasmis modern
ulus-devlet ideallerine yoneliktir.

Feminist Bir Arzu Olarak Yikim

Yikim beklentisini Ankara ile sembollesen diizene bir itiraz ve feminist bir arzu olarak
okumay1 gerekcelendirecek en giiclii ipuclart “Kdstebekname” oykiisiinde bulunur.
Yeraltint mesken tutmus bir kostebekle anlaticinin sohbeti seklinde ilerleyen dykii,
keskin bir yeralt1 ve yeristii karsitlig1 kurar. Bu karsitlikta yeralti, agirlikla, sabitlikle
ve devletle bir tutulurken yeristii, degisimin gergeklesecegi, degisim potansiyelinin
ve umudun bulundugu yerdir. Yeraltinda “biiylik laflar”in ve “iri sézler”in oldugu-
nu soyleyen kostebege, “Burada hava var, [...] riizgar filan var, iri sozler dagiliyor
burda” diyerek karsilik verir anlatic1.’? “Iri sozler” ve “biiyiik laflar” yeri degildir
yerylizii. Dahasi1 yeryiiziinde biiyiik biiyiik laflar etmek, “tas gibi, kursun gibi soz-
ler”® soylemek, hava tabakalarina, hava tabakalarinin yer degistirme kabiliyetine
meydan okumak anlamina gelmektedir. Hava tabakalarinin yer degistirmesi ise bera-
berinde karnavalesk bir yikimi getirecektir: “[D]egistirecekler yerlerini — bugiine
dek yercekimine giivenmis ne varsa ortalikta, kurallar, genel miidiirliikler, evlenme,
niifus daireleri, askerlik subeleri falan toz ¢igekleri denli savrulacak havada — bir
karnavalin dogumu olacak.”** Anlaticinin yergekimine giivenerek varligin siirdiiren
seyleri sayarken kurallardan ve devlet kurumlarindan bahsetmesi, 6ykii mekan1 ola-
rak Ankara imgesini gli¢lendirir. Bu kurumlarin yikimiyla sonuglanacak bir degisimi
kiskirtan “iri” ve “biiylik” sozler, Ankara imgesi ile diigiiniildiigiinde akla politikaci-
larin, hukukgularin, biirokratlarin, gazetecilerin, yazarlarin, tiniversite hocalarinin,
kisacast Cumhuriyet aydinlarinin konusmalarini getirir. Harekete gegen ve diizeni
ayakta tutan kurumlar1 yok eden hava kiitleleri imgesiyse ayaklanip rejimi yikan

31 Senol Cantek, “Yaban "lar ve Yerliler, 48.
32 Soysal, Tutkulu Per¢cem, 57.
33 Soysal, Tutkulu Per¢cem, 57.
34 Soysal, Tutkulu Per¢em, 58.
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halk kitleleri imgesini ¢agristirir. Bu okumaya gore kendilerini bir “pedagog” olarak
konumlayan ve “cocuk” olarak gordiikleri halk: egitip aydinlatma gorevini iistlenen
Cumhuriyet aydinlar1,® halki edilgen, sekillendirilmeye miisait kabul ederek onun
harekete gegme ve degisimi baslatma yetenegini hafife almis olurlar. Oykiideki yikim
tahayyiiliinde hafife aldiklar1 bu gii¢, devrim gerceklestirerek sdylenen “iri” sdzlere
mesruiyet veren kurumlarin sonunu getirecektir. Bu tahayyiil, Sevgi Soysal’in dev-
rimci sosyalist yaninin metindeki yansimalarindan biridir. Ayn1 zamanda metni iitop-
ya edebiyatlarina yaklastiran bir husustur. E. M. Cioran’1n deyimiyle “iitopyacilarin
evlad1”™® olan sosyalizm, metnin yayimlandigi donemlerde Tirkiye’de varligini his-
settirmeye baslayan devrimci bir hareket dogurmus, {itopyact tasarimlarin tiretildigi
fikri tartigmalar1 beraberinde getirmistir.’’

Ayni yikim tahayyliilii sadece sosyalist bir iitopya beklentisi olarak degil, femi-
nist bir iitopya beklentisi olarak da okunmaya agiktir. Tipki “On Bir Ayin Birisinde
Gidelim Giizel Gidelim” oykiisiinde oldugu gibi “Kdostebekname” dykiisiinde de
kadin anlatici havadan, yer iistlinden ve degisimden yana taraf tutar. Degisimin
kargisinda konumlanan ve yikimi arzulanan devlet kurumlar “genel miidiirliikler,
evlenme, niifus daireleri, askerlik subeleri’*® ayni1 zamanda devletin eril diizeninin de
somutlasmig sembolleridir. Tiirkiye 6rnegi iizerinden giderek ulus-devlet ingasinda
kadin ve erkek rollerinin nasil kurgulandigini inceleyen Serpil Sancar, eril anlamla-
rin ulus tanimina i¢kin oldugunu belirterek ulus olusumunu “eril tahayyiiliin ingas1”
olarak tanimlar.** Sancar’a gore “Bu anlamda ulus-devletin temel aygitlart (ordu,
modern biirokrasi, yasa koyucular ve ceza vericiler, vb.) eril degerlerle sekillenen
erkek egemen kurumlardir. Karar alma mekanizmalarindaki erkek ¢ogunluklar ve
bu kurumlarin ig¢ isleyislerindeki erkek 6nceligi bunu saglar.”* Tiirkiye 6rneginde
ulusun insa siirecine aktif olarak katilan kadinlar, ulus-devlet kurulduktan sonra
gorevlerinin bittigi gerekgesiyle insa edilen devletin biitiin kurumlarindan sembolik
olarak diglanip eve yollanmistir.*! Yeni rejim devlet kurma gorevini erkeklere verir-
ken kadinlara biraktigi gorev, aileyi kurmak, korumak ve evi ¢ekip ¢evirmektir.* Bu
nedenle Soysal’in yarattig1 kadin anlaticinin, ulus-devletin sembol sehrinde kadinlari

35 Senol Cantek, “Yaban "lar ve Yerliler, 51.

36 E. M. Cioran, Ezeli Maglup, ¢ev. Haldun Bayr1 (Istanbul: Metis Yayinlari, 2007),
21.

37  Taml Bora, Cereyanlar: Tiirkiye de Siyasi Ideolojiler (Istanbul: letisim Yayinlari,
2017), 595.

38  Soysal, Tutkulu Per¢em, 58.

39  Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet, Kadinlar Aile
Kurar (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2014), 54.

40  Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 56.
41  Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 74
42 Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 192.
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dislayan eril diizenin kurumlarinin yok olusunu hayal etmesi sadece sosyalist bir
iitopya tahayyiilil degil, feminist bir iitopya tahayyiilii anlamina da gelir. Beklenen bu
yikimin tasvirinde iitopik ve distopik imgeler yine i¢ ige geger. Yikimin giicii, kitlesel
bir yok olus imalar1 distopik bir manzara sunarken bunun “toz ¢icekleri” gibi umut
verici imgelerle anlatilmasi aslinda iitopik bir gelisme oldugunu akla getirir. Ayrica
bu yikim tasvirinde yikici degisimin ne olursa olsun ger¢eklesecegine dair mutlak bir
inang da goriiliir. Bu da metnin umuttan vazgegmeyen yanina isaret eder.

Gokyiiziinden gelen, felaket ve yikim kiligindaki degisim, eril diizeni sadece
kurumlar diizeyinde bozguna ugratmaz. Eril diizenin kiiclik dlcekte isletildigi ev
iglerini, i¢ mekanlar1 da sarsar, dagitir, bozar ve tersine cevirir. Tutkulu Per¢em’de
icerinin disar1 sagilmasi ve tersyiiz olma, yikim beklentisiyle feminist degisim umudu
arasinda baglar kurmaya olanak taniyan diger bir izlektir. “Kostebekname”de eril
tahakkiimiin kurumlarini “toz ¢igekleri” gibi savuran karnavalesk degisim, eril tahak-
kiimiin sivil mekanlarina, evlere de saldirir:

Ama bir giin — bunalmiya baslasinlar hava tabakalari, o giin iste, biitiin ¢iviler sokiilecek

yuvalarindan, tepetaklak olacak evler, apartmanlar — iglerindeki psiirii kusmalart olacak.

Insanlarim tutsak kilan ne varsa iclerinde dokiilecek, sacilacak ortaliga, tersine gevrilmis

pantolonlar denli rahatlayacak evler. Bir panayir yeri olacak yeryiizii en giizelinden.*

Hava tabakalar1 mevcut diizene “yeter” dediklerinde, eril diizenin tiretildigi yerlerden
biri olan ev igleri de tepetaklak olacaktir. Ev, ulus-devletin kadinlara gosterdigi ideal
adrestir ve devletin trettigi ideal kadinlik roliiniin sahnelenme yeridir. Evler ayni
zamanda cinsiyet farklarinin inga edildigi ve cinsiyet¢i anlamlarin kusaktan kusa-
ga transfer edildigi yerlerdir.** Insanlara eril diizene itaat etmeyi ilk égreten kurum
olan ailenin mekanidir. Bu nedenle evler metinde bir tutsaklik mekan1 olarak tarif
edilir. Evler i¢ini disina kustugundaysa evler bir tutsaklik, bunalt1 ve bulant1 mekani
olmaktan ¢ikacaktir. Sadece evlerde biriktirilen esyalar degil, siirdiiriilen diizen de
kap1 digar1 edilmis olacaktir. Bu disa agilma, eril diizenin evle zorunlu bir iliski igine
hapsettigi kadinlarin da disar1 ¢ikmasi, 6zgiirlesmesi anlamina gelecektir. Biitiin bu
nedenlerden o6tlirii evlerin i¢ini disa ¢eviren, evleri bosaltan yikim, giizelligi de bera-
berinde getirecek, titopik anlamlar kazanacaktir.

Soysal’in dykiilerinde ev i¢lerine hiicum ederek giizellik ve degisim getiren yikim,
savas biciminde de ortaya ¢ikar. “Diismanlig1 Olan Bu Sevingte” Oykiisii, degisim
ihtimali tagidig1 i¢in savasin kiigiik bir kiz ¢ocugu tarafindan nasil dort gozle beklendi-
gini anlatir. Dahas1 kadinlarin, ¢ocukluktan itibaren ev i¢lerinde eril tahakkiimii nasil
duyumsadiklarini, ev i¢lerinin kadinlar i¢in nasil tutsaklik ve bunalti mekani haline
geldigini de gosterir. Oykiide “babasinin agirhig: iistiinde™ kiigiik bir kiz gocugunun
evdeki biitiin ilginin, sevginin ve kontroliin merkezi olan, annenin sevgisini soguran

43 Soysal, Tutkulu Per¢em, 58.
44 Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 195.
45 Soysal, Tutkulu Per¢em, 27.
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baba karsisinda hissettigi “doyumsuzluk, eziklik, itilmislik™* tasvir edilir. Cocuk,
babasinin sofradaki varligini ve ona “Yesene!” diye seslenisini “Bir yiik, bir diiglim
somut bir havlama simdi, sofranin basinda bir patlama” olarak niteler.’ Sofrada
yemek yerken bile babasimin baskisini ve tehdidini iizerinde hissetmektedir. Tam
da bu nedenle radyodan duyulan Ikinci Diinya Savasi haberlerini, babanin basmn-
da tehditkar bir bicimde oturdugu sofradan kurtulus umudu olarak karsilar: “Kdoye
gideriz, karartmalar, bombalar, siginaklar, biiyiik, yeni patlamalar, ¢6ziilen diigiimler
bir de, [...] bir kiz cocugu kayip giden, sofradan kopabilen, ugucu, kurtulmus yiikiin-
den, bir sofra gemberinden, bir bahge 6zgiirligiine konabilen.”*® Cocuk i¢in savas;
kisitlandig1, kendini tehdit altinda hissettigi evden ve sofra basindan uzaklagsma,
babadan kacabilme, hafifleme ve ozgiirlesme firsatidir. Ozgiirlestirici olanaklar
tastyan savas da diger felaketler gibi gokyiiziinden, ugaklar ve bombalar kiliginda
gelecektir. Bahgce duvarina oturan ¢ocuk bu beklentiyle sayiklar: “Ah, gelseler, bir
gelse ugaklar, savaslar bi ulagsa bize, o zaman ne giizel olacak, simdiye dek olmamus,
ozledigim, bilemedigim en giizel seyler olacak.”® Gokyiiziinden yikim getiren savas
ucaklarinin evi dagitma, ev i¢i diizeni bozma, eski diizene ait bir seyleri degistirme
ihtimali ¢ocuk i¢in giizelligin ta kendisidir. Cocuk i¢in ev i¢i ve babanin evdeki var-
l1g1 dylesine agir ve korkunctur ki ancak eril diizenin daha biiyiik, kitlesel bir tiriinii
olan savag bu durumu degistirebilecek giigtedir.

Icin disa sagilmasi ile gelen giizellik “Diyerekten Bizi Bir Yarin Kiyisina Biraktilar
Baktik Biziz Asagilarda” oykiisiinde daha farkli bir bicimde goriiliir. Bu dykiide
giizellik bedenin i¢inin disa sac¢ilmasiyla yaratilir. Fakat bu eylem yine ev igiyle ilig-
kilidir. Bir bakima ev i¢i ve ev diizeni bu siddeti dogurmustur. Oykiiniin kahramani
olan kadin bir erkek arkadasiyla karsilasir, erkek onu bir seyler icmeye ¢agirir ve
kentin yukarilarinda bir eve, iki bekar adamin yasadig1 daginik, bakimsiz, ¢irkin, i¢
bulandiran bir eve gotiiriir. Kadin burada dnce ev i¢ini giizellestirmek i¢in diizeni
bozar, seylere kullanim amaglar1 disinda yeni islevler kazandirir. Pantolon askisin-
dan mutfak musluguna fiyonk, niifus clizdanindan raki sisesine altlik yapar. Kadin
diizenle oynadikea ev ici giizellesir. Evdeki son ¢irkinlik, kadin erkegi bicakladiginda
giizellige evrilir:

Odanin ortasinda yatiyordu. En giizel tiirkiileri hatirliyorum hep. En giizel tiirkiileri soy-

liyerek i¢ organlarini sagiyordum ortaliga. I¢ organlart bilyiisiine ortakti tiirkiilerimin.

Ulastt evigi giizelliginin doruk noktasina. Bir sikintinin, bir sikinti  bi¢imindeki

cirkinligin, en c¢irkin Olisiiniin ortaya sagilmis i¢ organlari biitiinlendi giizelligine.>

46  Soysal, Tutkulu Per¢em, 27.
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Kadinin 6nce evin i¢indeki diizene ardindan evdeki erkege saldirmasi, ev igindeki
ataerkil diizene, eril tahakkiim ve baskiya kars1 bir direnis, baskaldir1 olarak yorumla-
nabilir. Ayn1 zamanda ulus-devletin kadina bigtigi ev i¢ini gilizellestiren, zevkli, yasa-
nilas1 hale getiren kisi roliiniin de reddedilmesi, ters yiiz edilmesi olarak okunabilir.
Sibel Bozdogan, Kemalist rejimin ideal kadin imajini “diinyasi ev tizerine odaklanan
tahsilli es, anne ve hayat arkadas1” olarak tanimlar.>® Rejimin ideal ev imgesi igin-
se “yuvay1 yapan kisi sifatiyla kadiin sahip oldugu beceriler tarafindan zevkle ve
ekonomik bi¢cimde diizenlenmis olan, giizel, rahat, sade ve pratik modern ev ima-
jiydr” der.?? “Diyerekten Bizi Bir Yarin Kiyisina Biraktilar Baktik Biziz Asagilarda”
Oykiisiiniin kadin kahramanin ev i¢ini diizenleme bi¢imi tam da bu idealleri ters yiiz
edecek bigimdedir. Anlaticinin nesneleri diizenleme bi¢imi “zevkli” “pratik” veya
“ekonomik” olmaktan uzaktir, aksine alisildik, beklenen bir diizeni bozmaya, yerin-
den etmeye yoneliktir. Giizelligi ortaya ¢ikaran sey, evin i¢indeki nesneleri yerinden
etme, alisildik diizenin disina ¢ikarma eylemidir. Evin i¢i, giizelliginin zirvesine,
tam da yerlesik diizende evin reisi olarak kabul edilen erkegin i¢ organlarinin kadin
tarafindan ortaya sacilmasi ile kavusur. Kadinin erkegin bedenini ortaliga sacarken
bir yandan tiirkiiler séylemesi, beden sagildik¢a bir sikintinin da ortadan kalkmast, i¢i
disa ¢evirme eyleminin haz verici bir yonii oldugunu ima eder.

Bu haz, sadece degisim umuduyla ve rahatlamayla ilgili degildir. I¢in bosaltilmast,
disa gevrilmesi eril diizenden intikam alma hislerini de barmdirir. “Ug Portakalin
Askr” dykiistinde duvarin {izerinde oturan anlatict kadinin zihninden 6nce bir cin-
sel birlikteligin imgeleri gecer: “...Kanim giiriiltiiyle ¢ekiliyor. Bir morluk yayili-
yor ayak parmaklarimdan beynime dogru. Titriyor dizlerim. Dislerim ¢ikmayan bir
c1gliga kenetli. Ac1, kocaman bir aci sarip sarmaliyor beni. Once sevgen, yumusak.
Amansiz, zorba sonra.”* Hazdan ziyade acinin izlerini tasiyan bu birliktelik imgesini
Roma umumhanelerine iligkin hayaller takip eder: “Gri renkli duvarlar, her tiirlii pis-
ligin iistline alabildigine biiyiiyen gri renkli duvarlar. Odalar, kiiciik kii¢lik bolmeler
ya da. Kapisiz, penceresiz odalar. Her birinde tahta ranzalar, kocaman ibrikler, legen-
ler.” Anlaticinin zihnindeki hazdan ve sicakliktan yoksun, daha ¢ok bir cinsel saldi-
r1y1 hatirlatan birliktelik imgesinin Roma umumbhanesine iligkin zihinsel goriintiileri
cagirdigi anlasilir. Bu ¢agrisim zinciri tesadiifi degildir. Roma ayni zamanda Akdeniz
diinyasinda aile yagaminin ve cinsel yasamin kat1 ataerkil kurallarla yonetildigi, aile-
deki erkek egemenliginin yasalarla giivence altina alindig1 bir tarihsel dénemi ifade
eder.>* Anlatici, Roma imgesini ¢agirarak kendi deneyimini kadinlarin tarih boyunca

51  Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde
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biriktirdikleri deneyimlerin havuzuna katmaktadir. Fakat kotii deneyimler biriktikge,
deneyimlerin hinci da birikir. Bir sonraki hayalde bir intikam vardir:
Biitiin o duvarlarin, ranzalarin birikmis hinglarmi bir glice bigimleyip yukari firlatigim
kendimi. Bir gége, bir maviye, bir bitime firlatisim. Seni bigimleyen, senin bigimledigin
Roma’ya kususum yukardan. Vicik vicik bir Roma’da yitirisim seni. Gilinesin
gogiin kapanigt Ustliine. Ezisi, yok edisi seni. Ufalayisi, ufalayigi, ufalayisi. Yillara,
yiizyillara bolisti, bitiin bir evrene, en wrak, en bitimsiz evrenlere sagisi tanelerini.*

Kadmlarin tarihe yayilmis somiiriisiinii sahsinda somutlastiran anlatici, biriktirdikle-
rinin hinciyla kendini gokyiiziine firlatir; duvarlardan, kapatilmaktan ve ev iginden
kurtulur. Duvarlarin i¢inde olmaktan kurtuldugu gibi kendi i¢indekileri de bir fela-
ket olarak yukaridan yeryiiziine kusar. Bu imgeler bastirilanin geri doniisiinii tasvir
etmektedir. Anlaticinin kustuklari; ykiide erkekle sembolize edilen eril diizeni ezer,
yok eder, ufalar. Kusma; i¢ini bosaltma, rahatlama, intikam alma ve tarihin yiikiinden
kurtulma eylemidir, kusani giiclendirir. Bu durum “Sen Ey Sa¢gma Barisglar Getiren
Yagmur Ne Verebilir?” dykiisiiniin kadimi i¢in de gegerlidir. “[{]¢siz bir kalip”, “hem
i¢siz hem kalipsiz”™¢ olan kentin sokaklarinda yiiriirken kendi i¢inin de bosaldigini
duyumsayan kadin bu bosluktan gii¢ alir:
Bosalan biitlin biitiin bosalan i¢i, boslugunda bir gii¢ oluyordu simdi. Ya da icinde
kalabalik yapan, savaslar, kavgalar ¢ikaran ayrintilarin ayaklart altinda ezik, sevme-
lerin, diislerin, umutlarin altinda, kdseye sikismis bir gii¢, onlardan silkinmis bir gii¢
kaldirtyordu basini, ezikliginin eski hinciyla, yenikliginin hiziyla biiyiiyordu bosalmisg
i¢inde. (...) Icinin boslugu yetmiyordu giiciine. Cevreyi, evreni bosaltmak istiyordu.”
Bu alint1, boslugun nasil bir gii¢ kaynagi oldugunu agiklamaktadir. Anlaticinin igini
dolduran, “kalabalik yapan” deneyimler, ayn1 zamanda onun igindeki giicii bastiran,
bu giice serpilmesi icin alan birakmayan savas ve kavgalardir. I¢ini bosalttig1 anda
derinlere itilen o gii¢, kuvvetle, yikic1 bir bigimde ortaya ¢ikar. Tipki “Ug Portakalin
Ask1” oykiisiinde oldugu gibi agiga ¢ikan yikicilikta hem giiclenme hem intikam hem
de rahatlama s6z konusudur. Biitiin bunlara ek olarak eril diizenin yikilisinin ancak
topyekiin, kiyameti hatirlatan bir yikim ile gergeklesebilecegi imasi, diger dykiilerde
oldugu gibi bu dykiide de mevcuttur. Oykiideki yikim tahayyiiliinde iitopik ve disto-
pik imgeler i¢ ige geger, eril diizenin yok olusuna isaret eden ve feminist bir {itopya
anlamina gelen yikim, siddeti de beraberinde getirir.

55  Soysal, Tutkulu Percem, 42.
56  Soysal, Tutkulu Per¢em, 48.
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Yeni Bir Baslangic Umudu

Tutkulu Per¢em’deki umut ve inang sadece yikimla mu ilgilidir? Degisimin tek
vechesi yikim midir? Metnin anlatic1 kadinlarina degisim umudu veren tek sey eril
diizeni, eril diizenin kurumlarini ve yarattig1 ev iclerini yikacak bir felaketin, hem
de ¢ok biiyiik, her seyi silip siipiirecek bir felaketin gelisi midir? Anlaticilar her seyi
ve herkesi, hatta kendilerini bile yok edecek, yeryiiziinden yasami biisbiitlin silecek
yikimlarin gelecegini 6ngorseler bile silinip siipiiriilmiis, bosaltilmis evrende yeni
bir baglangicin filizlenecegi kehanetinde de bulunurlar. Felaketlerin ardindan geg-
mis yasamlara, kurumlara, kentlere dair geride higbir iz kalmayacagindan ve evren
tertemiz, bombos bir sayfa gibi olacagindan bu, gercek anlamda yeni bir baslangi¢
olacaktir. “Kostebekname”nin sonunda okura miijdelenen bdylesi bir baslangigtir:
“Biitlin yagmurlarimiz1 yagdirdiktan sonra, yikanmig, arinmis baslangi¢lar olacagiz.
Riizgarin esimine uymayacak dumanlarimiz — dumanlarimiz olmayacak. Ev igleri-
miz de olmayacak, dolap i¢lerimiz, i¢ ¢amasirlarimiz, yiikliklerimiz, kilerlerimiz
— dolapsiz bir yasam diisiin — diisin bir kez.”*® Bu yeni yasam, temiz bir baslangi¢
olmanin yani sira tamamen seffaf olacaktir, diisii kurulan yasam, i¢ ve dis ayriminin,
dolayisiyla hicbir engelin olmadigi, sinirsiz bir yasamdir. Bu yasamda biriktirilen
esitsizlikler, gozlerden saklanmak istenen cirkef ve cirkinlik olmayacaktir. Anlati
bu noktada iitopyaya iyice yaklasir, son derece giiclii duygularla, siddet imgeleriyle
elestirilen, yok olmasi arzulanan diizenin bitiminde ideal bir diizenin, ideal bir yagam
bi¢iminin baslayacagi mustulanir.

Yeni baslangic miijdesi sadece “Kdstebekname” dykiisiinde degil, “Ikili” dykii-
siinde de dillendirilir. ki kisinin diyalogu seklinde devam eden Sykiide taraflardan
biri digerine, “Bak savasi getirdin yine. Ne kadar 6liimler olacak simdi. Neler yiki-
lacak yeniden. Silkinip tozlarindan sevmeyi 6grenecek birileri. Yapilar yikilacak iist-
lerine, umursamiyacaklar”* der. Iyimser bir tavirla yasami ve sevginin, yikimlarim,
felaketlerin ve 6liimlerin ardindan iizerindeki molozlart itip tekrar ayaga kalkacagini,
hicbir sey olmamig gibi devam edecegini sdyler. Fakat bu dykiide bunu basaracak
olan “onlar”dir. Oykiiniin kahramani, baska bir kusagin bu kehaneti gerceklestirece-
gini 6ngoriir, kendi kusaginin yeni bir baslangi¢ yapabilecegini diisiinmiiyor gibidir.
Geri kalan her seyle beraber yok olacagina, degisimin kendi sonunu da getirecegine
dair bir inang, baska dykiilerde de goriilebilir. “Ne Giizel Sugluyuz Biz Hepimiz”
Oykiisiindeki anlatici ¢oktan tiikendigini, herkesle beraber yeryiiziinden silinece-
gini soyler. “Ug Portakalin Aski” ve “Sen Ey Sagma Barislar Getiren Yagmur Ne
Verebilir?” oykiilerindeki anlaticilar ise kendi boslugunu her seyi yok eden bir giice
dontistiiriirken kendini de yok etmis olur. Dolayisiyla Soysal’in dykiilerindeki kadin-
larin degisim ugruna kendini feda etmeyi goze aldiklari sylenebilir. Hatta kadinlarin

58  Soysal, Tutkulu Percem, 59.
59  Soysal, Tutkulu Per¢em, 52.
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degisim getirecek felaketleri beklerken yukarilara, tepelere ve duvarlara ¢ikmalari, bir
anlamda g6ge yiikselmeleri, yeni bir toplum i¢in kendilerini feda etmeleriyle beraber
diisiiniildiigiinde onlara Isavari bir 6zellik de katar. Isa’ya “Ikili” dykiisiinde dog-
rudan atif da yapilmaktadir. Oykiiniin agilis ciimlesi olan “Erol Biiyiikbur¢’u sever
misiniz?” sorusuna “Evet ama Isa’y1 unutmama imkéan yok” cevabini verir ikiliden
biri.® Isa sadece ¢agrisim olarak degil ismen de metnin igindedir; arzulanan feminist
iitopyaya kavusmak i¢in hangi fedakarliklarin yapilmasi gerektigini hatirlatircasina,
anlaticinin aklindan ¢ikmamaktadir. Bu atif, romantik sosyalist gelenegin mesihci
itopyalara duydugu ilgi® hatirlandiginda daha da anlam kazanir ve metindeki yikim
ve yeni bir diizen tahayyiilliniin {itopyact yanim giiclendirir.

Sonuc¢

Tutkulu Perg¢em’de, yukaridan gelecek, yeryiiziinii silip siipiirecek, evlerin, bedenle-
rin i¢ini disa ¢evirecek, anlaticilarinin ugruna yok olmayi goze aldiklart bir yikimin
hayali biitiin oykiilere dagilmig bir haldedir. Degisime yonelik coskulu bir arzuyla,
giiclli bir inangla, yer yer de kanl intikam duygulariyla beslenen ve metne distopyan
bir atmosfer veren bu hayal, metnin en giiclii ortak imgesidir. Bu imge, eril diizeni,
onun tlrettiginden daha biiyiik bir siddetle yerinden oynatmanin, ufalamanin, parala-
manin ve geri doniigsiiz bigimde etrafa savurmanin hayali olmasi hasebiyle {itopyaci
bir tahayyiilii ifade eder. Bu iitopyaci yikim tahayyiiliindeki diizen elestirisi dogrudan
degildir, daha ¢ok imgelerle ortaya konulur. Siyasal rejim hi¢bir zaman agikca bahse
konu edilmez. Metinde bunun yerine ulus-devletin baskenti Ankara’y1 ¢agristiran
bir mekan kurgulanir ve dykiiler bu cagrisimin beraberinde getirdigi politik yorum
olanaklarina kap1 agacak ayrintilarla zenginlestirilir. Biitiin bu ¢agrisimlar ve ayrin-
tilar yoluyla ulus-devletin eril dogas1 ve Kemalist rejimin kadinlara bictigi kisith
rol elestirilir. Bu roliin sinirlart iginde mahpus kalmis kadin anlaticilarin devrimei
potansiyeli, son derece yikici ve giiclii imgelerle ifade edilir. Eril diizenin degisi-
mine, yok olusuna yonelik feminist bir umudu ve inanci dile getiren bu {itopyaci
tahayyiil, Tutkulu Percem’i elestirel litopyanin smirlarinda dolasan bir metin haline
getirir. Tutkulu Per¢em’e bir iitopya metni denemez fakat metnin anahtarinin elestirel
iitopyalarla akrabaliginda sakli oldugunu sdylemek de yanlis olmayacaktir. Ustelik
gokten gelen ve umut verici bir degisim potansiyelini barindiran yikim imgesi, Sos-
yal’in diger kurmaca metinleri i¢in de anahtar hiikmiindedir. Tante Rosa’nin yasam
dolu Rosa’sina “igini 6ldiirmeyi”® 6giitleyen rahibelerin okuluna yukaridan yagan
bombalar, hatta Yenisehir 'de Bir Ogle Vakti’nde, tam da ulus-devletin modern vitrini

60  Soysal, Tutkulu Percem, 51.
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44 Nesir 3 (Ekim 2022)



Tutkulu Percem’de Feminist Bir Yikim Beklentisi

olmak iizere tasarlanan “Yenisehir” semtinin ortasinda tehditkar bir bi¢imde sallanan
diistii diisecek kavak, bu imgenin cesitlemeleri olarak goriilebilir. Sevgi Soysal’in
kurmacalarinda, basin1 yukari kaldiran karakterler i¢in degisim umudu hep vardir.
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