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OZET

Bir kelimenin, isaretin, anlatimin ya da kavramin tasidig1 biligsel ya da duygusal igerik
olarak anlam, iletisim agisindan okur, izleyici ve dinleyici ile mesaj arasindaki dinamik
etkilesimi dile getirir. Bu etkilesimin tasiyicisi olan iletisimin hem {iriinii hem de sonucu
olarak ortaya c¢ikan anlam, verili-degismez bir nitelikte degildir. Anlam “sey”’lerin
mutlak bir niteligi de degildir. Anlam insanlarin bu seylere yiikledigi bir yapidir.
Dolayisiyla “sey”lerin diginda bir referans noktasi gerektirir. Anlamlandirma ya da
anlama, bir nesneyi, bir varligi, bir kavrami, bir olay1 bellekte canlandirabilecek bir
gostergeye baglayan olustur. Dolayisiyla anlamlandirma toplumsal pratigin rettigi
tirlinlin s0ylemsel bir nesnesidir. Barthes’e gore anlamlandirmanin iki diizeyi bulunur.
Diiz Anlam olarak adlandirilan ilk diizey, bir gostergenin gondergesiyle olan yalin ya da
fiili iliskisini gosterir. Ikinci diizey yan anlamsal diizeydir. Burada diiz anlamin
gostergeyi kullanan kiiltiirce yorumlanmasi ve kiginin deger sistemini temsil edecek
hale getirilmesini vurgular.

Bu caligmada popiiler miizik sarkilarinda yan anlam mekanizmasinin miizisyen ve
dinleyiciler tarafindan nasil isletildigi Biilent Ortacgil 0Ornegi c¢ergevesinde
tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler:

Anlam, Miizikte Anlam, Yan anlam, Popiiler Miizik, Biilent Ortacgil.

ABSTRACT

The meaning as a cognitive or emotianal content attached to a wordi asign, a narrative
or a concept Express the dynamic interaction between the reader, the audiance and the
message in terms of communication. The meaning appeard both as a product and as a
result of communication being the carrier of this interaction doesn’t have a given
unchangeable feature. the meaning is also not the absolute feature of the “things”, but it
is a structure attributed to these things by human being. Therefore, a reference point is
needed other than the “things”. Signification or comprehension is an existence that
connects a sign envisaging an object, a being, a concept a phenomenon. Hence,
signification is the discoursive object of a product generated by the social practice.
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According to Barthes there are two levels of signification. The firt level called direct
meaning indicates the simple or actual relation between sign and signifer. The second
level is connotational one. It is empasized that the culture using the sign interprets the
direct meaning which finally represents the value systm of an individual.

In this paper how the musicians and the audiences make sense the connotation
mechanism in songs of popular music will be discussed in the frame of Bulent Ortacgil
model.

Key Words:

Meaning, Meaning of Music, Connottion, Popular Music, Bulent Ortacgil.

GIRIS:

“Miizik, kelimelerin yardimi olmadan, tek basina bir anlam aktarim araci
olabilir mi?” Miizik kuramcilar1 ve felsefecileri i¢in bir miizik parcasinin anlami,
basitce parganin miiziksel yapisindan hareketle agiklanabilir niteliktedir. Bu yapiy1
olusturan Ogeler de tema, ritim ve armonidir. Ayrica tema, ritim ve armoniler ile
bunlarin birbirleriyle iligkileri, sadece estetik ile ilgili olmayip, ayn1 zamanda kendileri
disinda bir seyi de belirtiyor olabilirler (Robinson, 1996, s. 4). Robinson, eger durum
bdyleyse, siradaki sorunun da “bunun nasil oldugu” ile ilgili olacagini belirtir ve anlam
aktarimiyla ilgili elimizdeki en somut 6genin, dil oldugunu sdyleyerek dil iizerinden
¢Oziimleme yoluna gider.

Bu teorik yaklagimin yani sira “miizik evrensel bir dildir” ve “iki yakanin
halklar1 miizigin ortak diliyle bir araya geldiler” gibi ifadeler, disiplin dis1 anlatimlarda
sikca karsimiza g¢ikar. Anlam sistemleri olarak dillerde karsimiza ¢ikan ciimleler ve
kelimelerin aksine miiziksel climleler ve akorlar (ulusal ezgiler ve leitmotiflerin
haricinde) uzlasimsal anlam yapilari icermezler (Robinson, 1996, s. 4). Miizikte bu
sekilde ortak anlamlandirmay saglayabilecek belirli armonik yapilar ve ritmik kaliplar
dahi yoktur. 9/8’lik ritmin neseli bir hava yarattig1 ya da minor akorlarin daha duygusal
bir his uyandirdigi siklikla belirtilir. Ancak buradaki problem, “neseli, duygusal,
karanlik, koyu, parlak” gibi ifadelerin, herhangi bir netlik tagimamasi, olduk¢a muglak
ifadeler olmasi ve kisiden kigiye degisen degerlendirmeler olmasidir.

Stefani’ye gore miizik, bir kiiltiirel aktivite olarak, bir iletisim aktivitesi olarak
kabul edilmektedir. Zaten “punk-rock’in ne demek istedigini anlamiyorum, Rolling
Stones kendini tekrar ediyor, Beatles bir kusagin hislerine terciiman oluyor” gibi
siklikla duydugumuz ifadeler de, miizigin bir iletisim aktivitesi olma ozelligiyle
ilgilidir. Bu ifadeler, dil ile miizik arasinda kurulmus analojilerin de bilinen 6rneklerini
olusturur. Dilden hareketle yapilan agiklamalar kismen ig goriir niteliktedir. Dildeki
gostergebilimsel  kavramlar, kelime kokenli dilden sagladiklartyla miizigi
gostergebilimsel bir alana tasir. Bu savlar, sembolizmle baglantili bir miiziksel “dil ve
duygulanimin”, var oldugunu savunur (Middleton, 1997, s. 172).

Miizigin anlam aktarimmin sikintili bir konu olmasi, temelde tininin kendi
basina bir anlam aktarim araci olarak ne kadar is gorebilecegiyle ilgilidir. Ciinkii,
tamamen kendi i¢ kurallarina gore isleyen tonalite, perde, ritim gibi kodlarla olusturulan
miizik, bu kodlar yoluyla kesin anlamlar iletmez. Alicinin yiikledigi anlamlar
degiskenligini korur. Miizikte anlam alis-verisinin “gdrece bir rahatlikla” analiz
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edilebilecegi yegane bicim ise sarki gibi goriinmektedir. Sarki, s6z kullanmasi ve
sozlerin kod agcimi kolaylig1 sebebiyle anlamin ulastirilabilirligi konusunda daha berrak
bir goriinimdedir. S6z, sarkiy1r anlam aktarimi agisindan rahat ele alinabilir kilan
unsurdur. Miizigin anlam aktarimiyla ilgili yapilan ¢alismalarda, popiiler miizik sarkilari
ile ilgili ¢dziimlemeler de yer alir. Oniimiize yeni ufuklar agan popiiler miizik
calismalar1 ve popiiler miizik sarkilar1 ¢evresinde bigimlenen metin analizi, popiiler
miizik metinleri olan sarkilarin okunmasinda ve anlami etkileyen degiskenlerin ele
almmasinda da bize rahatlik saglayan bir yontemdir.

Popiiler miizik dinleyicilerinin kimi zaman, sarkilardan diledikleri anlami
¢ikardigr gozlenir. Bu durum, her sarki i¢in gegerlidir gibi bir saptamada bulunmak
yanlis olur. Ancak, bir sarkidan ¢ikarilan anlam, bireysel arka plan ve miizigin anlama
dayali degiskenleri sebebiyle bazi zamanlarda, anlam aktarimini etkiler. Ayni sekilde
sarki yazarlarimin da, kimi zaman sarkilara, metin anlaminin disinda cesitli anlam
yapilar1 yiikledikleri goriiliir. Bu durum, “eglence” ve “dans”’in bagat unsur oldugu
popiiler miizik sarkilarinin, tiretici oryantasyonlu anlamlandirmalari i¢in de gegerlidir.

Bu caligmada, miizisyenlerin iiretim siirecinde sarkilarina ytikledikleri bu tip
yan anlamlari, dinleyicilerin ¢éziimlemesi, almasi ve yeniden anlamlandirmasi siireci
iizerinde durulacaktir. Bu yapilirken de Biilent Ortacgil sarkilarindan yola ¢ikilip,
Ortaggil’le ve Ortaggil dinleyicileriyle yapilan goériisme verilerinden yararlanilacaktir.
Amag, yan anlam kavraminin, bir sarkinin anlamlandirilmasi siirecindeki islevini
belirlemektir. Calisma igersinde Ortaggil’e ait oldugu belirtilen ifadeler, miizisyenle
Agustos 2006 ve Ocak 2006’da yapilan goriismelere dayanir. Dinleyici goriisleri olarak
aktarilan ifadeler de 2007 yili igersinde yapilan dinleyici goriismelerinden elde
edilmistir. Biilent Ortaggil’le arastirmaci tarafindan yapilan goriismelerde Ortaggil’e
“kendisini protest miizik alanindaki konumlandirisi, protest algisinin ne oldugu” gibi
sorularm yaninda, tek tek sarkilar1 iizerinden sorular sorularak, bu sarkilarda iletmek
istedigi anlamlar ve kullandig1 yan anlamlarin igerigi anlagilmaya caligilmistir. 2007 y1ilt
icinde gerceklestirilen dinleyici goriismelerinde ise, Ortaggil sarkilart {izerinden
gidilerek, bu sarkilarin, dinleyicilerde yarattigi anlamlar ve dinleyicilerin, sarkilardaki
yan anlamlara getirdigi yorumlar anlagilmaya calisilmistir. Dinleyici goriismelerinde
dinleyicilere, “Biilent Ortaggil’in kendileri i¢in ne ifade ettigi, diger miizisyenlerden
hangi yonleriyle ayrildigi, miizisyeni protest olarak tanimlayip tanimlamadiklari,
Ortaggil’in protest yapisinda, protest olarak algilanan diger isimlerden ayrilan noktalar1
olup olmadig1” gibi sorularin yaninda, tek tek Ortaggil sarkilariyla ilgili sorular
sorulmustur. Calismanin “Biilent Ortacgil 6rneginde popiiler Miizik Sarkilarinda Yan
Anlam” boliimiindeki goriis ve yorumlar, belirtilen bu goriismelerden aktarilmistir.

Bir ileti Olarak Sarki

Etnomiizikoloji, yirmi yil geriye kadar Popiiler Miizik Calismalarina pek de
“tenezziil” etmemistir. Popiiler miizik tizerine c¢alismalar ise, popiler kiiltiir
¢ozlimlemesi yapmaya c¢alisan miizik dis1 disiplinlerce gerceklestirilmis ve agikgasi
bugiin popiiler miizik ¢alismalarinda kullanilmakta olan geregler, diger disiplinlerden
kazanilmigtir. Bu alandaki ilk ornekler, Frankfurt Okulu biinyesinde, Theodor
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Adorno’nun big¢imlendirici rol oynadigr c¢aligmalardir. Adorno’nun gelistirdigi
perspektif, popiiler miizigi, kapitalist sistemin estetik degeri olmayan bir olusumu
olarak goriir. Bu perspektif dinleyici kitlesini yani “tiiketici’yi edilgen kabul eder.
Adorno’nun elestirel kurammin karsiti olarak, Gramsci’den hareketle gelistirilen
popiiler kiiltiir perspektifi ise dinleyici-tikketiciyi edilgen konumdan ¢ikartip,
titkketmekten ¢ok alip, kendi anlamlarini irettigi etkin bir “kullanic1” konumuna getirir
(Ozer, 2003, s. 38). Bu perspektifi, popiiler kiiltiir ¢alismalarinda kullanan Kiiltiirel
Caligmalar (Culturel Studies) ya da diger adiyla Birmingham Okulu, popiiler kiiltiire ve
kiiltiiriin kendisine, bir “direng ve g¢atisma alani” olarak yaklasir. Buna gore kiiltiir,
giinliik yasamdaki toplumsal iligkilerin iiretimi ve yeniden {iretimi siirecinde anahtar rol
oynar. Kiiltiir, boylelikle bir ittifak ve direng arenasi olarak kismen de olsa egemenligin
(hegemonya) ortaya ¢iktig1 ve giivence altina alindig1 yerdir. Popiiler kiiltiiriin 6nemi de
bundan kaynaklanir. Kiiltiirel ¢aligmalarla ilgilenen yazarlar, popiiler kiiltiire olan
tutumlarini tam bu terimlerle agiklamasalar da, Stuart Hall’{in kiiltiirii politik agidan ele
alma fikrini paylagirlar (Storey, 2000, s. 10). Gramsci’nin hegemonya kavraminin
anahtar rol oynadigi popiiler kiiltlir calismalarinda, Kiiltiirel Caligmalar, popiiler kiiltiir
yaratmanin diinyadaki egemen giiglerin anlayislarina karsi bir direnis, yonetilen
gruplarin anlayislarina ise bir destek olabilecegini belirterek popiiler kiiltiir tiriinlerini
“direng ve catigma”’nin goriiniirliik kazandigi unsurlar olarak ele alirlar.

Eger popiiler kiiltiir, egemen giiglerin anlayislarina karsi bir direng ve gatisma
alan1 yaratmaksa, bu direng ve miicadelenin goriliniirliik kazandigi popiiler kiiltiir
iiriinlerini yorumlama ve anlamlandirma bigimleri de, kisisel diizeydeki miicadele
alanlarini  olusturmanin  ve  korumanin  Oncelikli ~ bigimi  halini  alir.
Okuyucu/izleyici/dinleyici, baz1 zamanlarda popiiler kiiltiir iiriiniiniin {ireticisinin, iiriine
yliklemeyi diigiinmedigi anlamlar1 bile kendi anlamlandirma sistemine sokarak bunu
gerceklestirir. Bu durum, popiiler miizik sarkilar1 i¢in de gecerlidir. Dinleyici bdylelikle,
sarkidaki kodlar1 ve anlam biitiinliiklerini kendi anlam sistemine gore degerlendirerek,
bunlara anlam yiikler ve kendi “anlam alanimi” olusturmayi basarir. Sarki bu agidan
bakildiginda kisisel anlamlandirmaya en miisait popiiler kiiltiir iiriinlerinden biri gibi
goriinir.

Bir ya da birden fazla ezgisel ¢izginin tekrarlanmasiyla olusan, kisa ve sozlii
bir miiziksel gere¢ ve ifade bigimi olarak tanimlayabilecegimiz sarki, insanlik tarihinin
her doneminde karsimiza ¢ikan bir yapidir. Sarki sozleri sarkida, dinleyicinin ilk anda
dikkatini ¢eken unsur olarak, mesajin iletilmesinde Oncelikli konumdadir. Kisisel
ilintiler ya da eglendirici yonil olan sdzler miizik yoluyla iletildiginde, miizigin fiziksel
ve duygusal ¢ekiciliginden de baskin ¢ikarak, cogu zaman dinleyicinin odak noktasi
haline gelir. Insanlar “vurucu sdzleri” yani kendilerine ya da kodu paylastiklari kisilere
0zel anlamlar ifade eden sozleri hatirlar (Lull, 2000, s. 36). Sarkiyla dinleyici arasinda
bag kurulmasinda sdzlerin icerigi, segilen kelimeler ve bu kelimelerin kullanilis
bicimleri de 6nemli rol oynar. Ayrica sozler, olumsuz anlamda sarkiya yaklagsmakta da
oncelikli dayanak noktalarindan birini olusturur. Popiiler miizik sarkilarinin din, ahlak,
cinsellik gibi konularda “kotii 6rnek teskil edici unsurlar barmdiriyor” oldugu ve hatta
“ahlaki erozyona sebep olma”, “dili kirletme”, “gengligi zehirleme” gibi sonuglar
doguruyor olduguna iligkin yargilarin referans noktasini, sarki sézleri olusturur.
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Fiske, lletisim Calismalarina Girig adli kitabinda iletisimi, iletilerin aktarilmasi
ve aktarilan iletilerin alinmasi olarak tanimlarken, gelen iletilerin alinmasiyla anlam
olusturma siirecine vurgu yapar ve alictya dnem verir (Fiske, 2003). David Laing de
sarki sozlerinin bir iletisim araci olarak gonderici ve alici unsurlari barindigina dikkat
ceker. Laing’e gore sarkicilarin dinleyiciye hitap ettikleri “harici” bir seviye vardir.
Ayrica sarki sozlerinde yer alan dahili bir iletisim de s6z konusudur. Bu iletisim,
sozlerin bas kigisi olan yani sarkiy1 anlatan 6zne konumu ile alict arasinda gergeklesir.
Laing’e gore popiiler miizik sarkilarmin biyiik boliimi, iletisimin dahili seviyeleri ve
harici seviyeleri arasinda mutlak bir ayrim koymaz. Dilbilim kuraminda bu iki seviye
“enonciation” ve “enonce” terimleriyle ayrilir. Konusma eylemi (enonciation), digsal
iletisim seviyesini ya da bir sarkinin yorumunu; konusulan sey (enonce), sarkinin
sozleriyle ifade edilen seyin dahili seviyesini gosterir (Laing, 2002, s. 120). Yani sarki
sozlerinde iletigsim, iletisim kavramimin dogasma uygun bigimde, hem metnin ilettigi
anlam iizerinden hem de alicinin olusturdugu anlam iizerinden gerceklesmektedir.

Bu anlamda sarki sozlerinin yan anlam mekanizmasinin da isletildigi bir unsur
oldugunu séylemek yanlis olmaz. Ancak yan anlamin sarki s6zlerindeki 6nemini kesin
bicimde vurgulamak ve bizim anlamaya calistigimiz 6rnek icinde nasil goriiniirlik
kazandigini anlamak i¢in dnce kisaca yan anlam kavramina deginmekte fayda vardir.

Yan Anlam Kavrami ve Miizikte Yan Anlam

Anlamlandirma ya da anlama, bir nesneyi, bir varligi, bir kavrami, bir olayi,
bunlar1 anligimizda canlandirabilecek bir gostergeye baglayan olus olarak ele alinabilir
(Guiard, 1984, s. 8). Anlamlandirma siirecinin, metin ve yazar/okur arasinda bir
miizakere siireci olduguna, gostergelerin kullanicinin kiiltiirel ve kisisel deneyimiyle
etkilesim icine girerek bir anlam olusumu siirecini gerceklestirdigine deginen ilk isim
Barthes olmustur. Barthes’in savinin merkezinde, anlamlandirmanm iki diizeyinin
oldugu disiincesi vardir. L. Hjelmslev buna ek olarak, diiz anlam ve yan anlam
kavramlarini, gostergenin iki degisik degeri olarak ele alir. Buna gore, herhangi bir
sozciik, ilk anlamimm diginda (diiz anlam), daha baska anlamlar da (yan anlam)
tastyabilir (Aktaran Rifat, 2005, s. 125). Diiz anlamasal olarak adlandirilan ilk diizey,
bir gostergenin gondergesiyle olan yalin fiili iligkisini gosterir. Bu, zihinsel kavrayis
diizleminde yer alir; gercek diinyayla iligkisi dolaylidir. Bir gdstergenin diiz anlami
(yani gosterilen) gercek diinyadaki nesne degil, o nesnenin zihnimizde yarattig
yansimasidir (Yengin, 1996, s. 109). Bu, nesnel degerden bagimsiz bir iligkidir.
Barthes’e gore diiz anlam, gostergenin ortak duyusal, agik anlamima gonderme yapar.
Yan anlamsal olarak adlandirilan ikinci diizey ise gostergenin diiz anlamimin bu
gostergeyi kullanan kiiltiiriin ya da kiginin deger sistemini temsil edecek hale
getirmesidir (Erol, 2002, s. 147).

Yan anlam, gdstergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlariyla ve
kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimini belirtir. Bu, anlamlarin
Oznellige ya da en azindan Ozneler arasilia dogru kaydigi andir. Bu anda yorum,
yorumlayicidan etkilendigi kadar nesne ya da gostergeden de etkilenir (Fiske, 2003, s.
116). Barthes’e gore, yan anlamdaki en 6nemli etmen, ilk diizeydeki gosterendir. ilk
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diizey gostereni, yan anlamin gostergesidir. Barthes, yan anlam ve diiz anlam arasindaki
farkliligin, en azindan fotograf¢ilikta belirgin oldugunu ileri siirer. Diiz anlam, fotograf
makinesinin dogrultuldugu nesnenin, film lizerinde mekanik bir yeniden iiretimidir. Yan
anlam ise bu siirecin insani boyutudur; cerceve i¢ine neyin dahil edileceginin, odagin,
151810, kamera acisinin, filmin kalitesinin ve benzerlerinin se¢imidir. Diiz anlam neyin
fotograflandig1, yan anlam ise nasil fotograflandigidir (Fiske, 2003, s. 117). Belirleyici
olanin alici ya da “okur”un kiiltiirel deneyimleri oldugunun unutulmamasi gerekir.
Metnin anlami ne olursa olsun, bu anlam saglikli bigimde ulastirilabilse de
ulagtirllamasa da yan anlamsal boyut igleyecek ve metnin kendi anlami digindaki
cagrisimlar devreye girecektir.

Miizikte yan anlam insastyla ilgili en dikkat ¢ekici ¢aligmalardan birini Stefani
yapar ve miizikten alinan farkli yan anlamlarin baglica anlamlandirma tiplerine bagh
olarak ortaya ¢iktigini soyler (Stefani’den aktaran Middleton, 1997, s. 232). Buna gore
miizikteki yan anlam degiskenlerinin pek ¢ok tiirli vardir. Stefani bu degiskenleri soyle
siralar ve tanimlar:

1) Kisitli Deger (intentional values): Bunlar taninmis, 6zel yapilarin génderme
yaptig1 yan anlamlar ya da tematik efektlerden olusur. Ornegin kadans, kendi iginde bir
“sonuca ulasma” ya da “rahatlama” yan anlami, syinthesizerlarla elde edilen tinilar
“teknoloji, modernite ya da gelecek”(future) yan anlamlari, boogie ritimleri “erotik”
olma ile iligkili yan anlamlar tasur.

2) Konumsal ima (positional implications): Bu yan anlamlar, yapisal
durumlardan ortaya g¢ikar. Ornegin AABA formunu tastyan 32 olgiiliik bir koprii
(bridge) “karsitlik” yan anlami olusturur ya da tekrar eden bir loop (elektronik ortamda
iiretilmis, stirekli tekrarlanan ritmik katman), “devam halindeki bir aktivite” yan anlami
olusturur.

3) ideolojik secimler ( Ideological Choices): Bunlar 6zel, muhtemel yorumlar
iginden secilmis bir yorumu ifade eden yan anlamlardir. Ornegin; psychedelic rock
sarkilarina yapilan uyusturucu merkezli okumalarda, Beatless’in ‘Lucy in the Sky with
Diamonds’ sarkisinin LSD’ye gonderme yapiyor oldugu anlaminin ¢ikarilmasi, politik
anlamlarin belirli bir stil olarak country sarkilarina yiiklenmesi gibi.

4) Duygulandirict yan anlamlar (emotive connotations): Bunlar sonuglari
lizerinde uzlasilmis miizikal olaylar ile ilgili kullanilir; punk’in saldirganlikla
iligkilendirilmesi ya da sarkici-sarki yazari olarak adlandirilan miizisyenlerin (gogu
zaman) giinah ¢ikarma derecesinde i¢tenlik ve samimiyetle iligkilenmesi gibi.

5) Retorik yan anlamlar: Bu baglantida retorik formlarla (sorular, teklifler,
dialektik vb..) ve stillerle (ironi, paradoks, abarti vb..) uygunluklardan dogar. Bu
sebepten riffler (rock miizikte, bir sarki boyunca tekrarlanan ezgisel kesitler)
Onermelerin yan anlamlarini {iretirler.

6) Bigem yan anlamlar1 (style connotations): Bunlar bigcemin genel
seviyesindeki kodlarla toplanarak olusan yan anlamlardir; rock miizigin tedler (1950’ler
Ingiltere’sinde rock miizik cevresinde bir araya gelen bir genglik grubu), argo tabirler,
motosiklet, siddet vb... seylerle iligkili diisiiniilmesi gibi.

7) Deger sistemi incelemesiyle (axiological) iliskili yan anlamlar: Bunlar
miizik pargasmnin ahlaki ya da politik degerlendirmelerine goénderme yapan yan
anlamlardir. Bigemler ya da tiirler i¢in kullanilabilir 6rnegin; rock miizik ahlaksizlik/
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serbestlik/ sehvet uyandiricilik yan anlamlarmi  barmdirir  (Stefani’den aktaran
Middleton, 1997, s. 232).

Stefani’nin belirledigi gibi miizige iliskin yan anlamlar, aslinda uzun zamandir
belirli tinilara ve belirli isluplara yonelik gerceklesen gesitli algilama bigimleriyle
iligkilidir. Popiiler miizikte yan anlamin devreye girmesinde, bu algilamalarin da pay1
biiyiiktir. Bu agidan bakildiginda, popiiler miizik sarkilarinda dinleyici ve sarki
arasindaki anlam aktarimi ve yan anlam mekanizmasinin devreye girmesinin de, sadece
miizigin timisal alan1 ve sarki sozlerinin anlamsal esnekligi ¢ergevesinde gelismedigi
goriiliir. Dinleyicinin (okur) kiiltiirel deneyimleri, miizik tiirii ile olan 6nceki baglar1 ve
bunlara ek olarak sarkinin geldigi kaynak olan sarkicinin, kendisine yiiklemeye ¢alistig
miizik dist anlamlarin da bu siire¢ igersindeki rolii yadsinamaz. Miizisyenler, sadece icra
ettikleri miizikler yoluyla kendileri ile ilgili anlamlar1 aktarmazlar; miizik dis1 unsurlar
olarak ele alabilecegimiz roportaj, sOylesi, giyim-kusam, aksesuar, ¢esitli olaylara
verdikleri tepkilerle gibi davraniglarla da kendi anlam alanlarini olustururlar. Bu anlam
alanlari, dinleyicilerin miizisyen, miizigi ve sarkilari ile ilgili yan anlamlar1 iiretmesine
de etki eder. Bazen, bu tip anlamlarin iiretilmesinde, yasanilan dénemin kimi kosullart
da etkili olur. Bu savi destekler bir saptamayla, popiiler miizikte politik anlamlar
tartisan Dunaway, bir miizik pargasinin igerdigi politik anlamlarin iletilmesinde;
parganin sOylendigi zaman dilimi, yorumcusu ve dinleyicisinin de rol oynadigin1 belirtir
(Dunaway, 2000, s. 50). Donemin yarattigi genel atmosfer, dinleyicinin algilarmni
dondiirdiigii noktalar ve yorumcunun bu atmosfer igersindeki durusu, anlam tiretiminde
etkilidir.

Biilent Ortacgil Orneginde Popiiler Miizik Sarkilarinda Yan Anlam:

Ortaggil’in, ilk albiimii Benimle Oynar misin’1 yayinladigi yil, Tiirkiye popiiler
miizik yasaminda aranjman doneminin ardindan Anadolu Pop ve bu akimla birlikte
anilacak olan protest miizigin yayginlastigi doneme denk gelir. Akim, énemli dlciide
politik etkilerle siirmekte, Anadolu pop ¢izgisi i¢inde disiiniilen bazi grup ve isimler,
adim adim toplumsal bir kimligi tistlenmekte, toplumsal kargasanin nabzini sarkilarina
tagimaktadirlar (Kahyaoglu, 2002, s. 100). Cem Karaca, Fikret Kizilok, Melike
Demirag, Selda, Edip Akbayram ve Dostlar, Timur Selguk gibi isimler, Nazim Hikmet,
Ahmed Arif gibi iilkenin sakincali sairlerinin siirlerini ve Karacaoglan, Koroglu, Pir
Sultan Abdal, Asik Veysel gibi halk ozanlarinin toplumsal elestiri iceren deyislerini
bestelemektedirler. Donemin popiiler miizigi ekseninde yer alan bu isimler, siirlerdeki
ve deyislerdeki toplumcu mesajlardan hareketle, sol igersinde yer almaktan yana bir
tavir sergilerken; bu toplumcu mesajlar ve sdylemler giderek sarkilarin sloganlasmasina
neden olur. Birer slogana doniisen sarkilar, konserlerden ¢ok meydanlar da séylenir hale
gelir. Hatta baz1 sarkilar, parti propagandalarinda kullanilir. Sarkilar, giderek ciddi birer
politik simgeye doniigiirken, dinleyici de sarkilardan bu sekilde etkilenmeye baslar.

Ancak, Ortaggil’in sarki yapisi, yukaridaki cerceveye dahil edilebilecek
Ozellikler tagimaz. Tek gitarla esliklenen, kimi zaman gitarin yaninda piyano, keman
gibi calgilarin da yer aldig1 sarkilari, Anadolu tinilarindan ¢ok Bati tinilart tagir; yoresel
ve makamsal etkiler goriilmez. Sarki sozleri ise daha ¢ok, giinliik sikintilar, kent hayati,
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kent hayatindaki yalnizlik ve yabancilagma gibi bireysel meselelere odaklanir. Goriisme
yapilan dinleyicilerden biri, “Biilent Ortaggil, o dénemin diger sarkilarindan farkli
olarak i¢imize donmemizi sagladi” seklinde bir yorum yapar (Semra Senkul’la goriisme
Ocak 2007). Bu yorumla paralellik gosteren bir bicimde Ortacgil de, sarkilarini, “kendi
icine bakarak yazdigini” sdylemektedir (Selma Cerezcioglu ile goriisme Aralik 2006).
Burada, Ortaggil’in daha c¢ok Amerikan protest miizik gelenegiyle ve Amerikan
sarkici/sarkt yazari tipiyle iligkili oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bu miizisyenler,
1850’lere kadar uzanan bir gelenegin takipgisidirler. Leadbelley, Gurthrie ve Seeger’in
bast ¢ektigi bu isimler, Amerikan pop miiziginde Bob Dylan, Joan Baez, Juddy Collins,
Peter-Paul and Mary ve Phil Ochs gibi isimlere de etki eder. izleyicileri, daha gok
aydinlar, iiniversite 6grencileri ve orta sinif kentlilerdir. Kesinlikle sol politik bir
misyonu temsil eden isimlerdir ama sarkilari is¢i ve emekgi kesimlerle degil, kendi
bireysellikleriyle es anlama gelir. Sarkilar1 ve hayatlariyla Amerika’nin en baskici, en
kg1 doneminde bir direnci simgelerler. Sarki sozlerinde simgeler kullanmak, yan
anlamlarla iligkiler kurmak sikca karsilasilan 6zelliklerdir (Kahyaoglu, 2002, s. 33). Bu
isimler, politik icerikli ve dogrudan anlatiml pek ¢ok sarki da yazarlar ancak, hepsinin
sarkilarinda goriilen ortak 6zellik, yan anlam ve simgelere dayali anlatimi benimsemis
olmalaridir. Ayrica entelektiiel birikimlerini ve diinyayr ilgilendiren konulardaki
duyarliliklarini da siklikla vurgularlar.

Arastirmaci tarafindan 2006 yilinda Biilent Ortacgil’le yapilan goriismelerde,
miizisyen, genel sarki kurgulama bi¢iminde, bu isimlerin etkisinde kaldigint dogrular.
“Protest miizisyen” etiketinin kendisine yapistirilmasinda, Ortaggil’in, yukarida
belirtilen isimlerin sarki yapilarint uygulamasimin pay1 bilyiiktir. Ayn1 zamanda
Ortaggil, Jacque Brell gibi Avrupali “protest” figiirlerin kullandiklar1 “taglama ve
yergi’ye dayali {islubu da siklikla kullanir. Zaten kendisi de yaptigimiz goériismelerde,
amaciin “insanlar1 diirtmek ve rahatsiz etmek”, “kafalarinda soru igareti yaratmak ve
diisinmeye sevk etmek” oldugunu vurgular. Ortacgil’e gore sarki sozleri ozellikle,
“anlamsal olarak tek boyutluluktan kaginmali, dinleyiciye katildigi oranda keyif alma
sansi vermeli, ¢ok katmanli olmali ve dinleyici her sarki kendi diinyasina gére
yorumlamalidir” (Biilent Ortaggil’le goriisme, Agustos 2006). Ortaggil kendisini
“olmug, bitmis, diinya budur, bu da boyledir” gibi agik ve net yargilari tagiyan ve
aktaran bir isim olarak gdérmedigini belirtir ve bu tip yargilara dinleyicinin kendisinin
ulagsmasini ister. Dinleyicinin garkilart dinlerken “caba gdstermesi” onun igin ¢ok
onemlidir. Bu c¢aba, insanlar1 “diirtikleme” amacina hizmet eder. Dinleyiciyi
diirtiklemek istedigi konularin basinda ise “siradan bir siirii insant olmaktan ¢ikma
zorunlulugu’nun geldigini belirtir. Sadece politik konularda degil, estetik degerlerle
ilgili olarak da genel algilayisin digina ¢ikabilmenin gerekliligini sarkilar1 yoluyla
insanlara anlatmaya ¢aligtigin1 sdyler. Ortaggil’e gore sarkilarinin 6ncelikli derdi budur.
Toplumun ya da hayatin kesin bi¢imde koydugu her tiirlii kural ya da “dogru-yanls”
algisin1 sorgulamak oncelikli meseledir (Biilent Ortaggil’le goriisme, Agustos 2006).
Kafasindaki bu meseleyi rdportajlarinda da dile getirir. Ulkenin ve toplumun kimi
aksakliklarini degerlendirir. Bunlari ¢ok agik bi¢imde ele almanin kendisinin meselesi
olmadigini ama bazen de, Light alblimii 6rneginde oldugu gibi, “bazi seylerin iistii
kapali bi¢imde anlatilacak hali kalmadigrn1 vurgular. Ortaggil sarkilar1 da dinleyiciler
icin “agk sarkilar1” ya da “politik sarkilar” gibi kesin tanimlarla ele alinabilecek nitelikte
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degildir; igindeki farkli anlamlar da diisiiniilir. ilk albiimii itibariyle sarkilarinda
giindelik yasamdan kesitler sunmas1 (Suna Abla), kent hayatinin bireyde yarattigi
yalnizlik ve yabancilagma hissini aktarmasi (Sik Latife), yasam bigimindeki degisimi ele
almast ve bu baglamda icsel catismalari yansitmasi (Dért Kisili Diis, Olmali mi
Olmamal mi, Anlamsiz, Yiiziinti Dékme Kiiciik Kiz) ve simgeler kurarak bu simgeler
iistlinden anlatimlar gelistirmesi (Kediler, Sen Varsin, Benimle Oynar misin) nedeniyle
dinleyiciler tarafindan sarkilarinin bu anlamlar ¢evresinde degerlendirilmesine neden
olur. Ayrica Ortaggil’in sdylemsel olarak da bunlart dile getirmesi, roportajlarinda bu
konularla ilgili konusmasi; kendisinin bu konular ¢evresinde diisiiniilmesinde rol oynar.
Ortacgil’in sarkilarinda belirli seyler anlattigi ve bunlar1 simgeler ve metaforlar
iizerinden iletmeye ¢alistig1 da dinleyicileri arasinda ortak bir goriistiir.

Bu calismada Ortaggil sarkilariin dinleyicilerde yarattigi anlamlar1 anlamak
amactyla yapilan dinleyici goriismelerinde, miizisyenin dinleyicileri “rahatsiz etme ve
diirtikleme” amacinin islerlik kazandigina iligkin yorumlar alinmistir (Umut Yasa ile
gbriisme, Izmir, Ocak 2007, Feridun Ozis ile goriisme, izmir, Ocak 2007, Emel
Yurtkulu ile gériisme, izmir, Ocak 2007; Korkut Peker’le goriisme, Istanbul, Ocak
2007; Suat Vergili’yle gériisme, Izmir, Ocak 2007, Devrim Kinli ile goriisme, izmir,
Ocak 2007, Varol Dur’la gériisme, Izmir, Ocak 2007, Cagil Kaya ile goriisme, izmir,
Ocak 2007). Bu goriismelerin tiimiinde, gériisme yapilan dinleyiciler, Ortaggil’in sarki
sozlerinin, sarki lizerine diisiinmeye sevk edici oldugunu, kapali anlatimlarin fazlaca yer
tuttugunu ve sarkilarin anlamsal olarak her dinleyicinin, sarkilara degisik anlamlari
yiikleyebilecegi manevra olanaklarint birakiyor oldugunu belirtmiglerdir. Biilent
Ortaggil’in baz1 sarkilarindan hareketle, bu anlamsal manevralarin nasil igledigine ve
yan anlamsal siirecin nasil goriiniirliik kazandigina bakildiginda, asagidaki goriinim
ortaya cikar.

Biilent Ortaggil sarkilari ile ilgili olusturulan yan anlamlar, 6zellikle politik
icerikte kendini gosterir. Sarkilarinin bir kismi, politik anlamlandirmalar ¢ergevesinde
ele alinirken; kendisi de izler kitlesi tarafindan “protest” miizisyen olarak tanimlanir.
Konuyla ilgili herhangi bir itirazina tanik olunmayan sanatci, yine de ilerleyen yillarda
bu konuda duydugu rahatsizligi, kendisiyle yapilan goriismede dile getirmistir (Biilent
Ortaggil’le goriisme, Ocak 2006). Ortaggil, protest kavrammin Tirkiye’deki
algilanmasindan rahatsizdir ve bunun belirli bir politik kimlikle iligkilenen “belirli bir
miiziksel yapi, belirli bir ¢algilama bicimi ve belirli bir sozel igerikle

""" " soyler. Ona gore, bu “belirli miiziksel yapit”, bir miizigi devrimci
olarak adlandiramayacak kadar basmakaliptir ve “belirli ¢calgilama bigimi, kliselesmeyi
ve tek tiplesmeyi” ifade ederken, “belirli sozel icerik ise oldukca acik ve rahatsiz edici
bi¢imde sloganlasmay 1 ifade eder (Biilent Ortaggil’le goriisme, Agustos 2006).

[k albiimii ‘Benimle Oynar misin”daki sarkilar, belki protest sarkici olarak
lanse edilmesinin de etkisiyle, onemli 6lgiide politik anlamlarla ele almir. Ornegin
Kediler adli sarki, sozlerinde insanlar1 bir taraf tutmaya davet etme, hangi tarafta
olduklarini belirleme anlamiyla algilanir. Dinleyiciye belirli kedi tipleri sunan Ortacgil
bu kedi tipleriyle insan tiplerini simgelestirir ve sarkinin sonunda “siz hangi
kedilerdensiniz?” sorusunu dinleyiciye yoneltir. Hatta Ortacgil kendisinin bu sarki
yiliziinden bazi kisilerce “fasist” olarak adlandirildigini da yapilan goriigmelerde
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aktarmigtir (Biilent Ortaggil’le Goriigme, Ocak 2006). Ayni sekilde Sen Varsin adl
sarki da siyasi bir anlamla ele alinir. “Yiikselen alkislarda yumruklar tekmelerde/ Acilar
hasretlerde Sen Varsin!/ Biitiin sarkilarimiz senin igin/ Biitiin kavgalarimiz senin igin”
sozlerinde gecen “sen” kelimesi siyasi ideale gonderme olarak algilanir ve sarki “sol
miicadeleye seslenis, onu 6vme” anlamlar1 ¢evresinde disiiniiliir. Sarki ayrica bu
miicadelenin hayatta ne kadar énemli bir yer tutuyor olduguna iliskin de anlamlarla
distiniilir. Sarkilardaki bu tip anlamlandirmalar Ortaggil’in sonraki albiimlerinde de
devam eder. Ornegin, Bozburun'da adh sarkisinin politik mesajlar igerdigini diisiinenler
olur. Ortaggil sarkiy1 yaz aylarimi gegirdigi Bozburun koyii icin yazar. Sarkidaki “i¢im
kipwr kapir, deniz kiprtisiz” dizesi, Insanliga Dogru adli bir dergide politik bir mesaj
olarak degerlendirilir. “Deniz” kelimesinin siyasi anlamlar i¢erdigine iliskin bir yorum
yapilir. Buna gore sarkida “i¢ kipirtis1” siyasi hareketle ilintili bir hevese génderme
yapar. Ancak bdyle bir miicadeleye girisilebilecek ortam yoktur (Biilent Ortacgil’le
goriisme, Agustos 20006).

Sarkilarindan birkag tanesinde gecen “onlar” kelimesi de sarkilardaki kullanim
bicimleriyle yine bu sekilde siyasi bir anlamla degerlendirilir. “Diinya degisiyor gérmek
olasi/ bizden sorulacak sonra ilerisi/ katilmazsan oyuna/ onlarin olacak biitiin yaris1”
(Duyuyor musun?) ya da “sen gizlendin yerinde ben saklandim/ o sokaklarda hep onlar
oynadi” (Biraz Umut Ver) gibi sarkilardaki “onlar” ifadesi, karsit ideolojinin aktorleri
yani Ortaggil’in temsil ettigi ideolojiden olmayanlar olarak anlamlandirilir. “Onlar”,
Ortacgil’in her tiirli yan anlamlandirma imkanini dinleyiciye sagladigi énemli sozel
unsurlardan da biridir.

David Laing, buna benzer anlamlandirma yapilarini “cagrisim” olarak
adlandirir. Laing bu kelimeyi, miizigin i¢inde anlam yaratma konusunda ekstra-miizikal
birlik alanlar1 araciligiyla katkida bulunulan mekanizmay1 vurgulamak i¢in kullanir. Dil
bilim alaninda ve gostergebilimsel jargonda cagrisim, “cekirdek alani” teriminin
karsithgidir ve ikincisi gostergenin tam anlamiyla smirl, hazirlik asamasindaki
belirleyenini isaret eder. Bu dilde “sozliik anlami”’na karsilik gelir. Miizikte ise gam ya
da akor grubu gibi bir ses sistemi igersindeki 6zgiil sesin yerini isaret eder. Cagrisim
diizlemi, bir sdzcliglin ya da sesin elde ettigi birliklerin kiiltiir agisindan tanimlanmig
orgiisiidiir. Boylece “kizil” sozciigii ¢ekirdek anlam ya da sozlilk anlami bakimindan
belirli bir rengi ifade ederken bu sozciigiin ¢agrisimlart “tehlike, tutku, sol kanat”
olabilir. Cagrisimsal diizlem, ideolojinin de ortaya ¢iktigt diizlemdir (Laing, 2002, s.
12). Ornegin Ortaggil’in Beyazin Sarkisi adli sarkisindaki pek ¢ok kelime de kullanim
bicimleri ¢ercevesinde bu ideolojik ¢agrisim anlamlaria uygun isler. Sarkinin sézleri
sOyledir: “Beyazlara hep gri dedik darilmasin diye siyahlar/ Riizgarmm adini esinti
koyduk ki korkmasinlar.../ Bir zamanlar ¢icektiler sulanmadilar soldular/ Yumusaktilar
tas oldular ki kurilmaswinlar...” Buradaki “siyah, beyaz, gri, riizgar, ¢icek” gibi kelimeler
Laing’in isaret ettigi noktada sirasiyla “diisiince bigimleri, siyasi miicadele”, “68
kusag1” kavramlarina ¢agrisim yapar. Bu tip yan anlamlandirmalara Ortaggil’in pek ¢ok
sarkisinda rastlamak olasidir. En tartismali yan anlamlandirma yapisini veren sarkisi ise
hi¢ kusku yok ki ‘Benimle Oynar misin’’ dir. Sarkinin sozleri soyledir: “Su olsam ates
olsam géklerdeki giines olsam/ Konugmasam, tag olsam yine de oynar misin benimle?
Susulsam kusur olsam agizdaki kiifiir olsam /Dogustan esir olsam yine de oynar misin
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benimle?/ Sayilmasam kag olsam topraktaki gii¢ olsam /Abdal gibi su¢ olsam yine de
oynar misin benimle?/ Benimle oynar misin?”.

Yapilan dinleyici goriigmelerinden, sark:i iizerine ii¢ farkli anlamlandirma
bi¢ciminin 6ne ¢iktig1 anlasilmistir. Birincisine gore, sarkida seslenilen “sevgili”,
oyundan kastedilenin de “ask iliskisi”dir. Diger anlamlandirmaya gore sarki “hayati”
anlatmaktadir. Hayat, bir oyun olarak simgelenir ve sarki da hayatta yasanabilecek
degisimleri ya da aymi hayati farkli bigimde yasama ihtimallerini anlatir. Bir diger
anlamlandirma ise sarkiy1 siyasi bir mesaj ¢ergevesinde ele alir. Sarkida seslenilen
Ortaggil’in ait oldugu ideolojinin iyeleridir. Buna goére Ortaggil, oyun kelimesiyle
“siyasi miicadele”den bahseder.

Ortacgil, kendisiyle yapilan goriismede, yan anlamlarin farkli bigimde isledigi
oyun kavramu ile ilgili sdyle der: “oyun benim icin insanlarla iliski kurmanin en dogal
en ilkel halidir. Yani mesela ¢ocuklar oyun oynar. Biiyiikler kolay kolay oyun oynamaz.
Biiyiiklerin oynadigi oyunun anlami daha farkhidir. Benim hosuma giden ve énerdigim
sey cocuklar gibi, baska hi¢bir niyet tagimayan oyundur.” (Biilent Ortacgil’le goriisme,
Agustos 2006). Ortaggil insan iligkilerinin genel olarak bu dogal ve ilkel oyun haliyle
gerceklesmesini istedigini sdyler. Buradan hareketle Benimle Oynar misin’daki oyun
kelimesini nasil bir anlamda kullandiginm1 agiklar. Sarkiyla ilgili yapilan yorumlarin
aksine sarki, bu 6nerdigi insan iliskisi modeline bir davet icermektedir. Sarkiy1 yazdigi
donemlerde oyun kavrami iizerine ¢okca kafa yordugunu belirten Ortaggil, kelimenin
“ardinda yatan bin tiirlii anlami” diisiindiigiinii sdyler. Ornegin insan iliskilerinin yani
“buiyiiklerin oynadigi oyunun” son derece igren¢ oldugunu, burada temiz hig¢ bir seyin
olmadigimi diisiindiigiinii ve bu diisliincesinden hareketle de oyunun, “katman katman
anlamlar iceren” bir kelime olarak kullanim rahathigindan yararlandigini vurgular. Her
seferinde oyun kelimesi biraz daha farkli bir anlam igererek kullanilir.

Dinleyici kimi zaman Ortaggil’in istedigi gibi bu kelimeyi yorumlarken kimi
zaman da tamamen kendi anlam verme istegine uygun olarak yorumlar. Tipki diger
sarkilarinda oldugu gibi. Isin ilging yani, Ortaggil’in hicbir siyasi anlam tasimadigimni
wsrarla belirttigi ilk albiimiine ait sarkilarin bu sekilde anlasilmig olmasidir. Giinaydin,
Kediler, Sen Varsin, Dért Kigili Diis gibi sarkilar1 bu anlamlar ¢evresinde yorumlanir.

Sonug:

Ortaggil’in oyun kavramini kullanirken anahtar olarak ele aldigi kavram,
Fransiz diisliniir Emile Ajar (diger ismiyle Romain Gary)’in elinde son seklini almig
olan Pseudonyme kavramidir. Kavram, temelde Ortaggil’in yaptig1 sekildeki genel oyun
oynar tavri, “oyun alan1” olarak belirler. Ajar, kavrami bir oyun oynama bigimi olarak
kurgular ve buna “oyun oynayarak karsi durabilme” der. Buna gore oyun alani (ya da
diger bir deyisle yasam alani) kisiyi, “her tirlii asimile edici ya da dejenere edici
sisteme karst durabilmek iizere yeterince silahlandwrir”. Bu alan iginde insan uzak
durmak istedigi seylere karsi kendi oyun yasam bi¢imini korur ve uzak durmaya
calistig1 her seyle de onu ciddiye almama, alayci bir bigimde yaklasma gibi oyunsu bir
iliskiye girer. Bu protest tavrin daha yumusak bir halidir. Ortacgil’in protest miizik
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ortamindan ayri durmasmin ve dinleyicileri tarafindan da “kendince bir protest tavir
icinde” seklinde degerlendirilmesinin 6nemli bir nedeni olarak goriismeci bunu gosterir.
Ortaggil’in diger sarkilarinda oldugu gibi siyasi ya da toplumsal igerikli sarkilarinda da
oyun diisiincesini islettigini gormek olanaklidir. Daha 6nce de deginildigi gibi Ortaggil,
her iliskinin oyun iliskisi gibi islemesi gerektigini onermektedir. Burada kastettigi
sadece ask iliskisi degildir. Insanlar arasindaki her tiirli iliskiyi oyun diizeyine
indirgemek amaci tagir. Bu iligkilerden biri de siyasettir. Ortaggil, siyaseti sadece giincel
politikayla iliskili gérmedigini, kendisiyle Agustos 2006°da yapilan goriismede belirtir.
Her tiirlii iliski de bir siyaset olmas diisiincesi, siyaseti de oyun gibi ele alabilme fikrini
beraberinde getirir. Bu sadece siyasete yeni bir iliski dnerisi degildir. Siyaseti ele alma,
siyasi olarak kars1 durma, tepki gosterme yollarini da oyunla baglantili hale getiren bir
yap1 olarak algilanmasi olasidir. Zaten sarkilarinda asla siyaset kelimesini kullanmamas1
ve bu kelimenin ¢agristigt yerlerde oyun kelimesini kullanmasi da bunu gosterir.
Siyasete bu sekildeki yaklasimi siyasi konulardaki tepkisini dile getirme noktasinda da
“oyun” unsurlarint devreye sokmasini beraberinde getirir. Boylece Ortaggil kendisiyle
yapilan ilk goriismede, devrimeci miizik- protest miizik kavramlariyla ilgili belirttigi
itiraz noktasmni da kendi miiziginde kullanmamis olur. Kendi “protestlik” anlayisini
bdoylelikle, sinirlt bir tanim ¢evresine indirger. Yani “bilinen ve son derece kliselesmig
armonik kaliplar iistiine solcu sairlerin ve ozanlarin sézlerini soylemek” Ortaggil’e gore
miizikte devrimcilik anlaminda bir devrimci miizik degildir. Insanlar1 rahatsiz etme ve
kafa yormalarini saglama ve bilinen kaliplarin diginda olma anlaminda kendi sarkilarini
ozellikle sozel igerik olarak oyun kavramui c¢evresinde olusturarak, bilinmeyen ve
iizerine ¢aba sarfedilmesi gereken “yeni bir sarki bi¢imi”’ni olusturur. Yaptigir bu
yenilikle de kendi “devrimci miizik” anlayisini gerceklestirmis olur.

Ortaggil sarkilarini olusturmada kullandig1 bu yolla, tiim sarkilarinda belirli
konulara gonderme yaparak genel anlamda “elestiri-taglama-yergi” unsurlarmi kullanir.
Insana ilk dinleyiste ask sarkisi gibi gelen sarkilar1 dahi aslinda kendi anlam diinyasinda
bu unsurlar1 kullanan sarkilardir. Sarki, isaret ettigi anlamin disindaki anlamlara
gondermeler igerebilir. Boylelikle miizisyen olusturdugu metinlerde, kendi miicadele,
kars1 ¢ikma ve direng alanlarini olusturur. Metinlere verdigi yan anlamlarla bu alanlari
kisisellestirir ve kendine 6zel olarak kodlar. Dinleyiciler de sarkilari kendi kisisel anlam
diinyalarina gore yorumlayip, yan anlamlari acarlar. Kimi zaman da miizisyenin vermek
istedigi anlamin ¢ok disinda anlamlar vererek, yine kendi yan anlamlandirma siire¢lerini
isletmis olurlar.

Popiiler miizik, diger popiiler kiiltiir metinleri gibi bireysel diizeydeki direng
alanlarini olusturabilir. Miizisyen, sarki yapisiin séze dayali avantajlarmi kullanarak,
kendi anlamlarin1 sarkilarma yiikleyerek, kendi karsi durus alanini olustururken,
dinleyiciler de sarki yapisimnin soze dayali avantajlarini kullanarak, anlamlandirmada
kendi diren¢ alanlarini olusturabilirler. Kiiltiirel gecmis ve kisisel bakis acilarindan
beslenen yan anlam mekanizmasi, popiiler miizik sarkilarinin yorumlanmasi ve
anlamlandirilmasi siireclerinde de devreye girer. S6z ve miizik, yazarin aktarmak
istedigi anlamlarin ¢ok diginda anlamlara, dinleyiciler tarafindan gekilebilir. Miizisyen
icin de, kelimelere dayali yan anlam yiiklemeleri, dinleyicilerin asla diigiinmeyecekleri
bicimlerde isleyebilir. Miizisyenin vermek istedigi anlam, dinleyici tarafindan
almamadiginda ya da daha farkli alindiginda, “bir iletisim araci olarak sarki”
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basarisizliga m1 ugramis olur? En azindan sarkilarin temel amacinin zaten bu ¢ok
anlamlilik oldugunu diislinen Biilent Ortaggil i¢in boyle olmadig1 ortadadir.

KAYNAKCA

Dunaway, D. K. (2000), ABD’de Politik Iletisim Olarak Miizik, Popiiler
Miizik ve Iletisim, ed. James Lull, ¢ev. Turgut Iblag, Civiyazilari, istanbul.

Erol, A. (2002), Popiiler Miizigi Anlamak: Kiiltiirel Kimlik Baglaminda
Popiiler Miizikte Anlam, Baglam Yaymlari, Istanbul.

Fiske, J. (2003), lletisim Calismalarina Giris, ¢ev. Siileyman Irvan, Bilim ve
Sanat Yayinlari, Ankara.

Guiraud, P. (1984), Anlambilim, ¢ev. Silleyman Vardar, Gelisim Yaynlari,
Istanbul.

Kahyaoglu, O. (2002), Biilent Ortaggil: Ayri Diismiisiiz Yan Yana, Civi
Yazilari, Istanbul.

Laing, D. (2002), Tek Akorlu Mucizeler: Punk Rock’in Anlami ve Giicii, gev.
Nigar Ozlem, Altikirkbes Yayinlari, istanbul.

Lull, J. (2000), Popiiler Miizik ve Iletisim, ¢ev. Turgut iblag, Civiyazilari,
Istanbul.

Middleton, R. (1997), Studying Popular Music, Milton Keynes, Open
University Pres, Philadelphia.

Ozer, Y. (2003), Popiiler Miizik Incelemesinde Etnografi, Popiiler Miizik
Yazilari, cilt: 1, say1: 1, izmir.

Rifat, M. (2005), XX. Yiizyida Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari: 1.
Tarihge ve Elestirel Diisiinceler, Yap1 Kredi Yayimlar1, Istanbul.

Robinson, J. (1996), Introduction: New Ways of Thinking About Musical
Meaning, Music and Meaning, ed: J. Robinson, Cornel University Pres, U.S.A.

Storey, J. (2000), Popiiler Kiiltiir Calismalari: Kuramlar ve Metotlar, Gev.
Koray Karasahin, Babil Yaynlari, Istanbul.

Y.engin, H. (1996), Medyanin Dili: lletisime Kuramsal Bir Yaklasim, Der
Yayinlari, Istanbul.

Goriismeler:

Biilent Ortaggil’le goriisme; Agustos 2006, Bozburun.
Biilent Ortaggil’le goriisme; Ocak 2006, izmir.

Emel Yurtkulu ile gériisme, Ocak 2007, [zmir.
Korkut Peker’le goriisme, Ocak 2007, Istanbul.

261



C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 19, Say1 2, 2010, Sayfa 249 - 262

Suat Vergili’yle gériisme, Ocak 2007, izmir.
Devrim Kinl1 ile goriisme, Ocak 2007, Izmir.
Varol Dur’la gériisme, Ocak 2007, [zmir.
Cagil Kaya ile goriisme, Ocak 2007, Izmir,
Semra Senkul’la goriisme, Ocak 2007, Izmir.
Umut Yasa ile gorlisme, Ocak 2007, [zmir.
Feridun Ozis ile goriisme, Ocak 2007, Izmir.

262



