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Oz: insanlik tarihi boyunca toplumsal yapinin degerleri, degisimleri ve talepleri beden Uzerinden yansitilmistir. Beden,
toplumsal ve kiltlrel olarak insa edilebilen bir yapi olmasi nedeniyle bir temsil alani olarak degerlendirilir. Bedenin temsil
alaninda giclt bir etkiye sahip olmasi bedeni gilic ve iktidar mekanizmalarinin denetim araci olarak merkezine
yerlestirmesine neden olur. Ozellikle kadin bedenine giizelligi Gzerinden temsiller yiiklenir. Kadinlar iktidarin bedeni giizellik
gibi dar bir alanda tutmak igin yarattig tanrica temsilleriyle kadin bedeni tzerine bir tiiketim pazari olusturdugu gercegine
karsi hem orgitsel hem sanatsal anlamda bir durus sergilemekten kaginmaz ve tanriga mitlerini eril kurgu disinda kadinlarin
gercekligiile bag kurarak yeniden yorumlar. Bu arastirmada, iktidarin kendi ¢ikarlari dogrultusunda yarattigi kadin bedeninin
guzellik temsili, tanrigalarin glinimuiz kadinlarinin gergekligini ne kadar yansittigl sanatsal calismalar kapsaminda
incelenmistir. Eser incelemesi ve dokiiman analizi yontemiyle yapilan calismada, kadin bedeninin glzelligi Uzerinden
yaratilan baskinin toplumsal gergeklikler ile iliskisini sorgulayan ve kadinlarin gergekligi ile bag kuran tanrica imgelerinin
sanatsal Uretimleri yansitiimistir.

Anahtar Sézciikler: iktidar, Beden, Tanrica, Gizellik Temsili, Sanat.

REPRESENTATIONS OF THE FEMALE BODY UNDER THE RULE OF POWER: THE
GODDESS MYTH AND ITS ARTISTIC REFLECTIONS

Abstract: This research investigates how representations of the female body, especially through beauty-centered goddess
figures, have been constructed by power structures to serve their own interests throughout history. The body, as a socially
and culturally constructed site of representation, has been subjected to control mechanisms, with the female body frequently
confined within narrow beauty ideals. These goddess figures have played a significant role in commodifying the female body,
creating a market around it. In response, women resist these limiting portrayals through both organized movements and
artistic expressions, reinterpreting goddess myths beyond patriarchal frameworks to reflect authentic female experiences.
This study employs artwork and document analysis methods to explore the relationship between the oppression constructed
around ideals of female beauty and the broader social realities that sustain these ideals. By examining artistic productions
that reflect goddess figures connected to women’s lived experiences, the research highlights how such representations
challenge dominant beauty norms and reveal alternative forms of female identity and embodiment.

Keywords: Power, Body, Goddess, Representation of Beauty, Art.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi’ne uyulmustur.

2 Bu makale “Degisen Kadin Temsilleri ve Semboller Uzerinden Yeni ifade Olanaklari” baslikli tez calismasi kapsaminda tretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study centers on feminist art criticism concerning the historical and artistic representations of the female body and
analyzes alternative bodily narratives developed by contemporary artists. In line with the discourses put forward by the
feminist art movement, particularly after the 1970s, the study explores how representations of the female body—
constructed according to patriarchal beauty norms and the male gaze—have been questioned and transformed. The
research examines artworks produced by women artists through concepts such as plastic surgery, performance art,
mythological imagery, and abject aesthetics, discussing how the female body has been transformed into a site of political
expression.

The subject of this study is the representation of women throughout history—especially in Western art history—based on
ideals of beauty, and the feminist artistic practices developed in response. The study emphasizes how idealized female
bodies, such as the image of Venus and other femininity myths, have been reproduced under the control of the male gaze,
while contemporary feminist artists have reinterpreted and transformed these representations. In this context, the female
body is presented not only as an aesthetic object but also as a fertile, aging, flawed, wounded, and excreting entity. By using
their own bodies directly as both object and subject in artistic production, women artists resist social norms and reconstruct
their subjectivities through representation.

The research employs a qualitative analysis method by examining selected works of prominent figures in feminist art history.
Performances and installations by artists such as Orlan, Marina Abramovic¢, Vanessa Beecroft, and Kiki Smith are analyzed
in terms of their critical interventions through bodily representation. These analyses are guided by feminist theory, drawing
on Julia Kristeva’s concept of the abject, John Berger’s theory of the gaze, and classical mythological representations.

According to the findings, feminist artists have developed various strategies to liberate the female body from the male-
dominated gaze and reclaim women’s rights to self-representation. Orlan, in her surgical performances which she terms
“Carnal Art,” parodies beauty norms and uses plastic surgery as an artistic medium, making visible the aesthetic violence
inflicted on women’s bodies through pain, intervention, and transformation. Marina Abramovi¢, in her performance Art
Must Be Beautiful, Artist Must Be Beautiful, critically addresses visual expectations placed on female artists by linking beauty
with physical effort in a contradictory manner. Vanessa Beecroft reconstructs the spectacle of fashion shows in her
performances, disrupting the viewer’s comfort by reconfiguring the spectacular female body. Kiki Smith, by representing
the female body with abject elements such as feces, blood, and wounds, includes suppressed, excluded, and censored
bodily realities into art. In works like Tale and Lilith, she reinterprets mythological figures to construct an alternative
narrative of womanhood and historical subjectivity.

In conclusion, feminist artists reveal that the female body is a multilayered, political, and biological entity not limited to
beauty and aesthetics. Through these critical strategies developed against beauty myths and representational norms,
women artists use their own bodies not only as an instrument of expression but also as a site of resistance. Thus, traditional
images of the female body are transformed, and women become not only the represented but also the representing
subjects in art. This transformation has had a liberating effect both artistically and socially; feminist art has established an
alternative aesthetic and political space that interrogates dominant norms of bodily representation.
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1. Girig

Tarih boyunca kadin bedeni, sadece biyolojik bir gerceklik olarak algilanmamis; ayni zamanda ideolojik, estetik
ve kiltUrel bir anlam tasimasiyla toplumsal kabulln bir ifadesi de denilebilecek strekli degisen bir temsil alanina
donismistlr. Bedeni ve temsillerini hakimiyeti altina alan eril iktidar, 6zellikle kadin bedeninin temsillerini
yoneterek kadinin toplumda kabul gérebilmesi ya da bir statii sahibi olabilmesii¢in geng, glizel ve bakimli olmasi
gerektigine dair mitler olusturmus ve bu anlamda kadin bedenini bir tiketim nesnesi haline getirerek kendi
cikarlarina hizmet etmesini saglamistir. Gegici ve yapay bir mutluluk yaratan guzellik algisini gliclendirmek igin
yaratim slrecinde sik¢a tanriga tasvirlerine basvuran iktidarin boylesi tasvirleri raslantisal se¢medigi asikardir.
Bu tasvirler araciligiyla iktidar kadinlari tanrisal bir gizellige sahip olabilmeleri icin bedenlerinin bigimlerini
degistirmeye kadar giden islemler ve strekli bir satin alma cilginligina dogru sirikler. Asil olan su ki; temsildeki
tanriga figlrleri gercek kadinhgi degil eril iktidarin toplumda yaratmak istedigi ve kendi ¢ikarlarina hizmet eden
kadinligi temsil etmektedir.

Ancak mevcut ve dayatilmak istenen gizellik-kadinlik degisen toplumsal algi ve bilingli bir tuketici kitlesi
tarafindan benimsenmemis ve icinde sanatgilarin da oldugu kesimlerce irdelenmistir. Sanat kadini ve bedenini
sadece glizel olmasinin diginda ele almis ve iktidarin kadin bedenine dair dayatmalari ters yiz eden galismalar
gerceklestirerek elestirmistir. Ayrica bircok kadin sanatgi temsildeki tanricayi yeniden ele alarak gercek kadinlik
deneyimleriile yeniden yorumlamistir. Ginimdiz sanatinda tanriga temsilerinin altinda yatan gercek anlamlara
ulasmaya calisan sanatcilar gostermistir ki, iktidar once (tarih yazimi dahil) kadini tanrica konumundan
uzaklastirmis sonrasinda tanriga olabilmek igin glizellik kistasi altinda yonetip yonlendirmistir.

Sanatsal tartisma ve Uretimlerle iktidarin glzellik temsili olarak sundugu tanricalarin kadinlarin gerceklikleri ve
deneyimleri ile baginin koparildigi gérilmektedir. Ozellikle 1970 sonrasi kadin sanatgilar kadin bedeninin, eril
iktidarin belirledigi glzellik temsillerinin aksine, cirkin ve saklanmasi gereken her pargasi ve durumunu gozler
onine sererek, kadinin glizel olmasi gerektigi fikrini elestirmislerdir. Ayrica tanriga temsillerinin altinda yatan
gercek anlamlara ulasmaya calisan tartismalar ve sanatsal calismalar gostermistir ki; bugtintin kadinlarinin kendi
0z benligine dénerek Uretim yapmasi ve kadini temsil eden her seyin kadinlarin gercek deneyimleri ile bag
kurarak yeniden ele alinmasi gerekmektedir.

Bu makalede, tarih boyunca toplumsal, kiltirel, siyasal ve estetik degisimlerle birlikte strekli dontsen kadin
bedeni temsillerinin hem iktidar iliskilerinin hem de 6zglrlesme c¢abalarinin bir aynasi oldugu gergeginden
hareket edilmekte ve sanat tarihinde kadin bedeninin pasif bir nesneden zamanla aktif bir 6zneye donismesi,
sanatin ve toplumun kadin algisindaki derin dénisimlerin gdstergesi olarak ele alinmaktadir. Ozellikle kadin
bedeninin glzelligini merkezine alarak temsil bicimleri yaratan ve bu glzellige tanrisal degerler yikleyen
iktidarin dayattigi alginin kadinlarin gercekligi ile olan bagini sorgulamayi amaglayan makale, kadinin sadece bir
“konu” degil, Greten bir 6zne olarak var olma micadelesinin ve eril kurguyla sekillenen geleneksel temsillere
karsi cikip onlari yeniden yorumlayan kadin deneyiminin sanat alanindaki yansimalarini sanatgi ve eserleri
Gzerinden tartismayi hedeflemektedir. Makalede, yapilan kuramsal arastirmalara dayanilarak ve konu ile ilgili
calismalar yapan onemli dusundrlerin kavramsal cerceveleri kullanilarak, kadin bedeni temsillerini, sanatsal
Uretimler ile destekleyen elestirel bir analiz yontemi kullaniimaktadir.
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2. iktidar ve Kadin Bedeninin Giizellik Temsili: Tanrigalar

Bedenin biyolojik bir yapi olmasindan cok toplumsal bir slre¢ olmasi ve tarihsel, kiltlrel olarak
yapilandirilabilmesi, toplumun degerlerini, degisimlerini ve taleplerini de yansitmasi bedeni glgc/iktidar
iliskilerinin merkezine yerlestirir (Kara, 2015, s. 501). iktidarin disiplin nesnesi olarak bedeni denetimine almasi
Gzerine calismalar yapan Fransiz distnir Michel Foucault, yeni bir iktidar bicimi olarak tanimladigi biyo-
iktidarin, geleneksel iktidar anlayisinin (hilkimdarlik, yasa, yasaklama ve itaat sistemi) tersine Uretken, yasami
destekleyen ve yasamin sagladigi glicleri desteklemeye calisan bir iktidar bigimi oldugunu soyler. Boylece iktidar,
bireyin biyolojik yasamini, sahip oldugu glcleri sinirlamak ve en u¢ noktada yok etmek yerine bedeni
glclendirmis, en iyi sekilde kullanmis, 6rgiitlemis ve denetlemis olur (2021, s. 16). iktidar mekanizmalarinin
Ozellikle bedeni, denetlemenin bir unsuru olarak gérmesi, bedenin cinsiyetlendirilerek yénetilmesini kaginilmaz
kilar. Boylece iktidar cikarlari dogrultusunda kadin ve erkek bedenini insa eder. Judith Butler’a gére de ataerkil
olan kultlr, bedeni gdzetleme ve disiplin mekanizmasinin hedefine yerlestirirken zihni eril ile bedeni ise disilik
ile bagdastirir (2020, s. 60-79). Boylece kadin, bedeni ile sinirli kalirken toplumda zekd gerektiren bitin
konumlardan da diglanmis olur. Handan Karakaya ve Umran Cihan’a gore eril iktidar bedenlestirdigi kadini
denetimi altina alarak erkek cikarlarina hizmet eden bir kadin bedeni kurgular ve kadin bedeninin toplumsal
anlami, gérinimu ve islevi iktidarin kontrolinde tutulur (2017, s. 7). Tarihsel slre¢ degerlendirildiginde,
Anaerkil débnemde “toprak ana’” yani topragin kisilesmis bicimi olarak yansitilan kadin bedeni, Ataerkil dizene
gecisle birlikte bereket, Gretkenlik ve gizemlerinden arindirilarak erkek ¢ikarlarina hizmet eden bir bedene
dondstaralir. Antik Yunan ile birlikte kadin bedeni degersizlestirilir ve doneme ait tanriga temsilleri bekaret ve
glzellik degerleri Uzerine kurulur. Afrodit-Venis bunun en 6nemli 6rneklerinden biridir. Dinin ve kilisenin
etkisinin artmaslyla birlikte kadin bedeninin degeri Tanri ile erkek arasinda aracilik yapan Meryem Uzerinden
bicilir. Tanriganin yaratici glici Meryem temsiliyle son bulur. Meryem-Tanrica-Kadin artik sadece yaratici Tanri
icin tastyici niteliktedir. Meryem-Tanrica-Kadin, Tanrinin oglu isa’yi yani kutsal kisiyi, insanhigr kurtarmasi igin izni
ve bilgisi olmadan dogurmakla goérevlendirilmistir. Eril iktidar dini de erkek ¢ikarlarina hizmet edecek bigimde
yonetmistir. Orta ¢ag karanligindan kopus ve Rénesansla birlikte kadin bedeni idealize edilerek estetik degerler
zerine kurulmustur. Ozellikle Modernizmle birlikte erotiklestirilen kadin bedeni, eril iktidarin denetimindeki
temsiller aracihgiyla yonetildigi fikrini pekistirmistir.

Toplumun her alaninda giclU etkilere sahip eril iktidar, baskici ve ydonlendirici etkisini sanat alaninda da gosterir.
Rozsika Parker ve Griselda Pollock’a gore sanat, toplumsal sistemin bir sdylem bigimi ve iktidar mekanizmasinin
olusmasinda etkili kulttrel ideolojik pratiklerden biridir nihayetinde (2024, s. 210). Bu nedenle kadin ve erkek
bedeninin sanat alaninda da farkli konumlandiriimasi kaginilmazdir. Erkek bedeni, heykel ve resim sanatinda
insanhgin, kultdr ve medeniyetin ve dinin ilahi fikirlerin temsilcisi olarak yansitilir. Catherine McCormack, erkek
bedeninin nadir yansitilan ciplakhgl kahramanlik, glc ve zekayi temsil ederken, kadin bedeninin ¢iplakligi her
zaman cinselligi ile 6n plana cikarildigini soyler (2023, s. 19). Bu ¢iplaklik kadin bedeninin haz ve arzunun
temeline oturtulmasina neden olur. Glg ve zekadan yoksun birakilan kadin bedeni estetik degerler Uzerine
kurularak her tarlu toplumsal degerden ve sayginlktan yoksun birakilir. Ayrica McCormack, kadin ve erkek
bedeninin toplumsal konumlandirilisi Gzerine, Michelangelo’nun devasa Davud heykelinin Floransa’nin Signora
Meydaninda bulunan hikimet binasinin dnline koruyucu, kahraman semboli olarak dikilmesi érnegini verir
(2023, s. 44). Oysa dunyanin hicbir yerinde ciplak bir kadin viicudunun boylesi bir glict, sayginligi ve sergilenisi
yoktur.

Jean Baudrillard, “Tuketim Toplumu’ isimli kitabinda bedenin artik ne dinsel géristeki gibi “et” ne de sanayisel
mantiktaki gibi emek glict olarak ele alinmadigina, bir kiltir varligi gibi cekip cevrildigine, diizenlendigine ve
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statl gostergesi olarak gidiimlendigine vurgu yaparken, batin bu streclerde bedenin glzellik ve erotizm gibi
iki ana motifte toplandigini sdyler (2024, s. 167). Baska bir deyisle kadin bedeni, eril iktidar tarafindan her tirli
degerden yoksun birakilarak fiziksel glzellik degerleri Gzerine kurulur. Bu degerleri ylceltmek adina da bu
degerlerin tanrisal (Athena-Minerva, Artemis-Diana ve Afrodit-Venus) nitelikler tasidigina vurgu yapilir. Bu
tanrisal degerler esliginde toplumsal begeni de kazandiracak guzellik, bakim, genclik, saglik vb. (sik, bakimli,
zayif, zarif ve genc beden) degerler bedeni bir tiketim nesnesine donistiurirken, dogal olani reddeden gizellik
algisi tuketim kdltarintn temeli haline getirilir. Moda, diyet, spor, egzersiz vb. populer tiketim kulttri
ritUelleriyle diri ve geng kalan beden miti yaratilir. Kavusulan beden formlarinin strekli bir bakimla da korunmasi
gerekmektedir. Merve Geng’e gore gizellik mitinin yaratim strecinde, glzellik endUstrisi, moda endustrisi,
reklamlar, filmler, dergiler ve sosyal medya gibi kaynaklar ideal bir kadin, ideal bir beden ve ideal bir gizellik
tanimi sunarlar (2020, s. 20). Hatta kadinlarin fotograflarda nasil gériinmeleri gerektigine dair hazir filtreler
gelistirilerek hizmete sunulur. Bu filtrelenmis, idealize edilmis kadin bedeni, standartlastirilmis bir beden imgesi
sunarken ayni zamanda geleneksel glizellik tanricasi temsilleriyle de 6rtisecek bicimde kadin bedeninin hem
mitolojik hem de dijital estetik kodlar aracili§iyla denetlenmesine ve homojenlestiriimesine hizmet eder.
Boylece s6z konusu temsil pratikleri araciliglyla bedenin toplumsal kabul ve itibar gorecegi fikri yeniden retilir
ve kitlesel iletisim araglari Gzerinden kurulan bu imgelerle kadin bedeni adeta toplumsal bir projeye
dondstaralir. Huseyin Kose'ye gore boylesi bir projenin sonucunda bedenin tahakkimidnin vardigl nokta
Foucault’'nun bahsettigi tarzda “biyo-iktidar” siddete ve baskiya dayali olmayan bir bicimde karsimiza cikar
(2011, s. 77-82).

Beden artik bireyin kendi hakimiyetinden cikmis ve kamusallasmis gibi goriinmektedir. Kamusallasan beden icin
K. Ozlem Alp, iktidarin kontrolii altina girerek siyasal bir alana donistigini soyler (2014, s. 346). Kadinin
giyiminden dogum yapma sekline kadar bedenine dair her turli karar siyasetin konusu olur. Kadin bedenine
dair kararlar alinir ve hatta bu kararlar yasalastirilir. Bu durum Umberto Eco’nun belirttigi “cogu zaman, bir seyi
glizel ya da ¢irkin bulma, estetik dlcttlerden degil, siyasal ve toplumsal dlcttlerden kaynaklanir” fikriyle 6rtisar
(2015. s. 12). iktidar tarafindan denetim aracina déniisen beden, degisen giizellik standartlari ve gizelligin
strekli ulasilmaya calisilan bir statl haline getirilmesiyle bir sermaye aracina dénistr. Bu sermayeye hizmet
etmek icin “glizel olmayan” kadinlarin “glizel” olabilmeleri igin ihtiyaglari olan sektérler hizmete hazir haldedir.
Ayrica iktidar kadinlara glizel olmak icin gereken her seyi yapsalar da giinln birinde yaslandiklari icin yeterince
glzel olamayacaklari mesajini da verir. Kadinlar icin glzellige dair Fracette Pacteau soyle soyler: “Guzellik,
kicuklGgunden itibaren, engellenemez bir bicimde ya kadina atfedilecek ya da ondan esirgenecektir. Kadin eger
glzellige sahip degilse, onu elde etmeyi umabilir; eger sahipse, kesinlikle kaybedecektir.” (2005, s. 17). Bu
nedenle kadinlar tarafindan toplumsal kabul ve statl geregi strekli erisilmeye calisilan gtzellik icin gerekli bitin
harcamalarin yapilmasi saglanir. Guzellik Grinleri, gtizellik bakimlari, glizellik aksesuarlari vb. ifadelerle kozmetik
sektorl bir pazar olusturur. Ne kadar satin alirsaniz kendinizle o kadar barisik olacaksiniz mesajlari ile beden
sattirir, glzellik sattirir sonucuna varan iktidar, ayni zamanda kadinlara onlari 6zglrlestirdigi fikrini verir. Bunun
yonlendirilmis bir 6zglrlesme olmasi durumu fark edilmez.

Kadinlarin tiketim kaltara baglaminda sekillenen idealize edilmis glizellik ideallerine maruz kalmasinda etkili
olan en giiclU temsili araclardan biri, kuskusuz tarihsel streklilik tasiyan glzellik mitidir. Bu mitin en kalici ve
etkili temsil bicimlerinden biri ise sanat tarihinde idealize edilmis kadin bedeniyle her seferinde yeniden uretilen
Venis (Yunan mitolojisindeki Aphrodite) imgesidir. Venls, askin, dogurganhigin ve giizelligin tanrigasidir. ideal-
kutsal guzelligin yuzyillar boyunca sarsilmaz temsilcisi olmustur. Venls imgesi yuzyillar boyunca 6nce
dogurganlik ve bereketin sembollyken sonrasinda glzellik, ask, disilik semboll olarak temsil edilmis, giderek
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geleneksel temsillere meydan okuyan kadinlarin elestirel tutumlarinin bir gostergesi olarak feminist soylemin
de bir semboli haline gelmistir.

VenUs’Un sanat tarihindeki temsilinin nasil evrildigi, mitin zamanla nasil bir eril kurgu haline geldigini ve bu
kurgunun feminist sanatgilar tarafindan elestirel bir yaklasimla nasil donUstirildigini gostermesi agisindan
dikkat cekicidir. icinde yasadigi dogay! “Ana ’olarak tanimlayan insanin rettigi ilk formlar olan ve Paleolitik
¢agda Ana Tanriga olarak karsimiza c¢ikan Hohle, Willendorf, Laussel Venisl heykelcikleri kadinin
dogurganligina, kadin bedeninin Uretici, besleyici ve insan hayatinin kaynagi olmasina vurgu yaparken zamanla
eril bakisin kurgusu ile iktidarin ¢ikarlarina hizmet eden tanrica temsillerine dondsdr. Bu donlsimin en iyi
orneklerinden biri Sandro Botticelli'nin “Venis’lGn Dogusu’ isimli tablosundur (Gorsel 1). “Venis’'in Dogusu”
iktidar tarafindan kadinliga atfedilmis her seyle sembolize edilmis bir calismadir.

Gorsel 1. Sandro Botticelli, 1445-1510, Afrodit’in (Venls’tin) Dogusu / Birth of Aphrodite.
Yunan Mitolojisi. URL1.

Calisma, ciplak ve narin bir sekilde resmedilen Venis'lin dogusunun mitsel hikayesini anlatir. Hikdyede Venus,
babasinin kesilerek denize firlatilan testislerinin etkisiyle kdplren dalgalarin arasindan dogar. Veniis’in gergek
disi glzellik tasvirlerinin yani sira dogum sekli de kadinlarin gergeklestiremeyecegi kadar mucizevidir. Venus gibi
mucizevi bir guzeli bir kadin dogurmamistir. Bir erkegin cinsel organindan dogmustur. McCormack’a gére bu
hikdye hem kadinlarin viicudunun Greme yetenegini yok saymis hem de kadinlarin zorluklarla, kanamalar icinde
sisliklerle vicudunu darmadagin eden dogum gercekliginden uzaklasarak, dogumun ilkel sekli hafifletilerek
makul hale getirilmistir (2023, s. 47-48). VenUs tasvirinde oldugu gibi bircok tanrica tasvirinin gercek kadinlar
temsil etmedigini, aksine eril iktidarin toplumsal hayal glicinde var etmek istedigi kadinligi temsil ettigini ve
tanrica mitlerinin de bu baglamda temsilleriyle eril bir kurguya hizmet ettigi gérmek mimkindir. Bu tar
temsillerin sinirlayici dogasina karsilik, kadin hareketleri kendilerinin gergekligini yansitmayan bu mitolojik
imgeleri giderek daha fazla sorgulamaya baslamis ve tanrigalari, kadinhgin farkli ve hakiki halleriyle (dogurgan,
besleyici, yaratici, Uretici, sezgili, 6fkeli, bilge vb.) iliskilendirerek bir siis objesi ya da seyirlik nesne olmaktan
cikarip gliclt metaforlar olarak yeniden yorumlamayi amaclamislardir.
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Bu sorgulama sireci 6zellikle feminist hareketin ylkselisiyle birlikte kadinlarin iktidarin bedenleri Gzerinde
yarattig1 gtizellik vb. her tlrli baskinin farkina varmalariyla daha da gorinur hale gelmis ve kadin sanatgilar bu
baskilari elestiren sanatsal Uretimlerle kadinhk deneyimlerini daha 6zgir ve ¢ogulcu bicimlerde ifade etmenin
alternatif yollarini aramislardir. Kadin bedeninin seyredilen ve glizel olmasi gereken bir nesne olarak
algilanmasina karsi bir tavir sergileyen ve bedenlerinin kendilerine ait olduguna vurgu yapan kadin sanatgllar,
her tlrli kadin temsilinin de ancak kendileri tarafindan belirlenmesi gerektigine dair c¢alismalar
gerceklestirmislerdir. Tarih boyunca seyredilen olmak zorunda birakilan kadinlar igcin John Berger “Gorme
Bigimleri” isimli kitabinda “Erkekler davrandiklari gibidirler” der (2005, s. 47). Bu durumda kadinlar da
gorundukleri gibi olmalidir. Sanat tarihinden verdigi orneklerle Berger, tarih boyunca erkeklerin kadinlari
seyrettigini ve kadinin seyredilen, seyredilmesi gereken bir nesne haline getirildigini, bununsa sadece erkeklerle
kadinlar arasindaki iliskiye degil, kadinlarin kendileriyle olan iliskisine de yansidigini sdyler (2005, s. 47). Baska
bir deyisle kendine bakmasina ve kendini temsil etmesine izin verilmeyen kadin, zamanla yalnizca baskalarinin
bakisina maruz kalan, bu bakis dogrultusunda tanimlanan ve kendi bilincinde de seyirlik bir nesneye donisen
bir konuma indirgenmis olur. Seyirlik bir nesneye dénusmek ise kadinin varligini yalnizca guzelligi ve dis
gbrinlsu Uzerinden anlamlandirmaya yol actig gibi ayni zamanda toplumsal cinsiyet rollerini de pekistiren bir
anlayisin yeniden Uretilmesine zemin hazirlar. Bu durumun sanat alaninda da etkisini gosterdigini séyleyen
McCormack, ¢ok uzun bir zaman boyunca sanatsal ¢alismalarin kadinlarin kendilerini gérme sekliyle iliskili degil
erkeklerin kadinlari nasil gérduguyle iliskili olduguna vurgu yapar (2023, s. 18-47). Kaldi ki kadinlarin sadece bir
es, bir anne vb. konumundan c¢ikip her alanda oldugu gibi bir sanatgl olarak kendilerini kabul ettirebilmeleri,
erkeklere ait bir dliinya olarak dislandiklari sanat tarihinde var olabilmeleri biytk mucadelelerle oldukga uzun
zaman almistir. Bir sanatgli olarak var olup kendini temsil edemeyen kadin neredeyse Modernizmin ikinci yarisina
kadar erkek sanatcilar tarafindan temsil edilmis, dolayisiyla da onlar nasil gostermek isterse oyle
gorinmuslerdir. ikonlar, mitolojik ya da dini figiirler vb. araciigiyla erkeklerin giic ve kontrolii sirdirme
arzusuyla sekillenen bu temsiller, glinimuzde 6zellikle medya ve reklamlar Gzerinden yeniden kurgulanmis ve
(pek ¢ok temsil bigimi s6z konusu olmakla birlikte) en baskin haliyle bugliin hala Meryem Ana ile Venis karisimi

|//

bir kadin imgesi tGizerinden kadinlara “masum ol, ayni zamanda da bakimli ve bastan c¢ikarici ol” mesaji verilmeye
devam etmistir. Bu celiskili bir kadinhk kurgusu olmakla birlikte 6zellikle gorsel kultlr ve tiketim pratikleri
araciligiyla her seferinde farkli bicimlerde yeniden Uretilmekte ve kadinlarin hem masumiyet hem de
arzulanabilirlik arasinda gidip gelen bir temsile sikistirilmasina neden olmaktadir. Bu temsillerin en glclu
taslyicilarindan biri olarak buglin hala Venis mitinin kullaniimasi ilgi cekicidir. Nitekim tarihsel ve mitolojik
baglamindan koparilarak idealize edilmis bir beden estetigine indirgenen Venus, gliniimuzde hala galerilerden,
mizelerden sosyal medyaya, moda ve kozmetik endustrisine kadar (posterlerde, baski cantalarda, sosyal
medyada, dergilerde, televizyonda, giyim ve makyaj markalarinda, Victoria Secret podyumlarinda, kozmetik
reklamlarinda vb.) pek cok alanda dolasima sokularak kiltir endistrisinin en c¢ok tiketilen mitolojik

karakterinden biri olmaya devam etmektedir.

Ne var ki her cagda yeni bir sekle burtnse de Venls'Un ideal gizelligin bir tasiyicisi olmasi durumu artik daha
cok ataerkil iktidarin kadinhga dair fantezisinin bir semboli olarak okunabilir. Kiltirel endUstri icinde yaygin
bicimde ticarilestirilen bu figlrin, kadini estetik bir nesneye indirgemek ve ona dayatilan glzellik normlarini
gbriinmez bicimde yeniden Gretmek icin medya, reklam ve moda gibi alanlarda strekli yeniden insa edilmesi de
bunun gostergesidir denebilir. Venls'in hem sanattaki hem de kadinlar Gzerindeki zarif, dogurgan ve arzulu
olunmasi gerektigi yonindeki baskiyl temsil eden bicimi Uzerine McCormack, iktidarin kadinlarin kalturel
bilincinde gen¢ kalamamak, yeterince glizel olamamak gibi korkular treterek bu temsili stirdidrmesini mimkin
kildigini soyler (2023, s. 32-39). Vends gibi gliclt ve giizel bir kadin temsili ile iktidar, plastik ve estetik cerrahiyi
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VenUs kadar glizel olabilmeleri icin kadinlarin kullandigi kozmetik cerrahiye baska bir deyisle torna makinasina
donUstirmastir.

Plastik cerrahinin yiceltilen nesnesi disil bicimin matematiklestiriimesi, nesne artik bir

kadinin imgesi degil de canli kadinin kendisi oldugunda, kaginilmaz sekilde baska bir boyuta

gecer. Klavuz olculer artik bir bistriyle canli ete kazinir. Canl beden pargalarini, daha sonra

Olguleridealine gore yeniden yaratmak icin kimi zaman siddetle yikmayi iceren bu uygulama,
acikca, sadizmin ve/veya mazosizmin kayisinda faaliyet gosterir (2005, s. 114).

Cerrahi ile ideal beden, ideal glzellige ulasma refleksi Pacteau’nun soyledigi gibi sadist ve mazosist eylemler
kapsamina dahil edilse de aslinda iktidarin glizellik maskesi altinda kadinlar Gzerinde yarattigi baskinin boyutunu
gbzler onlne serer. Kurtdas, eril buyrugun sundugu estetik oranti ve glzellik algisi bedeni Gzerinde strekli
oynanan bir tiketim nesnesi haline getirerek 6zellikle kadin bedenini asla ulasamayacagi bir hedefe strekli
yonlendirmekte oldugunu séyler (2021, s. 219). Ote yandan estetik cerrahi gercekten de bir 6zgirlik alani
olabilir. Pek ¢ok kadin ve hatta glinimuzde erkekler de dahil olmak lzere daha iyi gériinmek igin cesitli
operasyonlar gecirebilir. Ancak bu 6zellikle bir kadin igin “hicbir etkiye maruz kalmadan sadece benim kararim
mi, yoksa sistemin benim kararimmis gibi bana dayattigi mi?” sorusu, beden tzerindeki hikmun aslinda kime
ait oldugu gerceginin ayrimini ortaya cikarir. Bu noktada Uzerinde durulmasi gereken sey, kendi rizasiyla
gerceklestirdigi bir eylemin elestiriimesi degil, “bunun kimin estetik ideali oldugu?” sorusudur. iktidarin kadin
bedenini glzellik kisvesi altinda yonlendirdigi cerrahi islemler ile ilgili en carpici sanatsal calismayi Orlan
gerceklestirir.

Orlan, estetik cerrahiyi sanatsal bir arac¢ olarak kullanarak ideal glzellik kavramina ve bu ugurda yapilan
uygulamalara elestirel bir yaklasimda bulunur. Tiketim toplumu kultGrinin tip alanindaki etkisini 6n plana
¢ikaran Orlan’in CarnalArt olarak adlandirdigi, kapsaminda dokuz cerrahiislemi barindiran ve karnaval havasinda
gerceklestirdigi sanatsal performanlari icin Kunak, estetik cerrahinin insanin duygularini nasil sémirdugi
konusu tzerine dikkatleri cektigini soyler (Gorsel 2). Venis’ten miras, iktidarin da bu temsil Gzerinden cikarlar
sagladigl ideal gizellik ve ideal beden algisinin estetik bicimlerinin reddi icin kendi bedenine midahaleler
yaptiran Orlan, eril iktidarin glzellik algisi Gzerine yaratilan ve mitlestirilen giizelligin temsilcileri olarak sanat
tarihinden sectigi kadin figlrler gergevesinde (Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini, Boucher’in Europa’sinin
dudaklarini, Diana’nin burnunu, Boticelli'nin Venus'inlin cenesini ve Da Vinci'nin Mona Lisa’sinin alnini)
bedenini cerrahi ile bicimlendirir (2013, s. 1).
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Gorsel 2. (Ustte) Orlan, 1993, Beden Sanati/Carnal Art. izinsiz Gésteri. (Solda) Orlan, 1993, Beden Sanati/Carnal Art. izinsiz
Gésteri. (Sagda) Orlan, 1993, Beden Sanati/Carnal Art. izinsiz Gésteri. URL2.

1990 yilindan baslayarak gegcirdigi ameliyatlara “Carnal Art ”“adini verdigi ¢alismalarinda Orlan, kadinlarin
sistemin belirledigi glzellik standartlarina ulasmak icin kullandigi plastik cerrahiyi gizellik kavramini sorgulamak
ve yeniden kurgulamak igin kullanir. Akman’a goére Orlan bu ¢alismasiyla ideal guzellik kaliplarini yok ederek,
kadinlari kendi bedenleri Gzerindeki hakimiyetlerini ele almaya davet eder (2005, s. 1). Sakall'ya gore de
Orlan’in, eril iktidarin gikarlari dogrultusunda estetik cerrahinin yaratmaya calistigi gizelligin ve kozmetik
sanayinin egemenliginin kadin bedeni Uzerindeki baskina dikkat ¢ekip bunun doénustirilmesi gerektigine dair
vurgusu hem elestirilmis hem de biyuk etki yaratmistir (2018, s. 112).

Orlan gibi bircok kadin sanatgi da bedenini zaman, aci ve sinirla sinayarak "Ben kimim? Beden nedir? Kontrol
nedir?" gibi sorular sormuslardir. Kadin bedenine dair bu ttrden sorgulamalar yapan sanatgilardan biri de
Marina Abramovic’tir. Bedenini cogu zaman aclyla ve sabirla sinayan Abramovicg, 1975 yilinda gerceklestirdigi
“Sanat Guzel Olmali, Sanatgi GlUzel Olmali” isimli galismasi ile glizele ve glizel olmaya dair yapilan baskiya yénelik
elestirel bir performans gerceklestirmistir (Gorsel 3). Sanatcl bu performansinda metal bir firca ile saglarini sert
bir sekilde bir saat boyunca tarar. Bir yandan da “Sanat giizel olmali, sanatgl glizel olmall” sozlerini tekrarlar.
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Guler Bek’in belirttigi gibi bu eylem sanatginin ylzine ve saclarina zarar verse de sanatgi eylemine devam eder
(2009, s. 52). Abramovic, calismasinda kendi bedenini bir nesne olarak kullanirken iktidarin kadin bedeni

Gzerinde yarattig) guizellik baskisini da elestirmistir.

Gorsel 3. Marina Abramovig, 1975, Sanat glzel olmali/Art must be beatiful, Zkm Center. URL3.

Kadin bedeninin standartlastirilan glzellik anlayisini elestiren bir diger sanatci da Vanessa Beecroft’tir. Sanatgl,
1993 vyilindan bu yana VB kisaltmasi ve ardina ekledigi sayi ile isimlendirdigi performanslar gerceklestirir.
Performanslari icin bir grup gencg kadin secen sanatcl, bu geng kadinlara benzer kiyafetler (cogu zaman i¢
camasiri ya da ¢iplak) giydirerek bir defile etkisi yaratir. Kadin bedeninin standartlastirilmis gizelligi Gzerine
olusturulan toplumsal normlari elestiren Beecroft’in, modanin, bedenin metalastiriimasi Uzerine etkisini de
vurgulayan VB 35 isimli performansi bunlardan biridir (Gorsel 4). Kadinlar performans slresince birbirleri ve
cevreyle hicbir iletisim kurmazlar. Nehir Sagdi¢’a gore, canli heykeller gibi duran kadinlar hem var hem yok etkisi
yaratirken, birbirlerine olan benzerlikleri ve sabit duruslari nedeniyle de gergekliklerini sorgulatirlar (t.y).
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Gorsel 4. Vanessa Beecroft, 1998, VB 35/VB 35. Mutualart. URL4.

Beecroft'in performansinda oldugu gibi bu tlrden c¢alismalar kadinin toplumsal temsillerde naslil
nesnelestirildigini ve edilgenlestirildigini aciga cikarirken, ayni zamanda feminist micadelenin de altini gizdigi
O6znelesme talebini yeniden giindeme getirir. Feminist micadele, kadinin bir 6zne olarak varligini vurgularken,
beden Uzerindeki hikmn iktidarin yénlendirmesiyle degil, ona sahip olan kisinin kendi iradesiyle sekillenmesi
gerektigini savunur. Yeni distinme bicimlerinin gelisebilmesi 6ncelikle bu gercegin kabul edilmesine baglidir.
Bedenin sahibine ait oldugu fikrine yapilan vurgu, ayni zamanda bu sahipligin dissal midahalelerle degil kisinin
kendi karariyla kurulmasi gerektigini ortaya koyar. Feminist micadelenin yarattigi bu farkindalik 6zellikle sanat
alaninda alternatif anlatilar gelistirmesini mumkan kilmis ve kadin sanatgilar kendi bedenlerinin temsilini ele
almak, kadin bedenine bakisin doénlsime ugramasini saglamak amaciyla sanatsal Uretimlerini
sekillendirmislerdir. Alp’e gore kadin sanatgilar bedeni bu dogrultuda hem ataerkil normlara karsi bir direnis
bicimi/bir micadele alani hem de sanatsal bir ifade araci olarak kullanmislardir (2014, s. 346).

Bir eylem olarak sanatin bedensellesmesi, dogrudan kisisel bir katilimla toplumsal, siyasal ve
kiltarel islevlere meydan okur. Body art, yasam kosullarinin beden Gzerinden elestirisidir.
Sanatcidan sanatglya ve performanstan performansa degisiklik gostererek, kendine eziyet
ederek dogrudan tene dokumanin radikal ile simgesel bir yontemle izleyicilerin kafasini allak
bullak etme ve gosterinin givenligini kirmayi isteme arasinda gidip gelir. Performanslar
cinsel kimligi, beden sinirlarini, fiziksel direnci, kadin erkek iliskilerini, cinselligi, utanma
duygusunu, actyl, 6limua, nesnelerle iliskiyi vesaire siddetle sorgular. Beden dinyanin
sorgulanma yeridir. Artik niyet gizel olanin olumlanmasi degil, tenin kiskirtmasi, bedenin
ters yUz edilmesi, tiksinti ya da dehsetin dayatiimasidir (2019, s. 43).

Le Breton’un da soyledigi gibi Body art’in bedeni estetik bir nesne degil, toplumsal normlara karsi kiskirtici ve
radikal bir sorgulama araci olarak gérmesi, 6zellikle bedeni Gzerinden bir farkindalik yaratmaya calisan kadin
sanatglilar tarafindan, iktidarin temsilde kadin bedenine atfettigi kusursuzluk ve gizellik degerlerinin tersine
bedenin fiziksel sinirlarini zorlayarak/gorunur kilarak kaliplasmis temsillerin elestirisinde yol gosterici olmustur
(2019, s. 43). Kadin sanatgllar cinsiyet rolleri, kimlik, iktidar, glizellik vb. bircok konuyu sorgularken 6zellikle kendi
bedenlerini kullanmislar ve bedeni artik sadece giizelligin olumlanmasi icin degil, yadsinan, iktidar tarafindan
dislanan, rahatsizlik veren ve olumsuz olarak tanimlanan 6zellikleri ile 6n plana gikarmaya baslamiglardir. Glzel,
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plrizslz, kusursuz olarak idealize edilen beden anlayisinin elestirilmesi ayni zamanda kadin bedeninin pasif bir
temsilden gikarilarak aktif, kimi zaman rahatsiz edici ve dondstirici bir séylem aracina donismesini miimkiin
kilmistir. Boylece beden artik kirilganligiyla, acilariyla, kusurlariyla, yasanmisligiyla vb. ele alinmaya baslanmis,
anti-estetik bedenler, kusurlu bedenler ve abject sanatin konusu haline gelmistir. Dogurmus, bozulmus, aci
cekmis, yaslanmis vb. bu nedenle de bir anlamda kusurlu hale gelmis bedenlerin gorindrlik kazanmasi, sanatta
ideal beden anlayisini temelden sarsmis ve idealize edilmis beden imgelerin belirleyiciligi ortadan kalkmaya
baslamistir. Boylece sanat tarihinde neredeyse 1960’lara kadar kendi bedeninin temsilleri Gizerinde s6z sahibi
olamayan kadinlar, feminist sanatin toplumda ve sanat alaninda yarattigi farkindaligin etkisiyle kendi bedenleri
Uzerinde s6z sahibi olma micadelesine girmisler ve bu muicadele dogrultusunda temsildeki ataerkil kaliplari
doéndstirme yolunda énemli adimlar atmislardir.

Bu baglamda sanat pratigi kadin bedeninin glzel, savunmasiz ve gligstiz oldugu yénindeki toplumsal kabullere
kars! bir tavir gelistirmis, 6zellikle abject kavraminin sanata dahil olmasiyla kadin bedeni bilingli olarak igreng,
tekinsiz ve tehdit edici bicimde temsil edilerek alisilagelmis algilarin altist edilmesi amaclanmistir. Abject ilk kez
Georges Bataille tarafindan kullanilsa da Julia Kristeva tarafindan yeniden ele alinan bir kavramdir. Kristeva’nin
kadin bedeninin ve cinsel atiklarin abject olarak tanimlamasiyla glzellik kavrami sanat pratiginde farkl sekilde
yer edinmeye baslar. Ozkazang, kadin bedeninin sanattaki bu abject ile baskici temsil pratiklerine karsi 6zellikle
estetik ile zitlastigini soyler (2022, s. 298). Yani abject sanatta beden, ideal giizel olarak degil girkin ve tiksindirici
olarak yansitilir. Ancak amag sadece bedenin tiksindirici yonine vurgu yapmak degil, iktidarin idealize ederek
glzellik kiskacinda tuttugu bedeni acilari, kusurlari, kirilganligi, yaslanmisligi vb. ile de ele alarak butin bunlara
dair disinmeye sevk etmektir. Boylece beden sanat araciliglyla sadece estetik bir nesne degil politik ve
varolussal bir alan haline gelir.

Bu anlamda ilgi ¢ceken calismalar yapan Kiki Smith, insan bedeninin salgilari, cirime vb. gibi “igrenc” olana
vurgu yaparak, parcalanmis uzuvlari, deforme edilmis ve yarali beden parcalarini vb. sanatin malzemesi haline
getirip ideal beden algisina meydan okur. Smith’in calismalari kadin bedeninin kendilerinden ¢alindigi ve kendi
alani olan bedenini geri kazanmasi gerektigine vurgu yapar niteliktedir.

Gorsel 5. Kiki Smith, 1992, Kuyruk/ Tale. Contemporaryart. URLS.
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Smith’in Tale (Kuyruk) isimli calismasinda, emekleme pozisyonundaki kadinin diskisi bedeninin bir uzvu olarak
tasvir edilir (Gorsel 5). Bu uzayan beden atigiile Smith, kadin bedenini bir arzu nesnesi olmaktan cikararak adeta
igrenilecek bir konuma getirip, kadin bedeninin gerceklikten uzak ideal beden séylemine karsi bir tavir sergiler.

Eril iktidar kadin bedenini, iktidar mekanizmalari cercevesinde denetimi altinda tutmak icin 6zellikle gtzellik
mitini her daim giindemde tutmak ister. Butler, kadin sanatcilarin kadin bedeninin temsilinin iktidar tarafindan
yonetilmesini degil, dilde, klltlrde, sanatta, siyasette ve yasamin her alaninda kadinlarin kendi temsillerini
yeniden insa etmeleri gerektigini belirtir (2020, s. 189). Miicadelelerle bir nesne olmaktan ¢ikarak 6zne olmayi
basarmis kadinlar artik kendi imgelerini de yaratabilecek duruma gelmistir. iktidarin kullandigi bircok temsil, -ki
buna tanrigalarla ilgili mitsel sdylemler de dahildir- artik bugtinin kadinlarinin gercekligini yansitmaktan ¢ok
uzaktir. Bugln kadinlar ne tanrica Kibele gibi dogurganlik ne de Venls gibi guzellik degerleri Uzerine
yasamaktadir. Ancak Braidotti, kadinlara tanriga temsilinden vazgecmeden 6nce onu yeniden sahiplenmeli ve
0z ile ilgili karmasikliklari yeniden ziyaret etmelidir der (2017, s. 222). Bu fikir sanat¢l Cindy Shermann’in
“History Portraits” adl serisi icin dogru bir yaklasim olurken, tanrica referansli sanatsal calismalar icin de temel
olusturur.

Gérsel 6. Cindy Sherman, 1989, isimsiz 216/Untitled 216. Contemporaryart. URL6.

Shermann’in 1988-1990 yillari arasinda yaptigl ve 35 fotograftan olusan “History Portraits” serisi, tarihte yer
etmis temalari yeniden yorumlamaya ve tarihsel normlari yerinden etmeye yonelik ¢alismalari icerir. Glichan’a
gore Sherman bu calismalariyla farkl tarihlere ait figlrlerin stirecle nasil tiketildigini ironik bir dille gbzler 6nline
sermis olur (2007, s. 31). Sanatcl, calismalarin aslindaki portreler yerine parodik otoportrelerini koyar (Gorsel
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6). Boylece Sherman, alan kaymalarini mimetik tekrarlarda konumlandirmanin 6nemine vurgu yapmis olur.
Braidottiye gore de Sherman, degisen temsilde kadinin konumlandirildigi yerlere dair elestirisini yine kadinin
oncesinde konumlandirildigl yer Gzerinden yapmis olur (2017, s. 222). Boylesi bir bakis acisiyla Venus gibi bir
glzellik tanrigasinin glinimuzde yasayan bir kadini temsil ediliyor olmasi anlamsizlasir.

Kadinin temsilinde tanrigalarin kullaniimasi feminist alanda farkh tartismalara da yol agmistir. En ¢arpici 6neri
feminist yazar Luce irigaray’dan gelir. irigaray “Sexes and Genealogies” makalesinde, kadinin cinsiyetini ilahi
olarak ifade edecek bir temsil olmadigini ve iktidar tarafindan yonlendirilmis ve tanri hakimiyetine gegilmis bir
diizende kadinlarin yeniden ilahi bir tanrica yaratmasi gerektigini sdyler. irigaray, kadinlarin bugiin kendilerini
yansitabilecek bir tanricadan mahrum birakilmalarinin onlari birbirinden ve kendilerinden koparan modellere
uymaya zorladigini ve bu durumun ileriye dogru gitmelerini, sevgi, sanat, dusiince, ideallerini gergeklestirme
yolunda ilerlemelerini engelledigini soyler (1993, s. 64). Ancak bu 6neri bir taraftan temsil acisindan sembolik
birligi mimkun kilmasi yoninden glcli bulunsa da tanrigcayl bedenlestirme fikri radikal bulunur. Bircok yorumu
“Divine Love: Luce irigaray, Women, Gender and Religion” isimli kitabinda toplayan Morny Joy, irigaray’in
Onerisini geleneksel dinle yarismak oldugunu sdyler ve erkek gelenegini taklit etme riskiyle karsi karsiya kaldigini
belirtir (2006, s. 51-141). irigaray’in bugiine ait bir tanrica yaratma tezi, gelenegin tanri tanimini reddetmek
isterken onun yerine koydugu disi ilah, gelenegin merkezinde yer alan erkek/disi ikililigini strddrir. Diger
taraftan Hekman, bu disi ilah yani tanricanin, annelikle siki bir iliski icinde olmasi nedeniyle kadinin tanimini
daraltigini ve feminist teorinin merkezinde yer alan kadin gesitliligini inkar ettigini soyler (2019, s.124).

Kadinlarin kendi bedenlerinin hakimiyetini ele almak, kendi temsillerini olusturmak ve iktidarin baskilarindan
kurtulabilmek icin birlik ve beraberlige ihtiyaci oldugu aciktir. Ancak bu bir tanrica semsiyesi altinda olacaksa da
temsildeki tanriganin gercek bir kadini degil eril iktidarin kurgusuyla varedilen kadini yansittiginin farkinda olmak
ve tanriga temsilini kadinligin gercekligiyle yeniden ele almak gerekmektedir. Tanrica mitlerinin eril kurgusunun
gercek kadinliktan uzak oldugunun farkina varan kadin sanatgilar, tanrigaya dair gercek imgelerle ve gergek
kadinlik deneyimleriyle yeniden bagdastirmak ister. Eril iktidarin hakimiyetinden oncesi olarak kabul edilen
Anaerkil doneme ait ilk tanriga rnekleri “toprak ana” olarak karsimiza ¢ikar. Toprak ana, birgok tanriganin
prototipi ve tanrica kavraminin en erken bicimidir. Leeming Page’e gore , doguranlar olarak kadinlar, Grlin veren
toprak ile iliskilendirilir (2020, s.25-33). Bu iliski kadin bedeninin doga ile bagina ve yaratici yonine vurgu
yaparken kadin bedenini evrensel bir ifade aracina dontstirir. Bu anlamda Ana Mendieta “‘Silleta "’serisindeki
calismalarinda bedeni ile toprak, tas, camur ve dogaya ait malzemelerle arasinda 6zsel bir bag kurarak sanatina
dahil eder (Gorsel 7). Mendieta, calismalarinda dogum-6lim, doga-kadin, toprak-beden vb. temalar arasinda
baglanti kurulmasini saglar. Doga-anaya donen bedene gonderme yapan ve anaerkil kiltirdeki rittelleri
cagristiran bazi calismalarinda beden imgeleri icindeki bosluk temsilde kadinin Tanriga atalari ile arasinda
olusturulan anlamsal bosluga da vurgu yapmis olur. Mendieta, tanrica figlrlerini kendi hikayesiyle yeniden
yorumlayarak onlari dislamak yerine sahiplenmistir. Boylece tanricayi kadin deneyiminin ve direnisinin aracina
dondstirmistar.
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Gorsel 7. (Ustte) Ana Mendieta, 1981, Silueta dizisinden Isla/Isla. Artsy. (Solda) Ana Mendieta, 1973-77, Silueta dizisinden
isimsiz/Untitled. Artsy. (Sagda) Ana Mendieta, 1976, Silueta dizisinden isimsiz/Untitled. Artsy. URL7.
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Beden temsili son dénemde ¢ok katmanli (yalnizca kadin erkek ikililigi degil, querr kimlikler, irk, gég, engelli
beden, protez, dijital beden vb sanata dahil olmus) bir hal almis ve bedene ve temsiline bakis degismistir.
Amerikali sanatgi Carolee Schneemann, kadin bedeninin sanat ve toplumdaki temsillerine dair sorgulamalar
yapan calismalar gerceklestirirken tanrica mitine de gdénderme yapar. Ornegin Schneeman’in 1975 yilinda
gerceklestirdigi “interiorScroll/icsel Yazi” calismasi tanrica miti ile bagdastirilan dogurganlik ve kutsal bilgi ile
bag kurar. Ayrica Schneemann, bedeni sadece temsil edilen birsey olarak degil, sergilenen ve yasayan birsey
olarak ele alan calismalar gerceklestirir. Bedenin yasayan, deneyimleyen, dénlsen ve cesitlenen birsey oldugu
vurgusu tanriga temsillerinin dénisimiine de etki etmistir. Ornegin fotograf sanatcisi Jonathan Thorpe, 2014'te
gerceklestirdigi “Heather’in Ronesansi” isimli calismasinda Botticelli'nin “Venlsin Dogusu” tablosunu hastane
ortamina uyarlayarak yeniden kurgulamistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Jonathan Thorpe, 2014, Heather’'in Ronesansi/ The Renaissance of Heather. Thephoblographer. URLS.

Calismanin merkezinde Vendis ciplak ve kel olarak konumlandiriimistir. Etrafi hemsire ve doktorlarla gevrilidir.
Venis'ln giysileri ve sari perugu yerde durmaktadir. Calismadaki Venus bir eliyle cinsel organi, diger eliyle
goguslerini tutmaktadir. Hemsire ise Venls’e hastane onlugini 6rtmeye calismaktadir. Sanatcl, bu ¢alismasinda
bedenin hastalik gibi bir gerceklige sahip oldugunu hissettirirken, guzelligin temsilcisi Venls’G kullanarak
glzelligin belirli kural ve o6lcltlere dayal olamayacagina, kadinin ve bedeninin hayata dair deneyimlerle ele
alinmasi gerektigine vurgu yapar. Tanrica Venis'Un kadinlarin temsili olarak kullanilacaksa kadin bedeninin
bitun gercekligi ile temsil edilmesi gerektigine dikkat ceken bu calismada oldugu gibi artik kadinlar tanrigayi
gercek kadinlik deneyimleri ile birlestirerek glicli metaforlarla yeniden yorumlayabilirler.

Jonathan Thorpe’un “Heather’in Ronesansi” adli calismasinda oldugu gibi, ginimizde kadin bedeni yalnizca
idealize edilmis bir estetik form olarak degil, kirilganlig, hastaligi, yasanmisligi ve direnciyle butinldkla bir
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deneyim alani olarak ele alinmaktadir. Kadin bedeninin bitin gercekligi ile temsil edilmesi bu noktada
anlamhdir. Nitekim kadina dair tim mitlerin oldugu gibi tanrica mitlerinin de artik toplumsal normlara uyan
simgeler olmaktan cikarilip, kadinlarin gercek yasamlarina, acilarina ve giiclerine temas eden semboller haline
getirilmesi, alternatif anlatilar gelistirilebilmesi ve kadin deneyimlerinin ¢ok sesli, cogulcu bicimlerde ifade
edilebilmesi acisindan 6nemlidir.

TUum bu 6rnekler, kadin sanatgilarin bedenlerini politik, kiiltirel ve sanatsal bir ifade alani olarak kullanirken ayni
zamanda ataerkil temsilleri nasil elestirdiklerini ve dondstirdiklerini gostermektedir. Tanrica mitleri de dahil
olmak Uzere kadinhk temsillerini gercek kadinhk deneyimleriyle iliskilendirerek giicli metaforlarla yeniden
yorumlayan kadin sanatgilarin calismalari, bu anlamda hem iktidar iliskilerinin hem de 6zglrlesme cabalarinin
bir aynasi olarak degerlendirilebilir.

3. Sonug¢

Antik donemde ¢ogunlukla dogurganlik, bereket ve dogayla 6zdeslestirilen; klasik Yunan’da (oranti, glizellik vb)
idealize edilen; Orta Cag’da Hristiyanhgin etkisiyle erotik temsillerin disinda giinahlardan arinmis kutsal, saf ve
daha c¢ok bir anne rollyle betimlenen; Rénesans’ta idealize edilmis bir estetik nesne olarak yeniden 6n plana
¢ikan; Modernizmde kimi zaman bilingaltinin, i¢ dinyanin, bireyselligin bir ifadesi olarak bigimsel bir sorgulama
aracina donusip soyutlanan, deforme edilen hatta parcalanan; 1970’lerden sonra 6zellikle bedenini yeniden
sahiplenen feminist sanatgilarla bir direnis alanina dontserek kimligin, biyolojik ve toplumsal cinsiyet
tartismalarinin bir sahnesi olup pasif bir nesne yerine aktif bir 6zne haline gelen; Cagdas Sanatta beden
politikalarina karsi gelistirilen yeni sdylemlerle (bedenin performatif yapisi, dijital bedenler, cyborg temsilleri
vb.) artik sadece cinsiyetle 6zdeslestiriimesine karsi cikilan ve cesitli tartismalarla yeniden glindeme gelen
bedenin sanattaki temsiliyeti, kiltirel ve estetik boyutunun yani sira ideolojik bir cercevede degerlendirilebilir.
Bu noktada sanat tarihindeki kadin temsilleri, yalnizca estetik tercihler olarak degil, ayni zamanda iktidar iliskileri
baglaminda toplumdaki kadin algisinin tarihsel, kiltirel ve ideolojik déntsimlerine isaret eden bir yansima
olarak ele alinabilir. S6z konusu temsiller, kadin bedeninin ve kimliginin anlamlandiriimasinda ¢ok katmanl,
catismali ve politik bir temsil alani olusturmasiyla sanatin yalnizca estetik yonini degil, ayni zamanda toplumsal
cinsiyet iliskilerindeki belirleyici rolint géruntr kilar.

Kadinlarin kendi temsillerini dogru bir bicimde ele alabilmeleri icin mevcut eril temsil sisteminin gercek anlamda
kadini temsil etmediginin farkina varmalari, geriye dénip temsillerini yeniden goézden gecirmeleri ve erkegin
cikarlarina hizmet eden temsiller yerine kendi temsillerini yaratmalari gerekmektedir. Baska bir deyisle kadinlar
kendi temsillerini yaratirken kendilerinin belirledigi temsil bicimleri ile var olabilmek icin dnce erkek temsil
sisteminin kadini toplumda nereye koydugunun farkina varmaldir. Kadinin magdur, pasif, bedeninin fizikselligi,
seyirlik nesne vb. kaliplasmis ve her seferinde erkegin ¢ikari dogrultusunda degisen temsillerden kurtulabilmesi
icin eril iktidarin eline gegmeden 6nceki kadin temsillerini-ilk mitleri- de sahiplenerek ve yeniden ziyaret ederek
yaratici kavramlarla temsili yeniden kurmasi gerekir. Ozellikle kadina, bedeni tzerinden kiltirel anlamlar
yukleyen, bedeni Gzerinden hakimiyet kuran ve bedeni bir insa alani olarak géren/gosteren eril temsil
sisteminde, bedeni bir anlamlandirma alani olmaktan ¢ikararak yeniden kavramak gerekir. Kadin bedeninin
temsilde kullanimina dair déntsimlere ihtiyac oldugunu soéyleyen Braidotti'ye gore; boylesi donustmler icin
acil olarak alternatif anlatilar gelistirmek, yeni imgeler ve yeni disinme bigimleri icat etmek gerekmektedir
(2017, s. 22-34).
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Bu yaklasim, kadinlarin mevcut temsil kaliplarini sorgulamalarina ve kendi deneyimlerine dayanan yeni anlatilar
Uretmelerine zemin hazirlamistir. Kadin bedeninin gizelligini merkeze alarak temsil bigimleri yaratan ve bu
glzellige tanrisal degerler yikleyen iktidarin dayattigi alginin kadinlarin gercekligi ile bir baginin olmamasi her
alanda elestirel bir tutum gelistirilmesine yol agmistir. Yeni imgeler ve yeni disliinme bicimleri icat etmek icin
eril iktidar tarafindan kurgulanan her tirli mitsel sdyleme karsi elestirel yorumlar getirmek ve bu séylemleri
donlsturerek yeniden yorumlamak, 6zellikle sanat alaninda kadinlarin 6znel deneyimlerini gérindr kilan yeni
ifade olanaklarina kapi aralamistir. Zamanla bedenlerinin kendilerine dayatilan bir temsil alanina déntstiginin
bilincine varan kadinlar, iktidarin kadin bedenini glzellik gibi dar bir cercevede tutmak icin yarattigl her tirld
temsil bicimine karsi hem 6rgitsel hem de sanatsal anlamda gl bir karsi durus sergilemisler ve boylece pasif,
nesnelestirilmis bir beden anlayisi yerine bedeni 6znelestiren sanatsal pratiklerle temsiliyetin sinirlarini

zorlamislardir.
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