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AHMET UMIT’IN BEYOGLU RAPSODISI’NDE MEKAN OLARAK
“BEYOGLU”

Hiiseyin YASAR*

OZET:

Asil adi Pera olan Beyoglu, gayri miislimlerin ¢ogunlukta oldugu bir yer
olarak bilinir. Beyoglu bu nedenle ayr1 bir kimlikle ortaya c¢ikmis ve hep
Istanbul’un aykir1 bir yiizii olarak kalmistir. Barindirdig1 farkli insan tipleriyle ve
mekanlariyla sehrin belki de Tirkiye’nin Bati’ya bakan ¢ehresi durumundadir.
Ancak bu yapt 1940’lardan sonra degismektedir. Ahmet Umit, Beyoglu
Rapsodisi’nde bu degisim ekseninde yasananlari igliyor. Semtin yeni durumunu
‘varoglagan Beyoglu’ kavramlastirmasi gergevesinde sorgulayan yazar, mekanin
eski kimliginin goz ardi edildik¢e kiiltiirel dokunun da kayboldugu diisiincesini
egemen kilmaktadir. Onceden sanat erbabinin kaldig1 ve kiiltiirel aktivitelerin
yogunlukta oldugu mekan simdilik kirli iliskilerin yuvasina doniismiistiir.
Calismamizda mekan kavrami c¢ergevesinde Beyoglu’'nda yasanan olumsuz

degisimi ve sonuglarini inceleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Umit, mekan, Beyoglu, Beyoglu Rapsodisi,

Istanbul
IN AHMET UMIT’S BEYOGLU RAPSODISI PERA AS A ESPACE
ABSTRACT:

Beyoglu which main name is Pera, is known a place that mostly non- muslim
live. That is why Beyoglu has appeared with a different identity and always has
remained as a contrary face of Isatanbul. It is in a position of the face that looks
to the west, of the city maybe of Turkey. Neverteless, this compossition has been
changed after 1940’s. Ahmet Umit in the Rapsodi of Beyoglu, processing these

what happeneld in the change the axis. The author, that questioning the new
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position of the district in a framework of conceptualization of Beyoglu that
become Suburb, sovereign as long the idea of loosing of the cultural tissue is
ignored as the previous idantity of the place. In the place where the art
community was staying and intensively Cultural activities was taking place, the
place has turned a nest of dirty relations. We will examine the result of the
negative change that happened in Beyoglu, in our work in the framework of place

concept.

Key Words: Ahmet Umit, Espace, Pera, Rapsodisi’s Beyoglu Istanbul
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1- Giris

Arapga ‘kevn’ kokiinden tiireyen mekan kelimesi yer, mahal, ev, oturulan yer
anlamlarina gelir (Develioglu, 2003, s. 604). Tiirkce akademik metinlerde ¢ogu
zaman mekan yerine “uzam” soézciigii de kullanilmaktadir. Bazen her iki sézcuigi
ayni metinde bulmak da miimkiindiir. Kurmaca metinlerde, mekanin farkl
islevleri bulunmaktadir. Romanda mekan unsuru en genis anlamda, “olaylarin
cereyan ettigi c¢evreyi tanitmak”, “roman kahramanlarini ¢izmek”, “toplumu
yansitmak” ve “atmosfer yaratmak” gibi islevlerde kullanilir (Tekin, 2001: 129).
Bu baglamda, mekan karakterlerin toplumsal c¢evrelerini, ruhsal ve kiiltiirel

yapilarini betimlemede yazara olanak saglamaktadir.

Her metin, olaylari, mekansal ve zamansal bir ¢erceveye yerlestirerek aktarir.
Entrik yap1 anlatic1 pargalarla belli bir siirenin (durée) i¢inde gecer; metindeki
betimsel pargalar da bu yapiyr mekanla bulusturur. Bu baglamda roman ve dyki
kurami1 i¢inde mekanin dnemli bir yeri vardir. Kahramanin eylemlerini kayit altina
alan bir kategoridir. Olay orgiisii, zaman ve kisilerin yan1 sira mekan, tahkiyeli

eserlerde kurucu bir 6gedir. Hem anlati kisilerinin kimliklerinin, kiiltiirel ve
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ekonomik durumlarinin ortaya konulmasinda hem de eylemlerin somutlagtirilmasi
noktasinda mekan iglevsel bir 6zellige sahiptir. Kurgusal yapitlarda acik ve kapali
mekan tirlerinden hangisinin yeglendigi, se¢ilen mekanlarin simgesel
anlamlarinin olup olmadigi {izerinde durulan meselelerdir. Bu romanda da yazar,

romani mekani, baskisinin bakis agisiyla betimler.
2. Beyoglu Rapsodisi’nde Mekan

Beyoglu Rapsodisi’nde her sey li¢c arkadastan biri olan Kenan’in 6liimsiizliige
olan tutkusuyla baglar. Beyoglu'nda yasayan Kenan, o&liimden sonra
unutulmamayi, Olimsiizlesmeyi hedeflemektedir: “Cocuklariniz da dlecek,
insanlar bizi unutacak. Yiiz yil, bilemedin yiiz elli yil sonra kimse bizim
yasadigimizi bilmeyecek. (..) Kenan Sorgun diye bir adamin gegtigini bilsinler
istiyorum” (Umit, 2003: 36). Oliimsiizlesmenin en iyi yolunun da hayatta iken
cesitli edebi ve kiiltiirel aktivitelere imza atmaktan gectigi inancindadir. Bu
baglamda Kenan, arkadaslar1 Selim ve Nihat’in biitiin 1srarlarina ragmen
Beyoglu’nda islenen ancak aydinlanamayan cinayet fotograflarindan olusan bir
sergi agmay1 diisiiniir. Fotograflar1 dnceden tanidigi bir polisten almay1 basarir.
Ancak iki cinayet fotografi arasindaki benzerlik, Kenan’1 cinayetlerin ayn1 katil
tarafindan ilendigi sonucuna gétiriir. Boylece Kenan, fotograflardan hareketle bir

anda kendini Beyoglu’nda bir polisiye seriivenin iginde bulur.

Cinayetleri aydinlatmaya c¢alisan Kenan, baskahraman Selim ve Nihat
cinayetleri ¢6zmeye ¢alisirken mekanlar1i da, betimlemislerdir. “Ben anlatic1”
Selim’in bakis agistyla kurgulanan olay Orgiisiinde, mekan simgesel bir deger
olarak Oncelenmigtir. Romanda, adindan da anlasilacagi gibi mekan agirlikli
olarak Beyoglu’dur. Beyoglu, kurgunun gectigi ve yasanan zamanin ilk ve dnemli
mekanidir. Beyoglu kisilestirilmistir. Bir insandan bahsedilircesine edebiyat
dilinin sinirlar1 ¢ergevesinde Oykiilenmistir. Giiven Turan’in kullandigi ‘Roman
Kentler” (1996: 255) ifadesi bu romanda “Roman Semtler’e doniismektedir.
“Roman Semt” olarak Beyoglu, ruhsal ve bigimsel olarak olay orgiisiiniin mihenk
tasidir. Olay orgiisiiniin sekillenmesinde rol oynar. Hemen sunun altini ¢izmek

gerekir ki Ahmet Umit, sadece bu yapitinda degil Kukla, Kavim gibi kurgusal
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yapitlarinda da bu semti mekéan olarak kullanir. Romanda, ‘roman semt’in her
caddesi her sokagi arsinlanmistir. Olay 6rgiisii agirlikli olarak Beyoglu’nun Balo
Sokak, Istiklal Caddesi, Mis Sokak, Kiigiikk Parmakkap1 Sokak, Karanlik Bakkal
Sokak gibi “agik mekan”larda gegmektedir. Vaka zincirinin baglama ve gelismesi
buralarda gerceklesir. Isimleri gecen diger Istanbul semtleri ise geri planda
(background) yer alir. Beyoglu ve ¢evresinin disinda kalan yerler birer ara

mekandirlar.

Beyoglu, romanin bagkahramani ve anlaticis1 olan Selim’in yasadigi semttir.
Mekan betimlemeleri Selim tarafindan yapilir. Selim, gonillii dedektif olarak
cinayeti ¢6zmeye calisirken karsilastigi mekanlart betimler. Bu anlamda mekan
tasvirleri kahramanin tarihi bilgileriyle yogurdugu ilk izlenimleridir. Bazi
mekanlarin verdigi izlenim, 6zellikle tarihsel ve dinsel yapilar, Selim’i ¢epegevre
kusatiyor. Selim, adeta ‘kent ¢arpmasina’ (Turan, 2005: s, 70) ugramistir. Tipki
bazi kentler gibi bu semt de roman kisilerini ele gegiriyor ve o kisileri kendilerine
dontstiiriiyor. Burada Beyoglu, sadece bir mekan degildir; ayn1 zamanda kitabin
neredeyse baskahramanidir. Beyoglu, Kisilerin yasamimi, birbirleriyle iliskilerini

bir romanin en giiglii kisisinde goriilen ¢arpicilikla belirler.

Polisiye tiirii igine giren bu romanda betimlemeler, ritmi yavaslatmiyor.
Maceranin i¢ine ustalikla yerlestirilen mekan tasvirleri okuyucunun merakini
kamgciliyor. Romanin ilk baginda yiizlerce yillik geriye doniislerle Beyoglu’nun ne
kadar ‘kadim’ bir mekan oldugu duyumsatilir. Burada anlatilanlarla, Beyoglu’nun
yiizlerce yillik tarihine yolculuk yapilarak semtin ge¢misi, mitolojik bir fonla
ortaya konulur: “Pera mezarliklarin ve baglarin yer aldig: kirlik bir bolgeymis. Bu
baglik, bahgelik tepelige yerlesik yagsamin gelmesini saglayan ilk adim Fransizlar
tarafindan atilmis. Fransiz sarayir olarak adlandirilacak olan elgilik binast XVI.
Yiizyilin sonlarinda bu bodlgede insa edilmis. Fransizlari, Venedikliler,
Hollandalilar, Ruslar ve Ingilizler izlemis. Elgiliklerin ¢evresine ticaret erbab1 da
konutlarin1 yaptirmaya baslayinca, su an da {lzerinde yiiriimekte oldugum
Pera’nin, giiniimiizdeki adiyla Beyoglu’nun dogumu gergeklesmis” (Umit, 2003:

231). Anlatici, Beyoglu ve gevresini tasvir ederken, tiim mekani tarihi ve bugiinii,
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biitiinsel olarak sergiler, kiiltiirel ve politik gelismelerle biitiinlestirir. Bu tasvir

bi¢imi sayesinde okuyucu, sz konusu mekani adeta canli bir insan gibi algilar.

Roman boyunca yazar keskin ¢izgilerle ‘Eski Beyoglu’ ve ‘Yeni Beyoglu’
tabirleri etrafinda kavramlagtirmaya gitmektedir. Bu baglamda ‘Eski Beyoglu’
daha ¢ok tarihi ve kiiltirel mekanlariyla 6n plandadir. Yazar bu sekilde
Beyoglu’nun tarihi ge¢misini, eski sakinlerini romanin giindeminde tutmaktadir.
Semtteki Kkiliselerin sayica camilerden ¢oklugu buranin 6nceden Hiristiyan
miitedeyyin insanlarin ¢gogunlukta oldugu izlenimi egemen kilmak istenilmektedir.
Yine betimlemelerde biiyiikelgiliklerin ¢ok olmasi buranin &nceden Istanbul’un
politik arenasinda etkin gii¢ oldugunu kanitlamaktadir. ‘Yeni Beyoglu’ ise belirgin
cizgilerle ‘Eski Beyoglu’ndan ayrigmaktadir. ‘Yeni Beyoglu’nda her sey ‘kirli’ ve
‘¢irkin’dir. Selim’e gore sokaklardaki kirliligi ve cirkinligi her sokagin los 15181
orter. Semtin yeni profili Selim’de olumsuz hava estirir. Beyoglu’ndaki cinayet
fotograflart bu havay: firtinaya doniistiiriir. Mekénin yeni yiiziinde giizellik adina
¢ok az unsur vardir. Sokaklarin 6rtmeye ¢alistigi yozlagsmanin sebebini mekanin
degismesinde ve baskalagmasinda bulur. James Joyce’un yapitlarinda Dublin’in
modernizmin olumsuzluklarini sembolize etmesi gibi Beyoglu da gogiin ve
degisimin tim olumsuz yonlerini simgeler. Zorunlu goé¢ ve degisim iki kilit
kelimedir. Bu nedenle g¢alismamizda ‘degisim’in Onemini vurgulamak ig¢in bu
sOzciigli Dbiitlin  bagliklara tasidik. Romandaki mekénlar1t Degisim/“Frenk
Beyoglu”ndan “Varos Beyoglu’na, Degisim/ “Kiiltiirel Beyoglu”ndan “Ticarilesen
Beyoglu”na ve Degisime/Yozlasmaya Direnen Mekéanlar olmak iizere ii¢ baslik

altinda isleyecegiz.

2.1. Degisim/ “Frenk Beyoglu”ndan “Varos Beyoglu”na

Beyoglu’nda tarihi ve kiiltiirel mekénlarin degismesi romanin her boliimiinde
islenmistir. Anlatici, roman-semt kavsaginda bir cinayeti ¢6zmek i¢in ugradigi
Beyoglu’'nun agik ve dar mekanlarini realist bir bakis agisiyla betimler.

Betimlemelerde 6ne ¢ikan ana izlek, mekansal anlamdaki olumsuz degisimdir.
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Degisimle beraber sokaklardaki dingin ve erdemli ortam vyerini kaotik bir
atmosfere birakmistir. Bu semtin her sokagi her kahvehanesi adeta Istanbul’un
sonradan kurulan kenar semtlerini andirmaktadir. Genel goriiniiste binalarda
bakimsizlik ve c¢arpik kentlesmenin izleri goze carpmaktadir. Binalarin ¢ogu
bakimsiz ve oturulamaz haldedir. Semtin mekanlarina sinen kokusmusluk,
seviyesizlik ddeta insanlara sirayet etmistir. Toplumsal degisim, mekandan insana
dogru kendisini daha giiclii bir sekilde hissettirir. Barakalar1 andiran izbe ve los
binalarda, gece karanliginda yoksullarin, kahramanin 6niine atilip ‘argo bir lisan’
ile ekmek parasi istemeleri, semtin yeni yiiziiniin vahametini belirginlestirir.
Burada mekin betimlemeleri fonksiyoneldir, dekoratif degildir. Bazen terk
edilmis izlenimi veren bakimsiz binalarda a¢ ve kimsesiz insanlar barinmaktadir.
Burada yazar, sadece dis tasvir yapmamaktadir. Ayni zamanda ic¢sel yapiyr da

yansitmak istemektedir.

Romanci Beyoglu’nu ve oradaki diger mekanlari hem olaylarin cereyan ettigi
yeri anlatmak, yani ger¢ek anlamda; hem de toplumu ve buradaki atmosferi
yansitmak i¢in sembolik anlamda kullanmistir. Romanin kisi ve olaylar1 adeta
Beyoglu’nun viicut giymis halleridirler. Olaylarin ¢esitli, gizemli, karmasik
olmasi yazarin mekani Beyoglu olarak segmesinde etkili olmustur. Yazar mekanin
bu 6zelligini “Beyoglu’nun her caddesi, her sokagi, her ¢ikmazi, her gecidi ayri
bir maceradir” (Umit, 2003: s 56) sozleriyle dile getirir. Olay orgiisiiniin her
halkasinda mevcut olan c¢esitli siniflari, kigileri ancak Beyoglu’ndaki ¢esitli
mekanlar temsil edebilir. Bu anlamda Beyoglu Rapsodisi’nin anlattigi temelde
Beyoglu’nun romanidir. Hayat hikayeleri verilen insanlar ve yeni toplumsal
iliskiler kentin gegirdigi tarihsel siireci ve siluetini daha da belirginlestirmek
icindir. Bu nedenle mekan “bir 6zne kadar y6nlendirici, yol gosterici”dir (Narli,
2002, s. 99). Bu cergcevede mekanin yasadigr donlsiimler, insanin igsel
diinyasinda karsilik bulur. Bu da, yasanilan cografya ile kahraman iligkisinin

ortiik bir diizlemde gelistigini gdstermektedir.

Metin boyunca toplumsal doniisiimiin mekandaki gostergelerini, sokaklarda

gosterilmektedir. Bu anlamda, Beyoglu’nun her sokaginda her caddesinde varos
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semtlerinin yasam ¢izgilerini gérmek miimkiindiir. Bu ¢izgilerin en iyi goriildigi
yerlerden  biri  “Karanlik  Bakkal Sokak”tir.  Burasi, Beyoglu’ndaki
gecekondulagsmanin sembol mekénlarindan biridir. Binalarin bakimsizligi bunu
kanitlamaktadir: “Karanlik Bakkal Sokak, yipranmis binalari, delik desik yolu,
karsidan karsiya gerilmis iplerde sallanan c¢amasirlari, toplumun en altinda
yasayan insanlariyla tipik bir Tarlabasi sokagiyd:” (Umit, 2003, s. 330). Altyap1
sorunu ve insanlarin parasal sikintilar1 varos semtlerindeki alisik manzaralari
ortaya cikarmaktadir. Mekansal bozulma insanlara da sicramistir. Insanlar bu
degisimi kaniksamislardir: “Heniliz gece makyajin1 yapmamis bir travesti
penceresinden sarkmig, alt kattaki bagi1 ortiili Mualla ablasiyla muhabbet
ediyordu. Mualla abla’nin st kattaki komsusunu yadirgarmis gibi bir hali yoktu”
(Umit, 2003, s. 330). icinde bulunduklar: sartlar1 kaniksayanlar sadece “Karanlik
Bakkal Sokak” sakinleri degildir. “Sakiz Agaci Sokagi” esnafi da cevrelerinde
yasadiklar1 yozlasmayr kabullenmis gériiniirler. Ig¢inde barindirdigr farkli
mekanlar dolayisiyla yazarin “Beyoglu’nun 6zelliklerini tasiyan bir cadde” olarak
nitelendirdigi bu sokak, giindiizleri farkli geceleri farkli bir kimlige biiriiniir.
Gindiizleri esnafin isiyle giiciiyle ugrastigi bu cadde, gece yaris1 “barlarda,
meyhanelerde, birahanelerde kafayr ¢ekmis inanlar alinarak ge¢meye baslarlar,
zaman zaman sarhos naralarina, kanli bicakli kavgalara, uyusturucu satiglarina,
fuhus pazarliklarina sahne olan cadde, sik sik polis ya da ambulans sirenleriyle
yankilanir” (Umit, 2003, s. 56). Gece yasanan sapik iliskilerin meydana ¢ikardigi
gliriiltii, giindiize de uzanir. Erkek erkege cinsel iliskinin sonucunda ¢ikan para
anlagsmazlig1r sik sik giriiltiiye yol agar. Anlaticiya gore esnaf, bu tir olaylara

aliskin oldugundan olanlara giilimser.

“Karanlik Bakkal Sokak”inda bulunan kahvehane 6nemli bir kapali mekandir.
Burada yozlasmanin ilk belirtileri géze ¢arpar. Bu mekéanin dis goriiniisiinden de
kiltiirli  insanlarin  bulusma yeri olmadigin1  anliyoruz. Tipki varos
kahvehanelerindeki manzaray: ¢agristirmaktadir: “Bir zamanlar bej rengi oldugu
anlagilan kirli duvarlarda Atatiirk’iin sivil giyimli resminin yani sira ibrahim

Tatlises, Miisliim Giirses, Mahsun Kirmizigiil gibi sarkicilarin posterleri asiliydi”.
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(Umit, 2003, s. 330). Yani sokaga tipki diger kenar semtlerde oldugu gibi
“arabesk atmosfer” egemendir. Kahvehanenin yasadigi kiltiirel yozlagma
Beyoglu’nun bagina gelenlerden farkli degildir. Osmanhida “sosyal ve kiltiirel
hayatin en onemli yapi1 taglarindan” (Caglak, 2009, s. 468) olan kahvehane,
anlamsiz bir oturma yeri olmugtur. Bir zamanlar, muhabbet ve eglence yeri olan
bu mekanlar, simdilik karanlik iligkilerin ¢evrildigi, oturanlarin kiiltirel

derinlikten yoksun oldugu zula yerlere doniismiisler.

Beyoglu'nun kadim kimliginden uzaklastigini gdsteren yerlerden biri de
“Kiigiik Parmakkapi Sokagi’dir. Olay orgiisiinde iki yerde adi gegen Sokak, yeni
taginanlarla beraber taninmaz hale gelmistir. Ozellikle yeni sakinlerin maddi ve
kiltirel diizeylerinin diisiik olmasi, sokagi 6liimiin kol gezdigi bir yer haline
getirmistir: “Kii¢iik Parmakkap1 Sokak’ta iki kisiyi kursunlamislar. Ikisi de aninda
O0lmiis. Katil elini kolunu sallaya sallaya ka¢mis... Tinercisi, uyusturucu
bagimlisi, gaspgisi, yankesicisi, psikopati, manyagi...” (Umit, 2003, s. 96).
Onceleri birer kiiltiir merkezleri olan yerler simdi “su¢ yuvas1” halini almislar.
Bagkahraman Selim’e gore lambalar1 bile ‘pusarik’ ve ‘korkakg¢a’ yanan bu

sokaklar ¢ok degisik insanlar1 barindirir.

Ayni sokagin bir baska manzarasi tehlikenin boyutlarini goézler Oniine
sermektedir. Asagida aktarilan iki olumsuz insan profili kiltiirel yozlasmanin en
onemli delilidir. “Yandaki bakkalin Oniinde iki alkolik, gazete kagidiyla
kapladiklar1 saraplarini agir agir yudumluyorlardi. Heniiz vakit ¢ok erken
olmasina ragmen karsidaki bardan yayilan miizik, tiim sokagi dolduruyordu. Tam
Onlimiizden saglarini mor, yesil, pembe renklere boyamis, tuhaf giysili li¢ kiz

sigaralarinin dumanini savurarak gegtiler” (Umit, 2003, s. 176).

Ayhan Isik Sokagi’nin durumu yukaridaki iki mekandan farksizdir. Gog
eksenli degisim burayr da eski kimliginden uzaklastirmistir. Burasi evsiz
insanlarin siginma yeri olmustur. Asagida baskahraman Selim ile karanlik kuytu
koseleri mesken etmis kisiler arasinda gecen diyalog tablonun vahametini ortaya
koyuyor: “Pist pist” diye bir ses duydum. Basimi ¢evirince, Beyoglu’nda gegen

ylizyildan kalmis, dmriinii tamamladigindan ya da komsumuz Madam Erifili’nin o
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giizelim kagir evi gibi daha fazla daireli bir apartman haline getirilmek igin
bosaltilan eski bir binanin girisinde kucak kucaga yatan insanlar gordim.
Giysileri, elleri, kollari, baglari, bedenleri 6yle i¢ i¢ce gec¢misti ki kag¢ kisi
olduklarini ¢ikaramadim. Iglerinde biri dogrulmustu. Bu bana seslenen kisi

olmaliydi. Basinda koyu renkli bir bere vardi.
“Beybaba, bir ¢corba parasi versene!

Onun sesine dtekiler de uyanmislardi. insan gériiniimiinde, insan gibi konusan
ama karanlikta ac¢ kurtlar gibi parildayan gozleri, yirtik pirtik giysilerinin
altindaki yarali, hasta bedenleriyle sanki baska bir diinyadan gelmisler gibi tuhaf

goriiniiyorlardi. Duraksadigimi gériince, konusan cesaretlendi.

“Hadi be beybaba, kayint1 yapacagiz. Cik bir sakal. Corba igicez valla, tiner
miner yok!” (Umit, 2003, s. 139). Parcada semtin insan iliskilerinin heniiz
kristallesmedigini gostermektedir. Olay birimlerinin akiginin diyaloglar yoluyla
yapilisi, “Ben anlatict’’nin mekdn boyutunda karakter yaratma c¢abasinin

sonucudur.

Yazar, mekansal degisimin sebebini insansal gbc¢e bagliyor. Mekanin asil
sahiplerinin yerlerini terk edisini ve yerlerine baskalarinin gelisini yozlagsmaya
yol a¢tig1 diisiincesini metnin i¢ine igkinlestirir. Metin boyunca Beyoglu’nun asil
sahipleri Miisliman olmayan azinliklar oldugu konusundaki tarihsel bilgiyi
yineler: “ilk yerlesim yillar1 1850’lere uzanan, niifusunun neredeyse tamami
Ermeni ve Rumlardan olusan Tarlabagi, Omriiniin en parlak dénemini XX.
yiizyilin baslarinda yasamisti” (Umit, 2003, s. 309). Anlatici, azinliklarin
Beyoglu’nun en eski sahipleri olduklari iddiasini bir baska yerde de savunur:
“Beyoglu, yani asil adiyla Pera gayrimiislimlerin mekaniydi. Daha da c¢ok
Hiristiyan kiiltiirliniin baskin oldugu bir yer. Hiristiyan kiiltiiriin neredeyse biitiin
mezheplerinin, Rum  Ortodokslarin, Rus  Ortodokslarin, Katoliklerin,
Gregoryenlerin, Protestanlarin kiliselerini bulabilirsin burada.” (Umit, 2003, s.

321). Bu nedenle anlatici, Beyoglu’nun (Pera) hi¢bir zaman Miisliiman olmadigi
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savindadir. Beyoglu, Roma Imparatorlugu’na karst oldugu gibi Osmanh

Imparatorlugu’na kars1 da aykir1 kimligini korumustur.

Selim, Beyoglu ve ¢evresinin asil sahiplerinin “vatan”larini terk etmelerini ve
bunun sonucunda gergeklesen mekénsal ve insansal ¢iiriimeyi iki diizlemde ele
aliyor. Her iki diizlemde islenen gd¢, hayat: yasanmaz kilan tiim olumsuzluklari
simgelemektedir. Birincisi, dénemin egemen politik ¢evrelerce yerli halkin
zorunlu gbge tabi tutulmasidir. Zorunlu gog¢ iki tarihte gergekleserek kirilma
noktast yasanmis ve goc kitlesel hal almustir. ilki Varlik Vergisi dolayisiyla
meydana gelmistir. 1942 yilinin sonbahar aylarinda ¢ikan Varlik Vergisi Kanunu,
haksiz kazang elde eden kesimlerin kazanglarinin vergilendirmesini hedeflemekle
beraber asil amacin biiyiik kentlerde 6zellikle Istanbul’da ticaret sektériinde etkin
olan gayrimiislimlerin piyasadan tasfiye edilmesi amacini tasidigini herkesce
bilinmektedir. Bunun en 6nemli kaniti Rum, Ermeni ve Musevi kokenlilere
yiiklenen  vergi matrahimin  yiizde  doksanlar1  bulmasidir.  Vergisini
ddeyemeyenlerin tasinmaz mallarina el konulur. Bu sekilde Istiklal Caddesi'ndeki
yapilarin biiyiik bir kismi olmak lizere gayr-i miislimlere ait taginmaz mallar el
degistirir. Bu anlamda Varlik Vergisi, Beyoglu ve ¢evresinin etnik temizlige

(purification ethnique) maruz kalmanin ilk ayagini olusturur.

Degisime yol acan ikinci tarih, 6-7 Eyliil olaylaridir. Tarihe 6-7 Eyliil
olaylar1 olarak gecen olumsuzluklarin, Beyoglu’ndaki ¢iirimede etken bir faktor
oldugu diisiincesi metnin bitiinline yayilmistir. Olay orgiisiinde, bu olaylarin,
Selanik'te Atatiirk'in evine Yunanlilar tarafindan bomba atildigi haberinin
yayilmasi iizerine basladigi savi agik¢a vurgulanir. Buna goére, 6 Eylil 1955°te
ellerinde ¢esitli kirict aletlerle sokaklara dokiilen binlerce kisi, gayrimiislimlere
ait ev ve isyerlerini yakip yikar. Olaylarin bilingli olarak ¢ikarildigini diisiinen
azinliklar, Beyoglu’ndaki isyerlerini terk ederek yurtdigina ¢ikarlar: “Birgok
tarihg¢inin belirttigi gibi Pera, 6—7 Eyliil olaylariyla birlikte ruhunu kaybetti. Bir
zamanlar bu topraklarin sahibi olan gayrimiislimlerin tecaviize ugramalari,
mallarinin algak¢a yagmalanmasi, bu insanlarin bir anlamda gboge zorlanmalari,

Beyoglu’nda yasanan bugiinkii ¢iirlimenin, ¢irkinligin ger¢ek nedenidir. Hani bir
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zamanlar insanlarin en gilizel giysilerini giyerek ¢iktigi ozlemle, kederle,
yliregimiz burkularak bahsettigimiz Pera, o tarihten itibaren yok olmaya baslad1”
(Umit, 2003, s. 320). Tarihe 6-7 Eyliil olaylar1 olarak gecen bu kiyim
Beyoglu’nu eski sahiplerinden temizlemenin ikinci halkasini olusturur.
Bagkahraman Selim “6zlemle”, “yiiregimiz burkularak” soz Obekleriyle adeta
mekanin eski giinlerine 6zlem duymaktadir. Zira bu olaylar nedeniyle, kendi
i¢inde simetrik bir hiyerarsiye bagli olan mahalle kiiltiirii ortadan kalkmigtir.
Anlatic1 s6z konusu iki olayin anlatimin1 metnin biitiiniine yayarak olayin siyasal
boyutunu agik¢a vurgular. Selim’in 6zlemle yad ettigi eski Beyoglu’na Samiha
Ayverdi’nin Ratibe adli karakteri farkli yaklagmaktadir. Ona goére Beyoglu,
yukarida ¢izilen tablonun aksine masum degildir. Asil gelenegi ve ge¢misi yok
etmeye calisgan bu semttir. Bu baglamda Beyoglu, “Bayramiyla, seyraniyla,
digiini dernegi, dini imani, gelenegi gorenegi ile eskiden kalma ne varsa bir
kalemde silip siipiirmek” (Ayverdi, s. 162) istemektedir. Kahraman, semti
kisilestirerek onu uzlasmaz bir tutum iginde goriir ve Istanbul’un diger kiiltiirel
dokularina karsi her an ‘taarruz’da oldugunu savunmaktadir. Yasar’a gore (2009,
S. 62) Ratibe’nin bu semte karsi temkinli davranmasi, Ayverdi’nin diger
eserlerinde yer alan Beyoglu’na elestirel bakigiyla oOrtiisii. Bunun da, Ratibe
karakterinin, eserde yazarin kisiligini temsil ettigi ihtimalini giiglendirdigini

savunmaktadir.

“Adinda bile yabancilarin parmagi olan” Beyoglu, boylece 6z kimligini
yitirir. Onu var eden kiiltiirel yapiy1 kaybeder. Bunda her iki tarihsel olay basat rol
oynamaktadir: “1940’l1 yillarda yirirliige giren Varlik Vergisi ardindan 1955
yilinda yasanan 6—7 Eyliil ¢apulculuguyla bu insanlarin ¢ogu Beyoglu gibi
Tarlabasi’n1 da birakip gittiler” (Umit, 2003, s. 309). Tekil bakis agisiyla anlatilan
her iki olay “tecaviiz”, “capulcu” olarak nitelendirerek olumsuz yargilanmakta ve

mevcut durumu azinliklara uygulanan yanlis politikalara baglamaktadir.

Ikinci diizlemde ise Beyoglu’nun karsi karsiya kaldigi hizli kentlesme
sorgulanir. Bagkahraman Selim’e gore yasanan olumuz degisimin sebeplerinden

biri de semtin disaridan aldig1 goctiir. Beyoglu’na gog ile beraber gelen vasifsiz
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insanlar, ticaret ve sanat kesiminin bosalttigi mekanlar1 doldurur. Yazara gore
herkesin meslek erbabi olan semtin eski sakinlerinin yerini “gece boyunca
bedenleri satip, giindiizleri buradaki kirik dokiik evlere siginan yasli orospular,
genc escinseller, issiz kalmig miizisyenler, elden ayaktan diismiis sinema
oyunculari, yildiz1 sénmiis sarkicilar, Anadolu’dan gdg¢iip, bu biiyiik sehirde dikis
tutturmaya calisan caresiz Kiirtler” (Umit, 2003, s. 309) alir. Boylece
Beyoglu’nun yasamsal dokusuna hayat veren ana arterler bir bir yok olur. Bunun
sonucunda sanatsal ve kiiltiirel agidan bir bosluk dogar. Yeni yerlesimciler bu
boslugu dolduramazlar. Bunun en 6nemli sebebi, yeni gelenlerin mekéana aidiyet
duygusuyla yaklasmamalaridir: “Insan-mekéan iliskisi, insanin mekana kars
sorumlu bir birey olmasini da gerektirir. insanda var olan mekanla ilgili aidiyet
duygusu, kokli ve giiclii bir kaynag: isaret etmektedir” (Sengiil, 2010, s. 529).
Aidiyet duygusunun yoklugu semti vareden kiiltiirel yapiy1 ayakta tutamaz. Zira
kiiltiir, mekan-insan iliskisinin gii¢lii oldugu yerlerde filizlenir ve kok salar. Onu

podyuma cikarip teshir eden cografi dekorlardir.

Biitiin bunlar sonucunda Semtte yasayan insanlarin sosyolojik profili degisir.
Bu acidan bakildiginda, mekan sosyolojik bir olgudur. Toplumsal olaylarin
yasandig1 bir olgudur. Kirsal bolgelerden kente gé¢ ile beraber Beyoglu, kendi
kisiligini, kendi dokusunu, kendi giizelligini yitirmeye baglar. Genelde
Istanbul’un 6zelde ise Beyoglu’nun yasadigi travmayr Ahmet Umit, Kukla adli
romaninda da Anadolu’dan gelen goglere baglamaktadir. ‘Anadolu’dan azgin bir
nehir’ gibi akan go¢ dalgasinin getirdigi insanlar, parasal kazang¢ igin nasil
degistikleri Fiiruzan Hanim’in dilinden aktarilmaktadir. Eski bir Istanbullu olan
Fiiruzan Hamim, mekana ‘aidiyet duygusu’yla yaklasan ideal bir karakterdir.
Babasinin memuriyeti dolayisiyla uzak kaldigi Istanbul’a doniisiinde insanlarin
birbirine yabancilastigini gdzlemler: “insanlar her gegen giin biraz daha
kabalasmis, bencillesmis, acimasizlagmis, baska bir ‘mahluka’ doniismeye
baslamisti” (Umit, 2003, s. 177). Gog, sadece insanlarin diisiincelerini,
davranislarint degistirmemis mekéna da sirayet ederek sokaklari g¢irkinlestirmis,

denizin maviligini etkilemistir. Burada mekéna anlam katan duygusal iletisimdir.
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Cirtimeyle beraber Fiiruzan Hamim ile yeni mekan arasindaki iletigim
zedelenmistir. Bu nedenle, s6z konusu kahraman kendisini artik bu mekéana ait
hissetmemektedir. Artik yeni mekéan, Firuzan Hanim’a koken ve zemin

kazandiracak nitelikten ¢ikmistir.

2.2. Degisim/ “Kiiltiirel Beyoglu”ndan “Ticarilesen Beyoglu”na

Bir zamanlar “kiiltiir-sanat merkezi olan bu semt, uygarligin nimetleriyle
donatilmis bu kiiltiir adas1” (Umit, 2003, s. 69) olan Beyoglu, simdi binalardan
olusan vahsi bir orman gibidir. Bu ormanda hayata kalmak igin tek yasa
gecerlidir. O da ‘orman kanunu’dur. Kanunun temel felsefesi “giiclii ve uyanik”
olmaya dayanmaktadir. Aksi halde sizden gli¢lii bir baska yirticinin kurbam
olabilirsiniz. Bu vahsi ormanin olugsmasi, birer anlam ifade eden yapilarin yikilip
yerine anlamsiz, donuk binalarin dikilmesiyle gerceklesir. Onceden kiiltiirel
aktivitelerin yapildig1 yerlerin yerine simdi kapitalist yagsami simgeleyen ticari

mekanlar insa edilmistir.

Romanci Beyoglu’nda tarih iginde yasanan degisimi mekanin yapisinda
gosterdigi degisiklikle gosterir. Eptalofos Kahvesi’ndeki degisimi yazinlagtirarak
okuyucuyu bilgilendirir. Buna gore, gegmisi 1870’lerin 6ncesine kadar uzanan ve
Sait Faik, Atilla Ilhan gibi kiiltiirlii insanlarin bulusma yeri olan Eptalofos
Kahvesi, Burger King’e doniistiiriilmiigtiir. Dogusal ve bir imge olan kahvehane
batisal bir mekan olmustur. Mekanin adi degistigi gibi islevi de degismistir.
Burger King bat1 kiiltiirlinii temsil eden tiiketim yeridir. Burada yenilen yemekler
ayakiistii (fastfood) olup dogusal lokanta veya kahve kiiltiiriiyle gelisir Eskiden
kibar beylerin ve sik hanimlarin sarap yudumladigi mekanda simdilik hamburger
ile kolali igecekler 1smarlaniyor. Anlatici, yasananlari olumsuzlamak igin iglevsel
degisimin c¢evresel degisime uzandigini duyumsatir. Burger King’in hemen
yaninda kanalizasyon kokusuna ve oradan c¢ikan farelere dikkat c¢ekerek
inandiriciligini giiglendirir. Yazar, degisimin sadece insant degil ekolojik dengeyi

de bozdugunu okuyucuya sdylemek ister..
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Olay orgiisiinde Beyoglu’nun kiiltiirel bir mekandan ¢ikip ticari bir mekan
olmaya dogru gidisinin en c¢arpici Ornegini Suriye Pasaji’nda goriiriiz. 1909
yilinda yapilan pasajda kiiltirel faaliyetlerin agirlikta oldugu gdzlemlenir:
“Apoyevmatini ve Tho adli Rumca gazetelerin yan1 sira Cumhuriyet gazetesinin
Fransizca basimi La République de bu pasajdaki matbaalardan basilirmis” (Umit,
2003, s. 280). Ancak, pasajin zamanla bu kimligini yitirdigini goriiyoruz. Pasajin
koyu karanlik koridoru, kiiltiirel faaliyetleri imgeleyen matbaalar yerine “Angel
Heart” gibi adi bile olumsuz diisiinceler ¢agristiran mizik marketleri
barindirmaktadir. Miizik marketin akrep gibi farkli hayvan figiirlerini tasiyan
afislerle bezenmesi ve satanist genglerin buraylr mesken tutmasi yasanan olumsuz

degisimi sergilemektedir.

Kiiltiirel yozlagsmaya maruz kalan yerlerden biri de Naum Tiyatrosudur. Grand
Rue de Pera’da bulunan Naum Tiyatrosu padisahlarin bile sergilenen oyunlari
izlemeye geldikleri vazgecilmez bir yerdir. 1870°de yangin sonucu yikilan bu
tiyatronun yerine Hristaki Zagrafos Efendi tarafindan pasaj yaptirilir. Yikilan bir
kiiltiir binasinin yerine yeniden bir tiyatro dikilmesi gerekirken ticari mekanlar1
sembolize eden pasaj yapilir. Bu anlamsiz aligsveris yerleri, Beyoglunu kiiltiirel
mirasindan biraz daha uzaklastirirlar: “Cigcek Pasaji, nami diger Hristaki Pasaji,
Naum Tiyatrosu’nun yanmasindan sonra onun yerine kurulmustu. Naum Tiyatrosu
deyip ge¢meyin, bir zamanlar Avrupa’nin en {inlii operacilarinin, tiyatrocularinin,
sarkicilarinin sahne aldigi, donemin padisahlarinin temsilleri izlemeye geldigi bir
tiyatro. Padisah gelecegi zaman, Beyoglu’na, yani o zamanin Grande Rue
Péra’sma kirmizi halilar serilirmis.” (Umit, 2003, s. 309). S6z konusu yanginda
pek ¢ok binayla birlikte Naum Tiyatrosu da yaninca, Hirstaki Zagrafos adindaki
bir banker, ayni yere orijinal ad1 Cité de Péra olan Cigek Pasaj1 inga eder. Yangin
Ooncesi Avrupa’nin en inli operacilarinin, tiyatrocularinin, sarkicilarinin sahne
aldig1 tiyatronun yerine yapilan pasaj, yapiun eski kiiltiirel degerini iade
etmekten yoksundur. Buradaki olumsuz degisimi Selim su sekilde ifade ediyor:
“Beyoglu heniiz bu kadar kirlenmemisken, heniiz bu kadar karismamisken, heniiz

eski Istanbul’un aykiri bir pargasi iken sanatgilarin, sairlerin ugrak yeriymis.
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Ancak tipki Istanbul gibi tipki Beyoglu gibi kendini rengini kokusunu, kimligini

yitirerek bir turist cekim merkezi haline déniismiistii” (Umit, 2003: 309).

Degisim ve yozlagsma, mekanlarin maruz kaldiklar1 isim degisikliklerinde de
ortaya cikar. Isim degisikligi olumsuz degisimin ne kadar ciddi boyutlarda
oldugunu gostermesi aciSindan Onemlidir. Mekansal anlamda yasanan isim
degisikliginin basinda bu giinkii istiklal Caddesi gelir. Burasi ii¢ defa isim
degistirmistir. Beyoglu’nun ilk kurulusunda Grande Rue de Péra adin1 alan mekan
daha sonra Cadde-i Kebir ismini alir. Cumhuriyet doneminde de Istiklal Caddesi

olarak kalir.

Isim degisikligine ugrayan bir bagska mekan Krepen Pasajidir: “Sahne sokakta
diger adiyla iinlii Balik Pazarinda, bir zamanlar meyhaneleriyle {nlii Krepen

Pasajinin bulundugu simdi ki, Aslihan Pasajinin alt katindaydi1” (Umit, 2003: 76).

Beyoglu’nda yikilan yapilarin ve ayakta kalmis bazi binalarin isminden de
buranin eski sakinlerinin Hiristiyan oldugu anlasiliyor. Ciinkii yapilan mekan
tasvirlerinin ¢ogunun ya eskiden ya da hala kilise olduklari, isimleri Rum veya
Ermeni olan kisiler tarafindan yapildig1 aktarilir. Anlaticiya gére higbir zaman
Miisliiman olmayan ‘Beyoglu, yani asil adiyla Pera Hiristiyan kiiltiiriiniin baskin
oldugu bir yer olarak tanimlar. Yazar, bu savini mekandaki Hiristiyan kiltiiriin
biitin mezheplerinin, Rum Ortodokslarin, Rus Ortodokslarin, Katoliklerin,

Gregoryenlerin, Protestanlarin kiliselerini bulunmasina baglar. (Umit, 2003, s.

321).

Simdiki Beyoglu’nda bulunan mekanlardan biri de barlar ve meyhanelerdir.
Bu mekanlarin ¢oklugu Beyoglu’ndaki toplumsal kokusmuslugun isaretidir.

Mekanlardaki losluk ve su gibi tiiketilen bira, raki, sarap ilgi ¢cekiyor.
2.3. Mekén ve insan Ozdeslesmesi

Metnin biitiinlinde ilk dikkat c¢eken sey kisi-mekan biitiinlesmesidir.
Romandaki ii¢ arkadasin, Selim (anlatici), Nihat ve Kenan’in yasadiklart macera

ancak Beyoglu’nda yasanabilir tiirdendir. Bu ii¢ kisinin tasvirinde adeta onlar
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Beyoglu’nu Beyoglu da onlari temsil ediyor. Eserde kisiler ve mekénlar arasinda
¢ok yonli baglantilar kurulur. Dig diinyanin ezberlenmis yaptirimlari karsisinda
“ben”ine saklanan birey, yasadigi mekanda gizlenme psikozu i¢indedir. Romanin

diger kisileri de belli oranda mekéanla biitiinlestirilerek anlatilir.

Kisi-mekan 6zdeslesmesinin en c¢arpici tablosunu Miirsel ile Suriye Pasajinda
buluruz. Miirsel, baskahraman ve iki arkadasinin bir cinayeti aydinlatmak igin
basvurduklari bir kisidir. Selim’in betimlemesiyle dikkatlere sunulur. Miirsel, s6z
konusu mekanda miizik marketinin sahibidir. Isyerinin duvarlarina astig
afiglerden dolay1 satanist ¢izgilere sahiptir. Bunun diginda polise Kuryelik yapan
biridir. Yani kirli islerin sarmalindadir. Onun bu karanlik yapisi pasajin “dar” ve
“karanlik” koridorlarindan farkli degildir. Yillarin getirdigi kokusmuslugu
iizerinde tagiyan Suriye Pasaji ile Miirsel’in kisiligi benzerlikler gosterir. Adeta
Miirsel’in kisiliginin mekanlagmis tasviridir. Bu anlamda Suriye Pasaji da icagici

bir tablo olusturmaz. Selim pasaji soyle betimler:

“Yillarin tortusunu tasiyan, kiif, anason, tiitiin, miirekkep, eski mobilya
kokularint emerek adeta kendine 6zgii bir parfiim yaratan Suriye Pasaji’nin nemli
serinligi karsiladi bizi” (Umit, 2003: 280). Mekan-insan benzesiminden hareketle
psikolojik ¢oziimlemeler yapar. Yazar, boylece kisilerin i¢ ve dis biitiin yonleriyle
bozulmanin etkisi altinda oldugunu belirtmek niyetindedir. Ahmet Unmit,
romanlarinda ayni egilimin bir sonucu olarak tutunma miicadelesi igindeki

kisilerin yasadigi ¢eliski ve dramlart da mekanla biitiinlestirilir:

Yine Beyoglu'nun Balo Sokagindan gecerken tasvir edilen bina ile oniinde
durup viicutlarini satan kadinlarin tasviri kisi-mekan 6zdeslesmesini en iyi sekilde
gozler Oniine serer. Mekéna, yasayanlariyla ayni kaderi paylagsmasi dolayisiyla da
canli bir varlik olma niteligi kazandirmis olur. Mekanla ilgili sifatlar ile burada
yasayan insanlar i¢in kullanilan sifatlar birbirini tamamlar: “Eski karanlik bir bina
uzaniyordu. Apartmanin dniinde, en genci bile bizden en az on yil daha yash ¢
kadin oturuyordu. Abartili makyajlari, babamin zamaninda moda olan siisli
giysileriyle, sehvetten ¢ok acima hissi uyandiriyordu insanda. Oniinde

oturduklari, miisterilerini kabul ettikleri bina da tam kendilerine goreydi. Igeride
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elektrik bile yoktu, kadinlardan en az iki kat daha yasli gdriinen binanin islerle
kararmis kapisinin araladigindan, mum ya da gaz lambasindan yayildigini
diisiindiigiim ciliz, kirmiz1 bir 151k diisiiyordu kaldirima” (Umit, 2003, s. 291).
“Mum”, “gaz lambas1” gibi nesnelerin arkasina gizlenen mekan, kisileri kusatan
yozlagsmay1 somutlagtiran bir islev kazanir. Mekadn da insanlar gibi var olma
miicadelesi verir; fakat dort bir yanini saran olumsuzluklardan kurtulmasi

olanaksizdir.

Mekandaki yipranmislik, bozulmusluk ve ayakta duramama; i¢inde barinan
insanlarin da genel niteligidir. “Degisim”in siiriikleyip getirdigi bu yigina,
yiginlagmis bireyler siginmistir. Ben anlatici, mekan betimlemelerindeki niteleme

sifatlari ile izleksel kurguya fon olusturur.

Mekanlarin isimleri ile buralarda yasayan kisilerin ruh halleri benzerlikler
gosterir. Ornegin cinayet sanig1 olarak hapse giren ve serbest birakilan Resat
Capur’un kaldig1 sokagin ismi Karanlik Bakkal Sokagi’dir. Resat hem uyusturucu
kullanicist hem de cinayet samigidir. Belki karanlik islerin ¢evrildigi bir yerdir
burasi. Burada kalan insanlarin ¢ogu issiz, perisan insanlardir. Sokagin en ilging

tarafi da, escinsellerin kaniksamasidir.

2.4. Degisime/Yozlasmaya Direnen Mekanlar

Biitiin bu yozlagmaya karsin Beyoglu’nu simgeleyen ve eski degerlerini
ayakta tutmaya c¢alisan mekanlar da vardir. Bunlarin baginda adi Beyoglu ile
ozdeslesen Istiklal Caddesi gelmektedir. Bu mekan adeta tek basina biitiin
pisligine ragmen Beyoglu’nun tarihi mirasina sahip ¢ikiyor. “Sahis kadrosunu
teskil eden fertlerden biriyle mekan arasinda varligi miisahade edilen ¢ok yonlii
aligveris, mekani vakanin kahramanlarindan biri haline getirir” (Aktas, 2000, s.
131) tespitindeki gibi, Selim ile istiklal Caddesi arasinda koparilamaz bir bag
vardir. Selim, adeta yirmi dort saatini burada gegirmektedir. Burast onun igin
dinyanin merkezidir. Kiliseleriyle, camileriyle kitapevleriyle, sinemalariyla,

meyhaneleriyle bir kiiltiirel ¢esitliligi barindirtyor. Cadde ¢ok sesliligin ruhudur.
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Mekéansal ve insansal ¢esitlilik caddeyi, basat bir mekan kilmaktadir. Bu da
Selim’de caddenin benzersiz oldugu savini olusturmaktadir: “Yeryiiziinde boyle
bir yer daha var midir bilmiyorum? Miizik marketlerden caddeye yayilan arabesk,
protest, jazz, pop, metal, klasik miizik, Tirk miizigi, klasik Tiirk miizigi, tiirki ve
siniflandirilamamis ne kadar sarki vara kulaginizi tirmalardi. Parfiim, ter, yemek
ve ci¢ek kokular1 arasinda keyifle, kederle, aceleyle, dalginlikla, pervasizca,
capkinca, tek basina, topluca yirlirdii insanlar. Cok kollu, ¢ok dalli biiyiik bir
irmaga benzeyen bu muhtesem cadde, papazi, fahisesi, cami hocasi, pezevengi,
hahami, Alevi dedesi, bankaci, igportaci, 6grenci, 6gretmeni, tinerci, donerci,
dekoratorii, evsizi, midye atici, esrar, atici, kanun kagagi, Anadolu kagagi,
Avrupa kacagi, Amerika kacagi, Afrika kacagi, beyazi, karasi, sari, kizili, yani
inan, goriiniimiinde olan kim vara, hepini, herkesi sorgusuz sualsiz kucaklamist1”
(Umit, 2003, s. 76). Bu insansal cesitlilik, mekan icin bir ‘eksi deger’ degil ‘iilkii
deger’dir. Bir baska yerde de Istiklal Caddesindeki gece kalabaligindaki farkli
insan figiirlerine gozii ilisir: “Cadde hala nefes alip vermeyi siirdiiriiyordu;
magazalar, diikkkanlar, sinemalar, tiyatrolar, barlar, birahaneler artik kapanmis olsa
da her yan 1siklar i¢indeydi. Garson mu, bodyguard mi, sivil polis mi, uyusturucu
saticist mi, orospu mu, pezevenk mi, sanat¢t mi, kim oldugunu kestiremedigim
kadinlar, erkekler hala caddedeydi. Fakat 1sikli, ¢amurlu, dalgali, nereye
dokiilecegi belli olmayan bir nehre benzeyen geceki kalabalik artik yoktu” (Umit,
2003, s. 140). Gergeklikten yola ¢ikan Umit, olay drgiisiinii inandirict kilmak igin

bu mekanin bugiinkii ismini agik¢a ve sik sik kullanir.

Insansal cesitlilik, caddenin mekéanlarinda da goriilmektedir. Her dine ve her
diisiinceye seslenen farkli yapilariyla adeta bir tiyatro sahnesidir. Her mekan bu
sahnede kostiimlerini giyerek boy gostermektedir: “Kiliseleri, camileri,
sinagoglari, hanlari, hamamlari, bankalari, giyim magazalari, kitapevleri,
meyhaneleri, birahaneleri, saraphaneleri, kafeleri, kiiltiirevleri, randevuevleri,
sinemalari, tiyatrolari, galerileri, vakitleri, ¢oktan doldugu halde Omiir siirmeye
calisan bilmem kag¢ yiizyillik inatgi binalari, dar sokaklari, kor ¢ikmazlariyla

Grande Rue de Péra” (Umit, 2003, s. 76) herkesi bu teatral oyuna davet
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etmektedir. Anlaticiya gore bu oyun dnceden planlanmis, oyuncular1 belli bir oyun
degildir. Caddeye adim atan herkesin dogacglama oynadiklar1 bu sahnede,
tiyatronun komik, trajik, ger¢ek¢i, absiird, postabsiird biitiin tiirleri

sergilenmektedir.

Beyoglu’ndaki kokusmaya meydan okuyan mekanlardan bir bagkasi Galata
Mevlevihanesi’dir. Selim, burayi tanitirken, yapiyt tarihle biitlinlestirir: “II.
Bayezid’in veziri olan Iskender Pasa’min av koskiiniin yerine 1491 yilinda
yapilmisti. Galip Dede Dergéahi olarak da bilinen Mevlevihane, Divan Edebiyati
Miizesi haline getirilmisti. Mevlevihane’nin gdsterissiz kapisindan igeri adim
atmayanlar i¢in, bu sdzler kuru bir agiklamadan Ote bir anlam ifade etmez.
Islemeli, demir kapisindan girip, yiizlerce yillik mezarlarin yer aldig: tiirbe ile iki
katli kiitiphanenin arasindan gectiginizde Ruhlar bahgesi’ne ulasirsimiz. EsKi
cesmesi, sadirvani, gorkemli agaclari, bagrinda yatan oliileri ile ge¢mis sema
dlemlerinden topraga, havaya, suya sinen derin bir ney fisiltis1 gibi kulaklariniza
zamanin sarkisint sdylenen riizgar, sizi bugiiniin sikintilarindan, dertlerinden,
sagmaliklarindan koparip XV. Yiizyilin mistik diinyasina gétiiriir” (Umit, 2003, s.
318). Yazar s6z konusu mekani Oyle tasvir eder ki, okuyucu, Galata
Mevlevihanesi’nin bes yiizyillik ge¢misini ve biitiin unsurlarini 6grenmekle
beraber huzurlu havasini da adeta teneffiis eder. Mevlevihane kiiltiirel bir
mekandir. Kokleri insanin var olusuna kadar uzanan diislincelerin bu giinkii

yasamimizdaki sembolii olan unsurdur.

Selim’in Galata Mevlevihanesi’ndeki huzurlu, mistik havayi tasvir etmesi
aslinda onun bar gibi diger mekanlara alismadigi, boyle yerlerin insana huzur
getirmeyecegini bilip ibadet mekanlarindaki havayi teneffiis etmeye daha yatkin
olmasinin bir gostergesidir. Iste Selim 6zellikle bunu dile getirmeye ¢alisiyor. Bu

ve benzeri yerlerde romanci, empati kurarak kendi ruhundan bir seyler katar.

Galata Mevlevihanesi’ndeki bir koruyucu kabugun igine alinan kahramanin
seriiveninde, Mevlevihane ilk Onemli mekandir. Romanin bitiini dikkate
alindiginda kahramanin yasadigi ruhsal degisimlerle dogrudan ilgilerin

saptanabilecegi mekanlar igerisinde Mevlevihane, kahramana hikdyesini yasama
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bilincinin asilandigi bir yerdir. Selim’in kendi igine egilmeye basladigi, en

azindan varligini fark ettigi bir ortamdir.

Hemen sunu belirtmek gerekir ki Mevlevihane sadece bu yapitta degil, Ahmet
Umit’in Kukla romaninda da insansal ¢iiriimenin 6niine geciyor (s. 412-413). Bir
Mevlevi tarafindan Yeni Kapi Mevlevihanesi’ne getirilen Bulgar gdc¢cmenin
yasadigl olumlu degisim ve doniisiim, mekanin kisilerin lizerinde biraktig1 etkiyi

gostermek agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Mevlevihane gibi dinsel rituellerin yerine getirildigi bir baska mekan da
Istiklal Caddesinde yer alan Hiiseyin Aga camisidir. Mekanin en carpici yonii
sekiiler yasam ¢izgilerinin her alana yayildig1 bir caddede dinsel bir mekan olarak
varligint siirdiirmesidir: “Bakislarim, Galatasaray Agasi1 Seyhiilharem Hiiseyin
Aga tarafindan kesme taglarla yaptirilmig dort yiiz kiisur yillik camiye takildi. Aga
cami’yi, bu renkli, bu kirli, bu diinya giizeli, bu cenabet caddenin kdsesine
¢Okmiig, engin goniillii bir dervise benzetirdim. Goze batmamak ya da korunmak
i¢in, kendini caddeden duvarlarla yalitmis, gelip gegenler yiiziinii gérmesin diye

pencerelerini bir pege gibi incecik tellerle drmiistii” (Umit, 2003. s.143).

Kigiler diinyasinin, mekan i¢inde yasadigi degisimler ifade edilirken,
bireylerin kendisiyle ve diinyayla olan ¢atigsmalari, dramatik aksiyonu belirleyen
nitelikleri ile metne yansitilir: “Ne zaman buraya gelsem, kendimden uzaklasir,
kendime yabanci, tuhaf biri olurum. Tuhaf m1 dedim, belki de normal demeliyim.
Bu anlamda, cami ve Mevlevihane gibi yerler deger yiikli mekanlardir. Alver’e
gore ‘deger’ mekanin en belirgin 6zelligidir. (Alver, 2008, s. 558). Ona gore
mekan, kimligin yansimasi oldugundan ‘deger’den, diinya gériisiinden ayri ele
alinamaz. Bu ag¢idan bakildiginda, s6z konusu iki mekan, Selim’in ideal

diinyasindaki uzamlardir.
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SONUC

Beyoglu Rapsodisi, eski kimliginden uzaklasan Beyoglu’nun, insani yutan
bunalimli ortamina ve beton bloklarin tabiati ve insan tabiatini bozucu istilasina
bir tepki gostermedir. Romanci, mekan betimlemelerinde yasanan degisim ve
doniisimii “Frenk Beyoglu” ve “Miisliman Beyoglu” kelimeleri etrafinda
kavramlastirmaya dogru gider. “Frenk Beyoglu” kadim mekani karsilar. Herkesin
mutluluk icinde yasadigi, batili deger yargilarinin egemen oldugu bir yerdir.
Manevi degerlerin dncelendigi kiiltiirel bir semttir. Zorunlu go¢ ve kentlesmeyle
beraber varoslagan semt ‘“Miisliiman Beyoglu” kimligini kazanir. Yazar, metin
boyunca semtin son halini olumsuzlastirmigtir. Bu duygu ve disiiniis, romani
besleyen ana izleklerden biridir. Toplumsal ¢alkantilar, hizli kentlesme ve gog,
kozmopolit semti kendi kimliginden uzaklastirarak tekillestirmistir. Bu da, insan
psikolojisinde yikima yola agmigtir. Olay 6rgiisii boyunca mekan adeta toplumsal

bir gostergedir. Sosyal ilerleme ve olumsuzluklar1 gésteren simgesel bir unsurdur.
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