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LEE UFAN’NIN “DiYALOG” RESIMLERIi

Ayse Bilir*
OZET

Bu arastirma, Lee Ufan’in “Diyalog” adli resimleri tizerine bir incelemedir. “Diyalog”
resimlerinin arastirma konusu olarak seg¢ilmesi, Ufan’in; giniimiizde yiiksek teknolojinin
sagladigl olanaklarin yaygin kullanimi nedeniyle ihmal edilen ve tartisilan bedenin, ruhun ve
zihnin uyumlu birlikteligini 1srarla one ¢ikarmasidir. Geleneksel boya-firga-tuval kullanarak
diistinceye ve an’a yogunlagan Ufan, sanatin beceri isteyen yanini Onemsemez. Cagin
hipergergeklik karmasasinda, Dogu-Bat1 diisiincesinin etkilesimi ile yalmhgin ve an’m
gergekligini farkedebilmenin onemini vurgular. “Diyalog” resimlerini Ufan, tuval yiizeyinin
biiyiik beyaz bosluguna, genis fircasiyla yaptigi bazen tek, bazen iki ya da daha fazla kareye
benzeyen nokta bigimlerle olusturmustur. Sanatgi, renkte ve bigimde aza indirgemeyi tercih
ederken, resim yapma eyleminin kendisini 6ne ¢ikararak derin diistinmeye yonelir.

Anahtar Sozciikler: Lee Ufan, diyalog, sonsuzluk, bosluk, an
ABSTRACT

LEE UFAN’S PAINTINGS, “THE DIALOGUE”

This research is a study on Lee Ufan’s paintings, The Dialogue. The reason why it was
choosen as the topic of study is to put forward insistently the harmony of body, soul and
mind ignored and discussed because of the extensive usage of facilities provided by
hightechonogly. Ufan who concentrates on the thought and moment via using
traditional paint-brush-canvas disregards the side of art which need skill. In the chaos of
hyperreality of the age, he emphasizes the importance of noticing the reality of
simplicity and moment with interaction of the idea of East-West. Ufan created his
paintings, The Dialogue with the forms of point look like sometimes one, sometimes
two or more squares that he did with his large brush on big, white space of the surface
of canvas. While the artist prefer to reduce colour and shape, he tends to think deeply
via putting forward the act of painting, itself.
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GIRIS

Teknolojinin smir tanimadigi, kiiresel boyutta bolgeleri yakinlastirdigi, uzak-yakin,
yakin-uzak algisiin altiist oldugu bir ¢aga tanik olmaktayiz. Kiiltiirel farkliliklar
giderek yerini tek tip bir kiiltiir anlayigina birakmaktadir. Degisimler her alanda oldugu
gibi sanat alaninda da etkisini gostermektedir. Yasadigi ¢agin tanigi olan sanatgilar bu
degisimlerden dogal olarak etkilenmekte ve yapitlariyla ¢aga iliskin diisiincelerini
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yansitmaktadirlar. Lee Ufan da teknoloji ¢aginin etkilerini sorgulayan sanatgilardan
biridir.

Dogu ve Bat1 diinyasindaki gergeklik algisinin aynilagtirilmakta oldugu bir ¢agda Ufan,
sanatinda doguya 0zgii, gizemli, yalin ama derinligi olan yaklagimini korumustur.
Ancak onun amaci, kiiltiirel farklar gozetilmeksizin tiim insanlar i¢in bir diyalog kurma
cabasi tasir. Ozellikle bat1 toplumlarmin endiistriyel iiriinlerle doyurulmus oldugu bir
¢agda, insanin kendisiyle, dig diinyayla ve dogayla karmasik hale gelen iliskisine biiyiik
beyaz tuval yiizeyine yerlestirdigi yalin bigim (karemsi nokta) ve renk (gri) iliskisiyle
ilgi ¢eker. Bu ilgi, 2011 yilinda New York Guggenheim Miizesinde agilan ilk Ufan
Sergisi ile de onaylanir ki, Diyalog serisinin de bu serginin &nemli bir kismini
olusturdugu anlaglir.

1936°da Kore’de dogan ressam Lee Ufan, politik aktivist, diistiniir, sanat elestirmeni ve
heykeltirastir. Seul Ulusal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde resim, Tokyo’da
Nihon Universitesinde hem ‘Asya Felsefesi’ hem de ‘Modern Bati Felsefesi® egitimi
almistir. 1960’larda bir Japon sanat hareketi olan Mono-ha’ya da énciiliik etmistir.

Lee Ufan, yirmi yasina kadar Kore’de, kirk yil Japonya’da yasamis ve ¢ogunlugu
Avrupa’da olmak iizere diinyanin bir¢ok iilkesine seyahat etmistir. Bu seyahatler
sanatctyl, Kendisini huzur bulabilecegi bir yeri olmayan yalniz bir insan olarak
degerlendirmesine neden olmustur. Ciinkii Kore kokenli olmasi nedeniyle Japonlarin
onu Koreli olarak gordiiklerini, Korelilerin ise Japonya’da yasadigi igin onu Japon
olarak gordiiklerine tanik olmustur. Avrupa’ya gittiginde ise onu dogulu olarak bir
kenara koyduklarini diisiiniir. Bu nedenle sanatg1 kendisini, hi¢ kimsenin goniillii olarak
iclerinden biri gibi kabul etmedigi ve arada kalmig birisi gibi gordiikleri i¢in, ileri geri
vurulan bir pinpon topuna benzetir. Ortada bir yerde olmak zordur ona gore. Daha az
onlardan biri ve daha ¢ok onlardan ayri olmanm ikilemi i¢inde yasadigmi diisiinen
Ufan, “Beni ben yapan seylerdir bunlar” derken, sanat¢i kisiliginin alt yapisinin bu
uzakliklarin dinamik iligkisiyle olustuguna inanir (Ufan, 2008, s. 17).

Sanat¢inin, Dogu ve Bati’y1 igeren farkli kiiltiirler arasindaki yasantisma ve aldig
felsefe egitimine de bagli olarak, farkliliklarin yarattigi etkilesimlere yogunlastig
anlagilir. Sanatsal ve kiiltiirel birikimini olusturan bu alt yapiyla sanat¢i, dogal-dogal
olmayan, teknoloji-doga, i¢-dis diinya, bosluk-sonsuzluk ve o6zellikle de an’1 sezmek

! Mono-ha, 1960 ve 70’lerin baslarinda, Japonya’da islerinde dogal olan ile yapma olan
malzemeleri kullanan bir grup sanat¢min yaklagimlarini igeren bir sanat harekettir.
Japoncada mono-(thing) sey, ha- (school), okul anlamindadir. Mono-ha sanatgilari,
dogal olan ile olmayani sanat ile bir araya getirmeye yonelir. Avrupa ve Amerika’da da
benzer ¢alisan sanat¢ilar olmustur. Lee Ufan bu dénemde c¢elik levhalar, taslar,
ampuller, lastik, pamuk ve ahsap kullanarak Arte Povera veya post-Minimalist islerdeki
gibi heykeller yapmustir. Ayn1 dénemde tek renkle firgavuruglarina ve tekrara dayanan
bicimci resimler yaptig1 goriiliir (Genocchio, 2011).
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gibi konulara iligkin irdelemelerde bulunur. Yapitlannda bu ikili iliskilerin
etkilesimlerini konu olarak ele alir ve bigimlerini bu etkilesimlerle olusturur. Sanatgi,
¢oklu kiiltiirel birikimleri yoluyla ikili etkilesimlerin neden oldugu dinamik iligkileri, bu
arastirmanin konusu olan “Diyalog” adli resim serisinde de yansitmaktadir.

LEE UFAN’NIN “DiYALOG” RESIMLERI

Ufan, ‘Diyalog’ adli resim serisine 1990’1 yillarin ortalarinda baglamistir. Bu seride
sanat¢i, genis, beyaz tuval yiizeyine metalik gri renkte ve ¢ogunlukla tek bir noktaya
benzeyen bigimlerden olusan bir resimler yapmistir (Resim 1).

Resim 1. “Diyalog”, 2007, Tuvale Yagliboya, 227x182 cm, New York

Sanatgi, kare veya dikdortgene benzeyen nokta bigimleri, metalik gri renkli boyaya
doyurulmus genis bir firga kullanarak yapar. Biiyiik bosluk ile iliskilendirilen bu
bigimler, bazen tuval yiizeyinin karsilikli koselerine yakin, bazen merkezine yakin
yerlestirilmislerdir (Resim 2). Oyle ki boyanmis bigim ile boyanmamus biiyiik boslugun
etkilesimi resimde goriiniisii asan bir enginlige neden olur. Bu boyanmig bi¢im once
tuval yiizeyindeki boyanmamis olan boslukla, sonra da tuvalin yerlestirildigi mekanla
etkilesim icine geger. Boylece bosluk anlamli bir unsura doniisiir. Resimlerde boslugu
anlamli bir sekilde degerlendiren Ufan'm Heidegger'in felsefesine ilgi duydugu
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anlasilabilmektedir. MO 500’lerde yasamus Cinli diisiiniir Lao-Tzu’dan séz eden ve
Dogu-Bati arasinda ortak noktalar arayan Heidegger? icin de “Bosluk, higlik degildir.
Ayni zamanda bir yoksunluk da degildir” (Bal, Aktok, 2010, s. 113).

Resim 2. “Diyalog”, 2007, Tuvale Yagliboya, 227x182 cm, New York

Ufan'in resimlerinde boyanmamis yiizey olarak birakilan bilyilk boslugun yaydigi
titresim; anlamla, iliskilerle ve etkilesimle doludur. Bosluk tuvalin sinirlarmi asarak
mekana yayiliyor etkisini birakir. Bu etkiler boslugun adeta cisimlesmis oldugunu
hissettirir. Sanatgi, resimlerinde kullandigi noktalarin form, bosluk, evren, zihin ve ruh
ile iliskisini ise soyle agiklar;

“Her sey noktalardan baslar ve noktalara geri doner. Bir araya gelerek
bir form, dagilarak bogluk olurlar. Bu uzaysal elemanlar noktalardir ve
cizgiler, zamansal akiglardir. Onlar gortniirler ve kaybolurlar;
kaybolurlar ve goriiniirler. Olan ve olmayan, goriilen ve goriilmeyen,

2 Heidegger, 1959°da “Dil Uzerine Diyalog’u igeren bir kitap yaymlar. Burada soruyu
Heidegger’in kendisi sorar ve karsisindaki kisiyi de bir Japon olarak secer. Eilsabeth
Feist Hirsch bunu, Dogudaki felsefelerle Heidegger’i iliskilendirdigi “Martin Heidegger
ve Dogu” adli makalesinde Dogu ve Bati arasinda bir Diyalog zemini aradigi seklinde
yorumlar (Aydogan, 2008, s. 492).
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ying ve yang- negatif ve pozitifligin farkli bigimleri evren ve onun
hareket mekanizmalarinin belirsiz dogasmin karakteristigidir. Resim,
yasam ve Oliimle karisan siirsel bir seremonidir, zihin ve ruhun siirekli
yiikselisiyle ger¢eklesen bir yeniden gosterimidir. Bdylece, resimlerim
benzerlik ve farklilik, teklik ve tekrarla dokunan sonsuz bir kumastir”
(Ufan, 2008, s. 242).

Karst iliskilerin yarattigi gerilimi yansitmay1 amagladig1 anlasilan sanat¢inin, derin bir
yogunlagsma siirecine ve aza indirgemeye dayanan minimalist bir sanat anlayigina
ulagtig goriilmektedir. Noktaya benzeyen tek bir bi¢imin, son derece yalin ve kolay
goriilebilen bir o6zellikte olmasmim aksine, olusturulma siireci salt tuval yiizeyinde
goriilenle smirlt degildir. Sanatginin hassas firga dokunuslar ile gerceklestirdigi resim,
her bir firca vurusuna kattigi ruh ile boyanmus hissini yansitir. Oyle ki, her firca
vurusundan sonra boyanin kurumasi igin giinler, haftalar bazen de aylar siiren
bekleyisler vardir. Dolayisiyla her firca vurusunun tasidigi ruh ve yogunluk, gecen
zaman ve eyleme dokiillen anin deneyimlenmesiyle gerceklestirilir. Kat kat boya
stiriiliisii ile st iiste bindirilerek yakalanan anlarm zenginligi, kolay yapilmig goriinen
bigimin arkasindaki anin, zamanm, yasanmighgin gercekligini hissettirirler. Bu
gerceklik tuvali de agsan mekanla birlikte, sanki sonsuzlukta salman anlarm yakalanmis
toplamimdan olugan nokta-zaman duygusu uyandirirlar (Resim 3).

Resim 3. “Diyalog”, 2010, Tuvale Yagliboya, 218x291cm.
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Zaman1 ve mekan1 agsan sonsuzluk, bosluk duygusu, tipki evrenin sonsuz ama devinimli
boslugu gibi! Bagka bir anlatimla; sanatci, ylizeyin beyaz boslugunda olusturdugu nokta
ile adeta gegmis ve gelecegin kesisme anini somutlastirir. Bu kesisme anini May'in su
sozleri ile de agiklamak olasidir: “Kimse bir resmin degerini ebatlarma veya kag giinde
yapildigma gore bigmez: Bir resmin degerini en giizel resmin ta kendisi, resim
yaparkenki deneyimler verir” (1998, s. 247). Ufan, resim yaparken firgavurusu ile
deneyimledigi ‘anlami’, anin zenginligine dayandiran ayirt edici bir 6zellige sahiptir.
Ozdeyisler gibi 6z1ii ve derin anlamlar diinyasinin icine ¢eker sanki izleyeni.

Ufan, bosluk ve firga vurusu iliskisini karakteristik bir 6zellige biirtindiiriir. Tek bir firga
hareketiyle -belirli araliklarla (boya kurudukga), kat kat boya siirerek- yaptigi
resimlerinde sanatg1, sanki tek bir hareketin igine, tek bir anin ¢oklu anlamlarmi sigdirir.
Birbirinin ayn1 imis gibi goriilen hassas dokunuslarm her biri aslinda ¢ok farkli anlari
yakalayan bir ayrintiya, nitelige sahiptir. Buradaki ayrintilar her firga vurusunun farkli
bir ani, farkli bir yogunlugu igerdigini diisiindiirmektedir. Sanat¢inin firga vurusglarina
yiikledigi anlam, her bir anin farkindalikla deneyimlenmesi ve Uzakdogu geleneksel
manzara resimlerindeki firca anlayisini kendince yeniden yorumlayarak bugiine
tagimasi dikkat ¢ekicidir.

Ufan’in Diayalog adli resim serisinde, tek renk se¢imi ve firga kullanimi ile Asya
geleneginin etkileri agikca goriilebilmektedir. Bu seride sanat¢mim gri rengi kullanma
bicimi Asya geleneksel resimlerindeki miirekkep ve firganin meditasyon yapar gibi
kullanilmasi ile de benzerlik tagir. Ching Hao’ya (Cheng, 2006, s. 110) gore; “Firga ii¢
cevhere sahiptir; Kas-beden, kemik, esin” olurken Chang Yen-Yuan’a (Cheng, 2006, s.
110) gore de ; “Resimde Fir¢a’yt Tin yonlendirmeli ve amag, Bir tizerinde
yogunlagsmali”. Bu baglamda, boyanin, rengin, bigimin i¢ine firgasiyla diistincesinden,
ruhundan, bedeninden tasidigi bilgeligi yansitan Ufan i¢in de resme hazirlanma
stirecinde nefes, goz, el, beden ve fir¢a birlikteligi, uyumu 6nemlidir. Ufan (2008, s.
241) bu siireci soyle ifade etmektedir:

“Bir resmi boyamak sanatgi i¢in en dogru zaman ve dogru yerde
diinya ile karsilasma jestidir. Once, hazirlanma ve onun
enerjisiyle dolmak icin beklerken viicudun ritmi ve nefesi
ayarlanir. Sonra, diisiince, boya, firca ve onu saran bir atmosferi
icine alan disipline edilmis bir el bir araya gelerek sanatei, biiyiik
bir tuval yiizeyine enerjiyle dolu bir veya daha fazla bir nokta
koyar. Boyanmis ve boyanmamis arasinda karsilasma aninda,
yiizey nefes almaya ve engin bir ifade kazanmaya baslar.
Dokunulmus ve dokunulmamis olanin bir araya gelmesi ve
birbiri iginde erimesi uzayda titresimler yaratir ve 151k golge
canli goriiniir. Bu 151k golge yoluyla izleyicinin hayal giicii
gerceklige ya da fikirlere sigrayabilir”.

Ufan, boyanmis yiizeyle boyanmamis yiizeyin karsilagmasmi ve bu karsilasmanin
dinamik etkilesimini yansitabilmek i¢in, zihnin ve bedenin adeta meditasyon yapar gibi
yalnizca firgavurusuna yogunlagan an’a hazirlanma siirecinden s6z eder. Aslinda bu
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hazirlanma ani1 sanatgmm kendi kendisini, varligini, varolusunu sezmesi olarak da
yorumlanabilir. Bergson’a (1997, s. 11) gore, zamanin ¢ok biiyiikk bir kisminda kendi
disitmizda yasadigimiz igin, insanin 6zgiir oldugu anlar kendi kendisini ele gecirdigi
anlardir ve bu anlar da ¢ok azdir. Ozellikle cagm hiz1 diisiiniildiigiinde insanin kendi
kendisinin disinda oldugu zamanlarin yani 6zgiir olamadigi anlarin ¢oklugu, Ufan’in
resimleri araciligt ile daha goriilebilir hale gelmektedir. Yasamin hizi, akil-duygu,
beden-tin birlikteligini, uyumunu giderek daha da zorlagtirmaktadir. Cagin hizinin
aksine, Ufan’in bedensel-tinsel biitiinliigiin enerjisiyle dolarak zihin, beden ve elin
timilyle uyum i¢inde birlikteliginin saglandigi anlar1 yakalamaya c¢alismasi, onun
onemli 6zelliklerinden biridir.

Bedenini dig diinya ile kendisi arasinda bir sinir bolge olarak gordiigiinii diigiinen Ufan
igin, i¢ diinya ile dis diinyanin yogun karsilasmasimi igeren anlardaki iliskiler de ¢ok
onemlidir. Sanatg, i¢ ve dig diinya arasinda, kendi bedeninin ikili bir iliskide oldugunu,
bedenin dis ile i¢i baglayan bir ara alan oldugunu ve beynin arkadasi olarak elin resim,
heykel yapmak i¢in birlikte calistiklarini, elin gorebilecegini, hissedebilecegini ve
diigiinebilecegini belirtir (Ufan, 2008, s. 42). Bir bagka anlatimla da; ressam, diinyaya
viicudunu vererek, diinyayr resme doniistiiriir (Ponty,1996, s. 32). Tiim bunlar beden,
ruh, zihin birlikteliginin sonucudur.

Ufan’nin tuval yiizeyi, boya, firca, el, diisiince, beden etkilesiminin yogun iligkisini ve
otekiyle iliskileri igeren bir yaklagimi vardir. Bu yaklasimda Dogu ve Bati felsefesi
tizerine aldig1 egitim ve iki kiiltiirde de yagamis olmanin ¢oklu birikimine bagli olarak
yogun diisiinceyle yiiklii yalinlik duygusu ©ne c¢ikar. Ayni zamanda Ufan'in
resimlerinde, 1940l ve 1950'li yillardaki igsel 6zgiirligii 6ne ¢gikaran Amerikan Soyut
Disavurumcu sanatgilarda oldugu gibi, resim yiizeyinde bir betimlemeden ¢ok bir
eylemi yansitmayr amagladigi anlasiimaktadir. Ornegin Jackson Pollock'un biitiin
enerjisini tuval ylizeyine yansittigi 'Aksiyon Resmi' veya Mark Rothko’nun farkli
renklerin yumusak gegislerle birbirine kaynastigi ve bu gecislerle derin diisiinceye
dalma ve yogunlagmay1 yansitmay1 amagladigi 'Boyasal Yiizey Resmi'nde oldugu gibi.

Lee Ufan, Zen ustalarini animsatan anin gergekligini ve yalinhigm derinligini
deneyimleme 6zelligi ile cagdas sanat diinyasinda da 6nemli bir yer edinir. Ken Johnson
(2011), Dogu ile Bat1 diigiincesinin bir diyalogu olarak da diistiniilebilecek olan Ufan’in
resimlerini, Klasik Asya jestiialitesinin modernize edilmisi olarak goriir. Onlar1 daha
zarif ve felsefi bulmasinin yani sira ruhsal olarak da aydinlatici olduklarini diisiiniir.
Tony Godfrey (2009, s. 126) giiniimiiz resmini ve sanatgilarmi ele aldigi kitabinda
Ufan1 Piir Soyutlama anlayisini benimseyen Robert Ryman, Helmut Federle, Tim
Maguire, Robert Mangold, Sean Scully, lan Daveport gibi sanatcilar arasinda ele alir.
Bu sanatgilarin  gegmisin  zengin soyut sanat geleneginden, birikimlerinden,
degerlerinden beslendikleri gorilmektedir. Ancak bu degerlere kisisel deneyim ve
yasanmishklart da katarak resmi am bilingle farketme eylemi gibi gordikleri
anlasilabilmektedir.

Ufan'm Diyalog resimlerinde, zengin bir Asya resim geleneginin yanisira soyut sanat
geleneginin de izleri dogal olarak vardir. Resimler sanki ¢ok kolayca ve basit yapilmis
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gibi goriinmektedirler. Ancak bu yaniltici goriintimiin arkasinda Lee Ufan’in yogun bir
yasanmighgin ve diisiince siirecinin izleri sezilebilmektedir. Sanat¢inin firga-boya-tuval
ve elin uyumlu birlikteligine olan inanci, ayrintilarin gizemine, anlarin zenginligine, i¢
ve dis diinyanin dengelenmesi arayisina uzanan uzun bir sorgulama siirecinin sonucu
olarak ortaya ¢iktigim1 diistindiirmektedir. Yagliboyanim kat kat siiriilmesi ile olusturulan
resmin dokunsal etkisi i¢in, yagliboyanin kuruma sireci g6z Oniine alindiginda,
tamamlanmasinin uzun bir zamana yayildigr anlasilmaktadir. Bu da kolayca
yapilivermis gibi goriinmesinin arkasmda Ufan’m gegmis ve gelecegin 6tesinde kisacik
anlarin  deneyimlenmesini igeren birikimleri ile yasama bakiginin inceliginin,
derinliginin izlerini taswr. Baska bir ifadeyle soylemek gerekirse, “Eksiksiz bir am
olusturmak i¢in birgok anin anist gerekir” (Bachelard, 1997, s. 60). Ufan'in bu 'eksiksiz
an1', deneyimledifi sayisiz anlarmi Ve yogun yasanmigslklarin tek renk ve bigime
indirgeyerek yansittig1 resimlerden hissedilebilmektedir.

Resim 4. “Diyalog 7, 2008, Tuvale Yagliboya, 227,3 x 341,6 cm.

Sanatg1 resimlerinde, firganin tuval yiizeyine yaptigi yogun fiziksel baskinimn etkisiyle,
bigimin iist kenarinda ve yan kenarlarinda olusan boyanin izleri ile ‘bir¢ok anin anisi’n1
tasidigr izlenimini goriintr kilmistir. Resimlerde boyanin yogunlugu ve dokunsal
ozelligi de hissedilir (Resim 4). Boya ile yiiklenen firganin tuval yiizeyindeki baglangig
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hareketinden bazen sonuna, bazen soldan saga dogru koyulasan bir ton farki ile
yaratilmis 151k gélge etkisi de vardir ki bu etki zaman kavramini1 daha da sezilebilir bir
bicime doniistiiriildiigiini diisiindiirmektedir.

Ufan resimlerinde iist iiste defalarca tekrarladigi fir¢avuruslarinda, deneyimledigi
anlarin birikimi ile zaman, siire¢, varlik ve varolus ‘An’ igerisinde fir¢adan tuval
yiizeyine taginarak, varligin varolusunun yansitilmast ile izleyene ulagmaktadir. Sanatgi,
boyaya doyurulmus firganin tek hareketiyle bigim olustururken kontrollii bir bi¢imde
nefes alip vermeye yogunlastigint belirtir. Birbirinin ayni1 hareketlermis gibi
diistiniilebilecek olan tekrara dayali firca vuruslari, farkli anlarda, aralikli zamanlarda
yapilmasi ile kendi iginde biriktirilmis bir yasam enerjisi tagidigini hissettirmektedir. Bu
enerji, iginde anin gergekligini tagir. Ufan, sanki zaman ve mekanin &tesine sizabilen
anlarin  siirsizh@ma uzanabilmek igin zamanin gergekligini, bigime ve renge
hapsederek somutlastirmaya, goriiniir kilmaya ¢alisir. Sanat¢inin bu yaklasimi
Bachelard’in (1997, s. 59) zaman konusundaki diisiincesini 6zetledigi “Zaman tek bir
gerceklige sahiptir, Anin gergekligine. Baska deyisle, zaman iki bosluk arasina asili,
anin Ustiinde toplanmig bir gergekliktir ifadesini animsatir. Lee Ufan ve Bachelard,
gecmis ve gelecek arasinda bilingle kavranabilen anlarin ancak zaman ve gergegi
anlamli kilacagni distindiiriirler.

Ufan’in resimlerinde gegmis ve gelecek arasindaki anin derinligi ve zenginligi tek bir
bicim ve rengin ic¢ine akitilmis ¢evresindeki boslukla sinirlandirilmis gibidir. Giinlikk
kosusturmalar icerisinde, gecmis ve gelecek karmasasinda kacip giden anlarin
gercekligini sezmeye ¢agiran sanatgi, 1997 yilinda yazdigi notunda, Haiku® ustasi
Basho’nun bir siiri ile kendi resimleri arasinda benzerlik kurarak an’in degerine ve
bunun farkindaligma su ifadelerle dikkat ¢eker:

“Telasli, mesgul insanlar, bir an i¢in dur ve kipirdama Mavi
gokyiiziine bak. Gozlerini kapat ve derin bir nefes al. Eger bunu
yaparsan degiseceksin ve diinya yasanir gelecek. Basho, bunu bir
siirde ifade etti: Eski havuza- bir kurbaga atlar ve su sesi. Sair
daha bityiik bir evrenin yankilarmi bu kiiciik anda anlamayi,
hissetmeyi basardi. Benim islerim, giinlik yasamin ruhsuz
diinyasinda, bu gesit anlar1 canlandirmayi, yaratmayr amacladi.
Umarim bu, siirsel bir sezisin 1siltisin1 tetikleyen sahneler
iiretecektir. Ancak sanat sozciiklere bel baglamaz. Anlasiimasi
giic objeler ve degisken uzay ile ilgili metaforlar sunar,
Basho’nun sanatindan farkli olarak ben, dolayli imgelerden ¢ok
dogrudan kargilagmalara odaklanirim. Umut ediyorum ki benim

*Haiku, Onaltinc yiizyilda ortaya ¢ikmis geleneksel Japon siir tiiridiir. Dlinyanin en
kisa siir tiirii sayilir. Dogay1 ve insan duygularini konu alir. Geleneksel 6rneklere gore
bir Haiku siiri her biri bes, yedi ve bes Japon ses birimi olan ii¢ kelimeden miitesekkil
birer misradan olusur: 5-7-5. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Haiku)
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abartili ifadelerden kaginan yalin resimlerim, insanlarin gézlerini
bosluga ve kulaklarmi sessizlige cevirecektir” (Ufan, 2008, s.
28).

Ufan, anlarm sessizligi ve sonsuzlugu, anlarin yogunlugu, anlarm yalinhig: ve anlarin
farkindaliginin verdigi varolussal anlami fir¢a vurusuna kattigi enerjisiyle resimlerine
damitir adeta. Sanat¢inin az, yalin ama yogun ve zengin anlamla yiiklii tek bi¢im ve
renkle yetinebilmenin arkasindaki diinya goriisiiniin enginligi ile resimleri, doganin
sinirsiz, benzersiz, gizem dolu iliskilerinden uzak goriinen bugiiniin ¢agdas sanat
ortaminda diigiindiiriiciidiir. Cagin hizla akip giden zaman anlayisinin aksine Ufan
insani, bir an i¢in durup sessizligi, ani, gercekligi dinlemeye, gormeye, fark etmeye
davet eder (Resim 5).

g

Resim 5. “Diyalog”, 2008, Tuvale Yagliboya, Herbiri 43x33, Tiimii 41x109,2cm.

Sanatgi, bugiin, bilgisayarn ve makinelerin dis diinyadan dogrudan transferleri
kolaylastirmasma dayanan ve verili olan bilgiyi farklilagtirma, tekrar ve yeniden
diizenlemeye dayanan anlayisi ile bilinmeyene yonelmesinin, verili bilgiyi agmasmnin
zor oldugunu diigiiniir. Bundan sonra resmin, dis diinya ile iliskiler yoluyla kendi
otekiligini ve bilinmeyen niteliklerini aramasi gerektigine dikkat ¢eker ve kendisi de
bedeni ve bilinci arasinda araci olacak, “burada ve orada arasinda” tampon gibi ve hayal
giiciiniin kanatlarmi agmak i¢in canlandiracak bir sey yapmak istedigini belirtir (Ufan,
2008, s. 91).

Ufan, hayal giicliniin kanatlarini agabilecek canliliga yaklagabilmeyi amaclar ve
teknolojinin sundugu olanaklar yerine bedensel ve ruhsal enerjinin biitiinlesmesine
inanir. Bu biitiinlesme ise an1 yakalayabilme giiciiyle dogrudan iligkili gériiniir. Dogu
diisiincesinin duyguya ve ana odaklanan yaklagimi ile Bati diisiincesinin tek ¢izgi
dogrultusunda ileriye aktigi disiiniilen zaman kavramma yaklagimmdaki farklar,
kiiltiirel bicimlenmeyi etkileyen temel unsurlardandir. Cin’de resim yapmanin kendisi
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eylem olarak bir felsefedir. Oyle ki batida resmin ve heykelin dinlerin hizmetinde
oldugu dénemlerde (Gombrich, 1972) bile Cin’de resim, diisiinceye yogunlasma ve
derinligine diisiinebilmek i¢in 6nemli bir ara¢ olarak diigiiniiliir. Chang Yen-Yuan’a
gore resim kiiltiirlin yetkin bir parcasi olarak insani baglar1 diizenler ve evrenin gizini
acar (Cheng, 2006, Ss. 52). Evrenin sonsuzlugu, bilinmezligi, gizemi ve derinligi
konusunda Dogu kiiltiiriiniin zenginligi ge¢misten bugiine Bati’nin dikkatini ¢ektigi
bilinmektedir. Ozellikle sanat diinyasinda doga-insan- teknoloji iliskisi baglaminda
Bati’nin Dogu’ya yonelimini gosteren ornekler g¢oktur. Ancak Ufan’nin resimlerinde
Dogu-bati etkilesimi sezilse de, o kendisini bu sekilde one ¢ikarmak istemedigini ve
etnik ve kiiltiirel kimliklerden uzak, tiim insanlara ulasmay1 amagladigni ileri siirer. Bu
baglamda Ufan’in Diyalog adini verdigi resimler aslinda Dogu-Bati diyalogunun yani
sira tiim insanlarla ve evrenle bir diyalog kurma ¢abasi olarak da degerlendirilebilir.

“Insan bedeni, iki bosluk igerir; Insan kalbi, Gokyiizii’ndeki derinligi kendi iginde tasir”
(Cheng, 2006, s. 67) diyen Chuang-tzu’dan, “Kimin bugiin hala bir ruhu var? Karanlik
oda artik ¢okmiistiir” diyen Kreisteva’nin ( 2007, s. 16) saptamasina gelinen noktada,
insani degerlere yonelmeye, insani yiicelten, yiikselten giizellige her zamankinden gok
daha fazla gereksinim oldugunu ileri siirmek icin yeterli neden oldugunu
diisiindiirmektedir.

Sonug

Lee Ufan’in Diyalog resimleri, zaman ve gercegin ancak bilingle kavranabilecegi ve
anlam kazanabilecegi iizerine diisiinme olanagi saglayabilmektedir. Gilinlik yasamda
kagip giden zamanin O&tesine uzanma istegi duyan Lee Ufan, evrendeki bosluk,
bilinmezlik, sonsuzluk olgusu ile karsilagsmay1 ve diyalog kurmayi goze alarak, tuval
ylizeyinin bilyilk beyaz bosluguna noktaya benzeyen bir bicim boyar. Beden-ruh-zihin
birlikteligi ile boyadig1 bu bi¢imle sanatci, hizina yetisemedigimiz zamani agarak adeta
kendi kendisini ele gegirdigi duygusunu yasadigi an’lari yansittigini diistindiirtir.

Ufan i¢in sanat, izleyiciyi reklam ve medya diinyasinin giinlik yasami dolduran
tekdiize, hiperrealist goriintiiler, djital isaretler ve elektrik akimlar ile etrafimizi saran
ve siirekli akan sanal goriintiiler diinyasinda gorebildiklerinden daha biiyiik, daha uzak
ve daha anlaml bir diinyaya ¢ekebilmektir. Goriinenden ¢ok goriinmeyen ile gergek ve
hayal arasindaki smir noktasini cazip ama bir o kadar da riskli bulan sanatci, izleyiciyi
boylesi bir diinyaya c¢ekebilmek icin ¢ok fazla beceri gerektirmeyen ancak, diisiince
yonil agir basan bir yaklasimla, an1 deneyimlemeye, ana yogunlasmaya 6nem verir. Her
seyin apacik gosterilebilir oldugu bir ¢agda sanat¢inin, goriilebilir olan varhigm Gtesine
gotiiren, manevi yonii gii¢lii bigimler olusturma inanci ve bu konudaki israr1 dikkat
cekicidir. Ufan’in teknolojik olanaklara ragmen ruh-beden birlikteligi ile ana
yogunlasma ve igsel Ozgiirliige olan inanci, kararli durusu sanat seriiveninde kendi
yolunu bulmaya ¢alisan gengler i¢in daha ileri arastirmalara da kaynaklik edebilir. Bir
sanat¢iyl ve onun diinyasini tanimak yenidiinyalarin kapilarini aralama olanagi sunar.

121



C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 21, Sayi3, 2012, Sayfa 111-122

Kaynakea:
Aktok, O., Bal, M, 2010, Heidegger, Dogu Bat1 Yayinlar1, Ankara,
Aydogan, A., 2008, Heidegger, Say Yayinlari, Istanbul

Bachelard, G., Anmn Sezgisi’'nden Segmeler, Cogito, Say1:11, YKY, Istanbul, 1997: 59-
63

Bergson, Henri, Zaman ve Ozgiir isteng, Cogito, Sayi:11, YKY, Istanbul, 1997: 11
Cheng, F., 2006, Bosluk ve Doluluk, 1mge Yayinlari, Ankara

Genocchio, B., Lee Ufan, June 9, 2011. http://www.artinfo.com/news/story/37679/lee-
ufan/?page=1

Godfrey, T., 2010, Painting Today, Phaidon Press, New York

Gombrich, E.H. , 1972, Sanatin Oykiisii, Remzi Yayinevi, Ankara

Johnson, K., A Fine Line: Style or Philosophy?, 2011.
http://www.nytimes.com/2011/06/24/arts/design/lee-ufan-marking-infinity-at-the-
guggenheim-review.html? r=2

Kristeva, J., 2007, Ruhun Yeni Hastaliklar1, Ayrint1 Yayinlari, fstanbul
May, R., 1998, Kendini Arayan insan, Kuraldis1 Yaymlari, Istanbul
Merleau-Ponty, M., 1996, Goz ve Tin, Metis Yayinlari, fstanbul

Ufan, L., 2008, The Art of Encounter, Lisson Galeri Yayinlari, Londra

122


http://www.artinfo.com/news/story/37679/lee-ufan/?page=1
http://www.artinfo.com/news/story/37679/lee-ufan/?page=1
http://www.nytimes.com/2011/06/24/arts/design/lee-ufan-marking-infinity-at-the-guggenheim-review.html?_r=2
http://www.nytimes.com/2011/06/24/arts/design/lee-ufan-marking-infinity-at-the-guggenheim-review.html?_r=2

