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Caligma kapsaminda ele alman konuda pars pro toto ifadesinin retorik alanda kullanimi metodu ile kap1 motifinin anlami
ve Antik Dénem mezar sanatinda 6zellikle kapi tipli mezar stelleri tizerinde tercih edilmesi incelenecektir. S6z konusu
steller genellikle bir kisinin ya da toplumun kiiltiirel, sosyal ve dini degerlerini yansitan motifler/semboller ile bezenmistir.
Bu tiir motiflerde, tiim kavramin ya da durumun bir nesne, figiir veya sembol ile temsil edilmesi sebebiyle pars pro toto ile
anlamm agiklanmasi oldukga uygundur. Roma Imparatorluk Dénemi kapi tipli mezar stelleri galismanin ana konusunu
olusturmaktadir. Caliymada once retorik bir ifade olan pars pro toto’nun, sinedok (synecdoche) olarak adlandirilan ifade
bigimi igerisinde nasil kullanildig1 hakkinda bilgiler verilmektedir. Ardindan kap1 motifinin Antik Mezopotamya, Mistr,
Yunan ve Roma kiiltiirlerinde kullanim alanlari ve mezar sanatinda ifade ettigi anlamlar incelenmektedir. Daha sonra ayni
bakis agist ile Roma imparatorluk Dénemi’nde kullanilan kapi tipli mezar stelleri iizerinde degerlendirmeler yapilacaktir.
S6z konusu kapi motifinin anlamlandirilmasina yardimer olan Antik Mezopotamya, Misir, Yunan ve Roma kiiltiirlerine
ait mitler, Roland Barthes ve Mircea Eliade’nin mit kurami baglaminda degerlendirilerek, kap1 motifinin “ilk olarak nerede

L)

ve nasil bir anlam kazandig1” arastirlmaktadir. Ik olarak kazanilan bu anlamin mitoloji {izerinden degerlendirilmesinde,
mitlerin kutsal dykiiler oldugu ve mitlerle olugturulan kozmosun bir pargasi olan dogaiistii varliklarin basarilari sayesinde
bir gergekligin yasama nasil gectigi ve var oldugu anlagilmaya calisilmaktadir. Caligmanin degerlendirme kisminda ise
kap1 motifinin modern diinyadaki temsili olarak dijital ortamlara aktarilmasiyla olusturulan ani portallarina iki giincel

ornek ile yapilan degerlendirmeler sonucunda hangi verilere ulasildig: tartigilmaktadir.

ABSTRACT

In this study, the meaning of the door motif with the rhetorical expression "pars pro toto" will be examined, with a focus
on its prevalence in ancient tomb art, particularly on door-type grave stelai. This is because such stelai are typically adorned
with depictions or symbols that reflect the cultural, social, and religious values of an individual or a community. In such
motifs, it is quite appropriate to explain the meaning using "pars pro toto," since the entire concept or situation can be
represented by an object, figure, or symbol. Door-type grave stelai from the Roman Imperial Period form the main subject
of this study. The study will first provide information on how "pars pro toto," a rhetorical expression, is evaluated and used
within the expression form called synecdoche. Following this, the door motif's areas of use in ancient Mesopotamia, Egypt,
Greek, and Roman cultures, and the meanings it expresses in tomb art will be examined. Later, from the same perspective,
we will analyze door-type grave stelae used during the Roman Imperial Period. Myths from ancient Mesopotamia, ancient
Egypt, ancient Greece, and ancient Rome that contribute to the interpretation of the door motif are evaluated within the
context of Roland Barthes and Mircea Eliade's theory of myth, exploring where and how the door motif first acquired its
meaning. First, this acquired meaning is evaluated through mythology, seeking to understand how myths are sacred stories
and how reality is brought into being through the achievements of supernatural beings who are part of the cosmos created
by myths. The evaluation section of the study discusses the findings obtained from the evaluations conducted using two
examples of memorial portals created by transferring the door motif to digital environments as a representation of the
modern world.
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EXTENDED ABSTRACT

In this study, the meaning of the door motif with the rhetorical expression pars pro toto will be examined, with a focus
on its preference in ancient tomb art, particularly on door-type grave stelai. This is because such stelai are typically
adorned with depictions or symbols that reflect the cultural, social, and religious values of an individual or a
community. In such depictions, an object, figure, or symbol can be used to represent an entire concept or situation,
making the expression ‘pars pro toto’ particularly appropriate for explaining such cases.

The introduction section of the study provides an overview of the technical definition and purpose of doors, which
are an important element of door motif. In addition to its technical definition, a door is seen as a journey between this
world and the next, a threshold between life and death, and a passage connecting two different realms. Within Carl
Gustav Jung's archetype theory, the threshold to the unknown in human consciousness carries not only a physical
structure but also psychological, spiritual, and cosmological meanings. With such definitions, doors become symbols
and social processes that connect the space they are located in or a grave stele to cultural codes. It can be seen that
the door has become a symbol of a new beginning rather than an end, with its expression of birth and rebirth in the
context of life and death. This situation is explained by Roland Barthes and Mircea Eliade's theory of myth. Because
it is understood that the motif in question “first acquired meaning through myths, where and how”.

Following detailed descriptions of the metaphorical use of the door in technical and human consciousness, the
expression pars pro toto is used to evaluate what the motif wants to show or tell us. Because pars pro toto is one of
the three basic methods of expression defined as synecdoche, in which a part of an object/representation is used to
represent the whole object. Here, instead of representing the entire large structure, only a small part of it is depicted
using a door motif. Therefore, the door motif becomes a pars pro toto figure. In addition to the door motif that forms
door-type grave stelai, the objects belonging to the deceased seen on the stelai can also be defined as pars pro toto
figures because they are small pieces that represent an entire life.

The subheading of the study, titled ‘The Door Motif in the Context of Belief and Social Life in Ancient Cultures,’
provides information about the use of the door motif in Ancient Mesopotamia, Ancient Egypt, and Ancient Greek
cultures. Here, evaluations are made based on Barthes and Eliade's theory of myths, which is presented in the
introduction. This is because the use of door motifs in these cultures derives its meaning from myths. Firstly, when
evaluating this meaning through mythology, it is stated that myths are sacred stories and that reality comes to life and
exists thanks to the achievements of either the Cosmos or supernatural beings that are merely a part of it. For this
reason, myths are often used in interpretations of the primary function and structure of all types of cultural objects
within the discipline of archaeology. In this context, doors in the mythological world usually represent thresholds
between life and death, the sacred and the profane, and the conscious and the unconscious. These types of doors are
usually protected by mythological animals and creatures. For example, in ancient Mesopotamian cosmology, the
universe generally consists of three layers: the sky (Anu/An), the earth (Ki) and the underworld (Kur). The transition
areas of this cosmic order are symbolically represented by doors. The descent into the underworld is surrounded by
doors and boundaries that must be crossed. The use of door motifs can also be seen in tomb structures, ziggurats and
temples, apart from myths. In this section, Eliade's view of sacred spaces is interpreted as such structures being seen
as the ‘axis mundi’ (world axis) and the doors as thresholds that must be crossed to reach this centre.

The second subheading of the study, entitled ‘Door Motifs in Ancient Rome,” provides information about the uses
and symbolic meanings of door motifs in Ancient Roman culture. During the Roman period, doors were not only
functional elements, but also carried social, cultural and religious meanings. They have generally been used as a
transition point, symbol of transformation or protection, representing a whole situation or concept, usually a part of
it, with the motif of a door. In the Roman period, the concept of the home as a sacred space began at the entrance. For
this reason, door motifs, especially those found on the entrance doors of homes and public buildings, carry significant
symbolic meanings. Through highly sophisticated and perspective compositions, they are both imaginary entries and
allusions to metaphysical realms, as well as being physically experienced. The viewer's sense of being there creates
a sophisticated interaction, encouraging them to look over the wall or through a door to experience the space beyond
the wall physically and emotionally. Under this heading, door motifs are seen in the entrances and rooms (triclinia,
oeci, cubiculum) of houses, as well as on ash urns, grave altars, loculus plaques, cippi/cippus, and sarcophagi.

The third and final section of the study, entitled ‘Door on Door-Type Grave Stelai from the Roman Imperial Period,’
evaluates the door motif on door-shaped tomb steles dating back to the Roman Imperial Period, which is the main
subject of the study. This section provides information about the definition and origin of the stele type in question.
All information provided up to this point in the study is used to evaluate the methodology used to create the stelai in
question.

In the context of the myths mentioned in the study, it is seen that people's existential dilemmas, fear of death, hope
for an eternal afterlife, concepts of good and evil, and protection from evil forces by good spiritual beings are reflected
in the structure and architecture of doors. Today, modern cemetery culture is evolving in the context of changing
social values and religious beliefs. The late 18th century and early 19th century witnessed radical transformations in
cemetery culture in Europe. Throughout the Middle Ages, small cemeteries located in churchyards or city centres
began to be relocated to large, landscaped cemetery areas outside city limits. In addition, digital cemeteries or
memorial portals created in the virtual environment today also serve as symbolic door.
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Giris

Kapi, bir mekandan digerine gegcmek icin kullanilan, i¢-dis mekani ya da i¢ mekandaki
bolmeleri birbirinden ayiran somut bir nesne olarak tanimlanmaktadir (Resim 1) (Aslan
Karakul, 2014, s. 11). Kap1, bu teknik taniminin yani sira bu diinya ile 6te diinya arasindaki bir
yolculuk; yasam ve Oliim arasindaki esik; iki farkli alani birbirine baglayan bir gegittir
(Taravati, 2008, s. 56). Carl Gustav Jung’un “arketip” teorisi ¢ergevesinde kapi, bilinmeyene
acilan esik olarak tanimlanabilmektedir.! Ayrica kap1 kavrami, insan bilincinde yalnizca
fiziksel bir yap1 olarak degil, ayn1 zamanda psikolojik, ruhsal ve kozmolojik bir anlam olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda kap1 bireyin i¢sel doniisiimiiniin bir durumdan digerine
geciginin semboliidiir. Biitiin bu tanimlarla hem ger¢ek hem de mecazi anlamda bu nesne, bir
gecis duygusunu ifade etmektedir.

Kapiy1 diger mimari elemanlardan daha 6nemli kilan unsur, onun 6lgegi, agirligi ve
boyutuyla maddi bir gergeklik tasimasidir. Bir diger 6nemli unsur ise, yasam — 6liim, 151k —
karanlik gibi zitliklarla tanimlanan zihinsel boyutta da soyut bigimde yer almasidir (Taravati,
2008, s. 57). Bu nedenle kapilar, i¢-dis arasindaki farkin yardimiyla gizlilik ve mahremiyet
alanlar1 yaratan ve boylece mekani kiiltiirel gostergelerin tastyicist haline getiren sembolik
araglardir (Siegert, 2012, s. 9).

Resim 1: Kap1 (Marcel Duchamp, Door: 11 Rue Larrey, 1927) (Siegert, 2012, s. 12)

Kapilar, yasam ile 6liim arasindaki esik olarak tasidiklari sembolik anlam nedeniyle,
farkl kiiltiirlerin mimarisinde mitlere, ritiiellere ve geleneklere dahil olmustur (Taravati, 2008,
s. 57). Porphyre’nin “Her esik kutsal bir nesnedir” diislincesinden yola ¢ikan Mircea Eliade,
“kutsal mekan” kuraminda kapiy1 bu esigin merkezi olarak goriir. Ona gore kutsal mekanlar,
kozmik diizeni temsil eder ve bu alana agilan kap1, kutsal olanin siirini simgeler (Prophyre,

! Arketip Antikcagda kullanilan ve Platon’un ideasi ile es anlamli bir kavramdir. Orn. Corpus Hermeticus’ta Tanr1
1o apyervnov (arketipik 1s1k) olarak tanimlanmaktadir. Burada Tanri tiim 1giklarin “ilk imgesi” olarak kabul
edildigi diisiincesini ifade etmektedir (Jung, 2021, s. 17 - 18).
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2003, s. 27). Bu nedenle tapinak, mezar ya da kutsal alan kapilari, sinir 6tesine gegisin ifadesi
olarak kullanilmistir.

Kap1 imgesi ayn1 zamanda dogum ve yeniden dogus ifadeleriyle iliskilidir. Bu baglamda
kap1, bir sonun degil, yeni bir baslangicin simgesidir; 6limil bir gecis olarak goren eski
toplumlar i¢in derin bir anlam tasir. Roland Barthes’in “mit kuram1” da bu baglamda devreye
girmektedir. Barthes’e gore mit gercekligi dogrudan sunmaz, tersine ona yeni bir anlam
yiikleyerek simgesel bir anlatiya doniistiiriir (Barthes, 1991, s. 107 - 109). Buna benzer bir
goriisle Eliade mitlerin, 6zellikle etnologlar, toplumbilimciler ve din tarih¢ilerinin arasinda
yaygin olarak “kutsal gelenek, en eski vahiy, ornek gosterilecek model” anlaminda
kullanildigini belirtir (Eliade, Mitlerin Ozellikleri, 2001, s. 11). Bu baglamda kapi, sadece bir
mimari unsur olmaktan ¢ikar ve ideolojik, mitik bir anlam tasiyicisina doniisiir. Gegmisten
giiniimiize kapinin anlamin1 ifade eden mitler, insan davranigina yon veren ve bu yolla yasama
anlam kazandiran “yasayan mitler” olarak kabul edilmelidir. Mitlerin bu tip motifler izerindeki
yapilarint ve islevlerini anlamak, diislince tarihinin bir evresine 151k tutmaktadir (Eliade,
Mitlerin Ozellikleri, 2001, s. 12). Bu motifleri agiklayabilmek icin, onlarin insan diisiincesinden
dogan kiiltiirel ve zihinsel yaratilar olarak kabul edilmesi gerekir (Eliade, 2001, s. 13).

Calismada kapinin teknik ve metaforik anlamlarinin 6tesinde, kap1 temsilinin yer aldigi
formlar1 degerlendirmede en 6nemli anlatim yontemi pars pro totodur. Bu yontem, bir nesnenin
ya da temsilin parcasinin, biitlinlinii ifade etmek icin kullanildig1 bir séylem bicimi olan
sinekdok (synecdoche) olarak tanimlanir (Klawitter, 2000). Bir nesnenin ya da temsilin temel
islevi digindaki kullanimlari, genellikle metafor olarak degerlendirilir. Ancak sinekdok ve
metafor arasindaki ifade ayrimi olduk¢a dnemlidir. Ciinkii metafor daha ¢ok benzerlik ile ilgili
olan kullanimlar1 ifade ederken, sinekdok benzerlik disinda, metonim, parca-biitiin ilgisi
iizerinden yapilan kullanimlardir (Dasgioglu, 2015, s. 169; Aristoteles, 1995, s. 170). Sinekdok
(synecdoche), mikro diizeyde genellikle bir ciimle veya kisa tiimcelerle sinirliyken; makro
diizeyde, daha genis metin pargalarini yapilandiran zincirler olusturdugunda gercek sdylemsel
islevini ortaya koyar (Chrzanowska-Kluczewska, 2013, s. 233). Iskenderiyeli Yunan gramerci
Diodotus Tryphon (MO 60—10), Yunanca’da “bir araya getirme” ve “bir seyi baska bir seyle
anlama” ifadesine denk gelen sinekdok (synecdoche) terimini tarihsel olarak ilk kullanan kisi
olarak kabul edilir. Romali hitabet kuramcis1i Marcus Fabius Quintilianus (MS 35-95),
sinekdoku kullanilan s6zciik ile beklenen anlam arasindaki “niceliksel iliskinin metonimisi”
olarak smiflandirir. Sinekdok’un niceliksel dogas1 {li¢ temel sekilde ele alinir: birincisi, parganin
biitiinii temsil etmesi ya da biitliniin parcay1 temsil etmesi (pars pro toto ve totum pro parte);
ikincisi, tiir ile cins arasindaki iliski; ticlinciisii ise tekil ve ¢ogul arasindaki sayisal iliskidir
(Chrzanowska-Kluczewska, 2013, s. 234). Calismada kapi motifi ve bu motifin steller
iizerindeki kullanim1 degerlendirilirken sinekdok un ti¢ temel bi¢iminden biri olan pars pro toto
kullanilacaktir.

Pars pro toto, latince kokenli olarak “bir biitiinlin kiiciik bir parcasi” seklinde
tanimlanmaktadir (Pars Pro Toto, 2025). Pars pro toto kavrami, ozellikle MO 4. yiizyil
sonlarindan MO 1. yiizy1l baslarina kadar Italya’da yaygin olan anatomik adak geleneginin
temelini olusturur. Bu gelenekte, kisisel saglik, dogurganlik ve iyi talih i¢in ilahi yardim dileyen
kisiler, kutsal alanlara genellikle ger¢ek boyutlarda, pigsmis topraktan yapilmis bireysel viicut
parcast modelleri olarak adak sunulari birakirlar (Graham, E. J., Sulosky Weaver, &
Chamberlain, 2019, s. 240). S6z konusu adak gelenegi disinda bir statii sembolii olarak mezar
esyalar1 da (savas ekipmanlari, mesleki ekipmanlar) pars pro toto tanimina dahil edilebilir.
Ciinkili bu mezar esyalar1 6len kisinin yagami boyunca sahip oldugu statiiyli hem bireysel hem
de toplumsal diizeyde taninir bicimde ortaya koyan nesnelerdir (Kavur Blecic & Kavur, 2015,
s. 244; Laffineur, 1986, s. 86, 94). Biitlin bir yasam1 ifade eden kii¢iik parcalardir. Bu nedenle,
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bu nesnelerin her biri pars pro toto figiirii olarak kabul edilebilir. Caligmanin ilerleyen
boliimlerinde ele alinacak mezar sanatinda yer alan kiil urneleri, cippiler, loculus levhalari,
lahitler ve 6zellikle Roma Imparatorluk Dénemi kapa tipli mezar stelleri {izerinde betimlenen
kapi, anitsal mimariyi taklit eden pars pro toto figiirleridir. Mimarinin 6n cephesinin belirli bir
parcast olan kapi motifi, anitsal mimarinin minyatiir bir forma indirgenmesinin son agamasi
olarak kabul edilir (Diebner , 1986/1988, s. 53; Lochman, 2003, s. 173 - 174). Ayrintili mezara
giicli yetmeyen bir orta sinif i¢in, stel lizerinde verilen bu geleneksel mimari detaylar oldukga
yeterlidir. Anitsal bir mimarinin yaninda, bu sade formlarin mimari ile mimarlik arasindaki
uyumdan gelistigini sOyleyebilmek miimkiindiir.

Antik Kiiltiirlerde Inang ve Sosyal Yasam Baglaminda Kap1 Motifi

Bu bdliimde kapt motifi temsilinin, inang ve sosyal yasam baglaminda Antik
Mezopotamya kiiltliriinden Antik Yunan kiiltliriine kadar uzanan, sembolik anlami iizerinde
durulacaktir. Cilinkii burada amag, kap1 motifinin ilk olarak nerede ve nasil anlam kazandigini
aciklamaktir. Ik olarak bu anlamm mitoloji iizerinden degerlendirilmesinde, mitlerin kutsal
oykiiler oldugu; ister Kozmos olsun, isterse onun bir pargasi olan dogatistii varliklarin basarilari
sayesinde olsun, gergekligin yasama nasil gectigi ve var oldugu anlatilmaktadir (Eliade,
Mitlerin Ozellikleri, 2001, s. 16). Bu nedenle Arkeoloji disiplininde, kiiltiirel nesnelerin ilk
islevi ve yapis1 hakkinda yapilan yorumlarda genellikle mitlere bagvurulur. S6z konusu
baglamda mitolojik diinyada kapilar, cogunlukla yasam ile 6liim, kutsal ile diinyevi, biling ile
bilingdig1 arasindaki esikleri temsil eder. Bu kapilar genellikle mitolojik hayvanlar ve yaratiklar
tarafindan korunur (Taravati, 2008, s. 58).

Antik Misir inang sisteminde ise sahte kapilar, sadece mimari bir 6ge degil, ayni
zamanda Oliim sonras1 yiiksek bir varolus bi¢cimini simgeleyen kutsal gegitlerdir. Bu baglamda
kapt sembolizmi, Misir’in 6li gomme pratiklerinde o6liilerin ruhsal yolculuklarinda
karsilastiklar1 kozmik esikleri temsil eder (Assmann, 2005, s. 85). Antik Misir sanatinda sahte
kapilar, genellikle dort gerceveli, iizerinde hiyeroglif yazitlar ve tanri figiirleri bulunan
betimlemelerle, tipki Mezopotamya’da oldugu gibi kapinin kozmik diizenle iligkisi
vurgulanmaktadir. Kapilar bazen gilines diski ya da kanatli disk gibi ilahi simgelerle
taclandirilir. Bu durumda kapinin yalnizea dlen kisiye degil, ayn1 zamanda giinesin giinliik
dogus ve batis dongiisiine benzer sekilde 6liim ve dirilis siirecine vurgu yaptigini gosterir
(Arnold, 1991, s. 210). Sahte kapilar yani ruhsal gegitler, 6len kisinin ruhunun (ka) diinyalar
arast gegcisini saglayan sembolik gecitlerdir (Baines & Malek, 1980, s. 142; Owen, 2010a).
Mezarlarin i¢ duvarina oyulmus ya da mezarin girisine yerlestirilmis bu kapilar, fiziksel bir
gecis sunmasa da ruhani olarak 6len kisinin canlilar diinyasina gelip yiyecek ve iceceklerden
faydalanmasin1 ve tanrilarla iletisim kurmasini saglayan kapilar olarak kabul edilmistir
(Hornung, 1999, s. 34). Misir inang sisteminin temelinde, 6liim sonras1 yasamin siirekliligi ve
fiziksel diinya ile ruhsal varliklar arasindaki iliskinin devam ettigi anlayis1 bulunur (Taravati,
2008, s. 59). Kapilar iizerinde genellikle 6len kisinin adi, unvani, dilekleri ve sunular1 yer alir.
Boylece kapi, bir ars memoriae islevi gorerek bireyin kimligini ebedilestirir (Shafer, 1991, s.
120; Assmann, 2015, s. 37). Antik Misir’in Oliiler Kitabi’nda, ruhun 6te diinyaya gegmeden
once bir dizi kap1 ve sinavdan ge¢mesi gerektigi belirtilir. Her kapinin ardinda bekleyen
varliklar, ruhun yargilandigi, saflastigi ve doniistim gecirdigi alanlar olarak tanimlanir (Resim
2) (Assmann, 2005, s. 214 - 215). Bu tiir metinlerde, Misir’daki 6liim sonrasi yasam, ¢esitli
asamalar ve smavlardan olusan bir yolculuk olarak tasvir edilir. Bu yolculuk boyunca ruh,
yeralt1 diinyasinda (Duat’ta), her biri bir bekgi, ilahi varlik ya da tanrisal gii¢ tarafindan korunan
cesitli kapilardan gegcmek zorundadir. Bu kapilarin her birinde, bekgiler gecis i¢in ruhtan bir
parola ya da 6zel bir bilgi talep etmektedir (Champdor, 1984, s. 28 - 29). Bu yoni ile kapilar,
yalnizca bir gecit degil ayn1 zamanda birer sinav noktasi islevi gérmektedir. Her bir kap,
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evrensel diizende kozmik bir sinavi temsil eder ve bu gegisler sadece mekansal bir hareket degil,
ayni zamanda ahlaki ve ruhsal arinmay1 simgeler. Yalnizca bilgi sahibi, yani tanrilarla uyum
icinde yasamis ruhlarin bu kapidan gegebilmesi, Misir kozmolojisinin bilgi, diizen ve ahlak
temelli yapisiyla dogrudan baglanti kurulmaktadir. Kap: sembolizmi, Antik Misir’m Oliiler
Tanris1 Osiris ile dogrudan iliskilidir. Yeralt1 diinyasinin tanris1 olan Osiris’in giin batiminda
bu diinyaya gecisi ile baglantili olarak, Antik Misir halk: 6liilerin ruhlarinin Bati’ya bakan bir
kapidan gectiklerine inanmaktadir (Taravati, 2008, s. 59). Osiris’in yOnettigi yeralt1 diinyasina
giden yollar, kutsal kapilarla cevrilidir. Oliiler Kitabi’nda gecen formiiller ise, bu kapilardan
gecebilmek i¢in gereken sembolik anahtarlari sunar (Champdor, 1984, s. 30; Assmann, 2005,
s. 208). Ayrica Misir Tanrist Anubis, Olen kisilerin ruhlarimin bu gegitlerden giivenle
gecebilmesi i¢in ruh rehberi, yani psikopomp olarak kabul edilir. Genellikle mezar yapilarinin
duvarlarinda tasvir edilen Anubis, kapilarin 6niinde ya da bir bek¢i konumunda betimlenir. Bu
ikonografi, kapinin yalnizca mimari bir unsur degil, ayn1 zamanda tanrisal diizenin bir bekgisi
olarak yorumlandigin1 gosterir (Hangerlioglu, 1990, s. 47; Assmann, 2005, s. 207). Kap1
sembolizmi, mitolojik ve ritliel diizeyde islevsel bir ara¢ olarak, 6liim sonrasi kozmik diizeni
simgeleyen mimari ve sembolik bir ifade bi¢imine doniisiir.
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Resim 2: Oliiler Kitab1, Boliim 151 (Assmann, 2005, s. 192, Fig.3)

Antik Mezopotamya kozmolojisinde evren, genellikle gokyiizli (Anu/An), yeryiizi (Ki)
ve yeralt1 (Kur) olmak iizere {i¢ katmandan olusur (Black & Green, 2004, s. 30, 112,113,114).
Bu kozmik diizenin gecis alanlar1 sembolik olarak kapilarla temsil edilir. Yeralti diinyasina inis,
kapilar ve asilmasi gereken simirlar ile gevrilidir (Hooke, 1993, s. 41). Ornegin, Mezopotamya
mitlerinde Tanriga inanna’nin Oliiler Diyar1’na inisi sirasinda yedi kapidan gegmesi gerekmistir
(Resim 3) (Wolkstein & Kramer, 1817, s. 51,85; Kahya, 2015, s. 31). Bahsedilen her bir kapi,
diinyevi unsurlardan arinmay1 ve ruhsal asamay1 simgeler. Barthes ve Eliade’nin mit kuramlari
cergevesinde degerlendirildiginde, bu mit kapinin anlaminin maddi bir sinir olmaktan ¢ikarak
ideolojik bir donilisiim alani olarak kodlandigini ortaya koyar. Kapi, sadece gecis degil; ayni
zamanda doniligiim ve arinma alanidir. Her kap1 diinyevilikten 6te gergeklige agilan yeni anlam
katmanlari tagir (Barthes, 1991, s. 107).
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Resim 3: Yeralti Diinyasina Agilan Kapu. Kil levha, Mezopotamya. Isin-Larsa-Eski Babil dsnemi, MO 2000-1600
Paris, Louvre (Wolkstein & Kramer, 1817, s. 55)

Kap1 motifinin kullanim1 mitlerin yani sira mezar yapilari, ziggurat ve tapinaklarda da
kullanilmigtir (Resim 4) (Roaf, 1990, s. 104 - 107; Reade, 2001, s. 93 - 96). Mezopotamya’da
ozellikle Ur Kral Mezarlari’nin mezar odasi giriglerindeki esik taslar1 ve kapi nisleri, fiziksel
bir sinirdan ziyade ruhsal bir esigi temsil eder. Bu esigin ardinda, 6len kisinin ruhunun
yasayacag1 bir baska boyut ifade edilir. Oliim sonras1 yasam inancinda, ruhun yeralt1 diinyasina
gecisi, tanrilar tarafindan denetlenen kap1 metaforuyla tasvir edilir. Baz1 yazili belgelerde, (Orn.
Gilgames Destani’nda vb.) oliilerin gegmesi gereken bir kapmnin var oldugundan
bahsedilmektedir. Ozellikle mezarlar, &liiler diyarima acilan ilk kapilardir (Kahya, 2015, s. 39,
37,40). Bu inang sisteminde “dag, yabanci iilke, dliiler diyar1, doniisii olmayan iilke” (kur, arali,
ki-gal, ki-ur,urugal) olarak adlandirilan 6te diinya, yalnizca 6lenlerin gegebildigi bir alan olarak
kabul edilir (Kahya, 2015, s. 27). Kapt bekgileri ve koruyucu ruhlar, mezar ve tapinak
girislerinde geg¢isi diizenleyip izinsiz girisleri engelleyen varliklar olarak konumlandirilir.
Boylece kapi, yalnizea bir gegis alan1 degil, ayn1 zamanda koruma ve sinirlandirma islevi de
goriir (Gadotti, 2014, s. 84). Zigguratlar ve tapinaklar, kap1 sembolizminin giiclii sekilde ortaya
ciktigr kutsal mekanlardir (Killick, 1996, s. 675 ). Tapinaklarda i¢ mekanlara agilan kapilar
genellikle tanrinin huzuruna kabuliin esigi olarak kabul edilir. Nippur’daki Enlil Tapinagi’nin
giris kapilari ise yazitlarda sik sik “g6giin ve yerin kapis1” olarak tanimlanir. Ciinkii Enlil, insan
kaderini sekillendirmedeki etkisi nedeniyle yer ile gogii birbirinden ayiran kozmik bir goéreve
sahiptir (Demirci, 2013, s. 26). Bu ifade, Mezopotamya’nin kozmik diizeninde 6nemli bir isleve
sahip oldugunu gosterir. Eliade’ye gore, bu yapilarin “axis mundi” (diinyanin ekseni) olarak
kutsal mekanin merkezini olusturur (Eliade, 1992, s. 34). Kapilar, bu merkeze ulagmak i¢in
asilmas1 gereken esiklerdir. Tapinaga giren her birey, sadece fiziksel degil, ruhsal olarak da
baska bir gerceklige gecer. Boylece kapi, kutsal olan ile profan (kutsal dis1) arasindaki sinir
cizgisi olarak kabul edilir.
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Resim 4: Ziggurat, Ur Kenti (https://cdn.britannica.com/08/150008-050-D5A45539/Ziggurat-Ur.jpg Erigim 22
Temmuz 2025)

Antik Yunan kiiltiirtinde de kapi, yalnizca mimari bir unsur degil; mitolojik, dini ve
sosyal diizeyde zengin anlam katmanlarina sahip sembolik bir aragtir. Kapi, yasam ve 6liim, i¢
ve dis, kutsal ve diinyevi gibi zitliklar birlestiren sembolik bir islev iistlenir (Eliade, 1959, s.
25). Antik Yunan mitolojisinde kapilar ve esikler, sik¢a tanrilarin ve kahramanlarin diinyalar
aras1 gecis noktalar olarak tasvir edilir. Homeros’un Odysseia’sinda Hades’in diyarina gegis,
kapalt ve gizli bir esikten gegerek gerceklesmektedir (Homeros, The Odyssey, s. 11.277;
Homeros, The Odyssey, s. 14.156; Homeros, Ilyada, s. 159 (646), 230 (312 - 313); Hesiodos,
Theogonia, s. 732-733; Euripides, Hecuba , s. 1). Oliimliiler ister cehennemin ister cennetin
kapilarina gegsinler, diinyevi yasamlarinin sonunda bu esigi asmak zorundadirlar (Siegert,
2012, s. 10). Bu gecit, yasam ile 6liim arasindaki gecici sinirin kahramanlik ve bilgelik
arayisiyla asilabilecegini ifade eder. Anlatilar, bu sinirin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
ruhsal bir sinir oldugunu da ortaya koyar. Yunan mitolojisinde, kapinin koruyucusu olan ii¢
basl kopek Kerberos, Hades’in kapisini bekleyerek dlen kisilerin geri donmesini engelleyen
sembolik bir figlirdiir (Buxton, 2004, s. 112). Bu figiir, kapilarin geri doniigsiiz oldugunu,
gecisin tek yonlii gerceklestigini ve kapinin nihai ayrimi, yani 6liimii simgeledigini gosterir.

Bu boliimde, Antik Roma kiiltiirtinde kap:r motifine deginilmeden 6nce, Antik Misir,
Mezopotamya ve Yunan kiiltiirlerinde kap1 motifinin mitolojik ve sembolik boyutlar: ele
almmistir. Anadolu’da, bu kiiltiirlerin etkisiyle belirli bir kronolojik donemde kap1 motifinin
nasil kullamldig1 da degerlendirilmelidir. Oncelikle kaya tapmaklarinda, kaya mezarlarinda ve
kaya tapinak mezarlarinda islenen kapt motiflerinin bulundugu mihraplar (nig/naiskos)
aciklanmalidir. Anadolu’da, kaya duvari iizerinde yerden belirli bir yiikseklige oyulmus
dikdortgen oyuklar mihrap (nis/naiskos) olarak tanimlanir (Isik, Uygarlik Anadolu’da dogdu
5.204). Mihraplar (nis/naiskos), Nevali Cori Tapmnagi’nda ve kaya canaklari’® ise Gobeklitepe
Kutsal Alani’ndaki 6rnekler 1s18inda, Erken Neolitik Cag’a kadar uzanan erken dénem inang
odakl1 dinsel ifade big¢imleridir. S6z konusu mihraplar ilk olarak Urartu’da ortaya ¢ikar ve
Phrygia tizerinden yayilim gosterir (Isik, Pamphylia Anadolu Akdenizi'nde Luvi Soylu
Kabileler Ulkesi, 2021, s. 113). Boyutlar1 yaklasik olarak yiikseklikleri 1,50 m, genislikleri ise

? {gerisinde siv1 sunusu i¢in ¢anak bulunan mihraplar (Isik, Uygarlik Anadolu’da dogdu s.204 Res.335)
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1,00 m’dir. Bu tip mihraplar dikdortgen bicimde yapilmis olsalar da boyutlar1 Hititler’deki gibi,
sekli ve iclerindeki kabartma resimlerle belirlenir. Standart boyutlar1 olmayan mihraplar
(nis/naiskos), Kilikia Bolgesi ve Urartu’da Assur etkisiyle, Phrygia’da ise Urartu etkisinde
kemerli formda karsimiza ¢ikar (Isik, 2019, s. 204). Bu mihraplarin, Urartu ve Phrygia’da kaya
tapmaklarinin simgelesmis kaya kapilar1 olarak dikdortgen bicimde ve derin gergevelerle
yapildig1 goriilmektedir. Daglar lizerine betimlenen, resimli ya da resimsiz mihraplar tanri ve
tanricalar i¢in 6zeldir; ¢linkii bu daglar ve kayaliklar, tanr1 ve tanrigalarin kendisi olarak kabul
edilir. Buras1 onlarin otagidir ve orada yasadiklari diistiniiliir (Isik, 2019, s. 328). Mihraplarin
(nis/naiskos), Phrygia Midas Kent’te, Karia Knidos’ta, Paphlagonia’daki Sehinsah Kaya
Mihrabi’nda ve Pamphylia Perge Kiilt Magarasi’nda yiiksek yerlere konumlandirilmigtir. Bu
durumda tanrisal giiciin erigilmezligini sembolize eder (Isik, 2019, s. 206, Res.337 Lev.78,
Res.338 a Lev.79, Res. 339 Lev.79, Res.461 Lev.109). Phrygler’in dikdortgen bigimli
mihraplarinin benzerleri, ancak daha kiigiik boyutlarda, Ionia, Aiolis, Karia, Lykia, Pisidia,
Pamphylia, Paphlagonia’da goriiliir. Ancak Ionia’da, Ozellikle Samos Kent Dagi’ndaki
mihraplar biiyiik boyultu ve daha derin islenmistir (Isik, 2019, s. 205).

Erken Demir Cagi’nda, Urartu’nun ulusal tanris1 Haldi’nin evi, tanrisal giiciin algilanigi
dogrultusunda Anadolu’nun dogusunda, Pagan Tas Kap1 ve Meher Kapi’da goriildiigii gibi
kayanin icine ya da iizerine oyulmustur (Resim Sa-b) (Isik, 2019, s. 328, Res.317 Lev.72,
Res.320 Lev.73). Van’daki Meher Kap1 ve Pagan’daki Tas Kapi olarak adlandirilan bu
mihraplar, Urartu’nun en biiyiik tanris1t Haldi’nin evi, yani tapinaklaridir. Fahri Isik’a gore, bu
mihraplar biiytlikliik ve bicim agisindan tapinak kapilarina benzemekte ve kayalarin derinliginde
yer aldig1 varsayilan tapinagin kapilari olarak yorumlanmaktadir (Isik, 2019, s. 361). Bu
donemde Phryg’ler, Anadolu’nun batisinda Urartu geleneginin etkisiyle, Aslankaya Kaya
Tapinagi 6rneginde oldugu gibi, Biiyiik Tanrica Kybele adina kaya yiizeyine kapilar oyup, onun
burada yasadigina ve birazdan bu kapidan ¢ikarak kendini gosterecegine inanmiglardir (Isik,
2019, Res. 269, Lev.59: Res. 298, Lev.65; Res.322, Lev.73; Res.330, Lev.73). Phyrgia’daki
Biiyiik Kapikaya’da oldugu gibi, mihraplar kap1 seklinde betimlenmistir. Ancak bu kapi, Dag
Ana’ya (Matar Kubileya) ait mekana, yani onun evine agilmaktadir. Yazilikaya, mimari
detaylariyla bir tapinak izlenimi vermektedir; alt kistmda yer alan mihrap adeta sanki bu
tapinaga giris kapist olarak konumlandirilmistir (Isik, 2019, s. 361, Res.330, Lev.73).
Aslankaya Kaya Tapimnagi’nda ise mihrabin yan duvarlart kapr kanatlar1 bigiminde
betimlenerek, yapiya tapmaga acilan kapr goriiniimii kazandirilmistir (Isik, 2019, Res.269,
Lev.59; Res.298, Lev.65; Res.322, Lev.73). Mihrabin igerisinde yer alan Kybele ve aslan
betimlemelerinin derin islenisi, tapmagin kutsal odasina agilan bir goriinlim izlenimi
yaratmaktadir (Isik, 2019, s. 361).
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Resim 5: a. Pagan Taskapi, b. Meher Kapr1 (Isik, 2019, a. Res. 317 Lev.72, b. Res.320 Lev.73)

Mihraplar, tanrilagmis O6liimliilere ait mezarlarin hem i¢ mekanlarinda hem de dis
cephelerinde goriilmektedirler (Isik, 2021, s. 113). Mezarlarin tapimaga dykiinen mimarisi,
mezar sahibinin tanrisal bir statiiyle iliskilendirilmek istendigini gostermektedir (Isik, 2021, s.
117). Buna en iyi orneklerden biri, Roma Donemi’ne tarihlenen Trabenna’daki Trokondas
Mezari’dir. Bu mezar, Roma Doénemi’nde eski tapinak mezar geleneginin siirdiigiinii
gostermesi agisindan dnemlidir ve ¢alismanin konusunu hem dénemsel hem de ifadesel agidan
desteklemektedir (Isik, 2021, s. 114). Termessos Kaya Tapiak Mezar ile Aspendos Kaya
Tapinak Mezari’'nda da kapi betimi, tek bir kaya kiitlesine agilan tiggen alinlikli mihrabin
merkezine yerlestirilmistir (Isik, 2021, s. 117). MS 1.yiizyila tarihlenen ve bir anit mezar olan
Attaleia Hidirlik Kulesi, kente bakan dogu cephesinde, islevsel olmayan Ion tarzinda anitsal bir
kapiya sahiptir. Bu kapinin her iki yaninda, altt adet kamis demetine baglanmis sekilde
betimlenen balta ve faskes, yapinin bir Vali ya da Konsiiliin mezar1 olabileceginin gdstergesidir
(Isik, 2021, s. 132-133, Res.110, Lev.22).

Bu boliimde ele alinan, 6len kisinin tanrisallastirilmasi amaciyla bir tapinaga oykiinerek
inga edilen bu mezarlarin daha ekonomik boyutunu ise, calismada degerlendirdigimiz kapa tipli
mezar stelleri olusturmaktadir. Bu steller ve benzeri mezar yapilari tizerindeki islevsel ya da
sembolik kapilar, ulasilan pars pro toto ifadesini destekleyen 6nemli unsurlardir.

Antik Roma Kiiltiiriinde Kap1 Motifi

Antik Roma’da bir sehir kurulacagi zaman, kurucu bir sigir1 sabana baglayarak alanin
etrafina karik agar ve bdylece sinir1 belirlerdi; bu smir kutsal ve dokunulmaz sayilirdi.®> Sabanin
cektigi bu sinir, heniiz inga edilmemis sehrin duvarlar1 ve kapilarinin konumunu isaret eder.
Latince “portare” (tasimak) fiilinden tiireyen portae ise, gelecekte sehre agilan yollar1 belirler
ve Roma’nin kentsel alani olan Ager Romanus’u yaratilmasina zemin hazirlar. Burada sehir
kapisi, 0zlinde bir sembolik diizenin pargasi olarak degerlendirilir; saban, kap1 ve agiklik
arasindaki iliskiyi temsil eder (Siegert, 2012, s. 9; Vismann, 2008, s. 15). Bu duvarlar yalnizca

3 Bu karik hendegi halka duvari yani dini bir dneme sahip pomerium adi verilen genisligi belirli araliklar ile
yerlestirilen tas dizisi (cippi) ile igsaretlenmektedir (William Smith & William Wayte, 1890; Platner, 1929).
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fiziksel bir savunma hatt1 degil, ayn1 zamanda daha biiyiik bir anlam tasiyan manevi siirlar
olarak islev goriir. Iceridekileri, disaridaki kaos ve kétiiliikten korurlar. Insanligin gelisimi igin
gerekli olan igsellik, bu kutsal bolge yani sehir i¢inde, kolektif bir bi¢imde ortaya ¢ikar ve
yasatilir (Mumford, 1961, s. 48). Sehrin dini otoriteleri olmadan, duvar tek basina sakinlerin
karakterini sekillendirmek ve faaliyetlerini diizenlemek konusunda yeterli olamazdi. Ancak din
ile birlikte gelisen toplumsal ritiieller ve ekonomik yapilar olmaksizin, duvar sehri adeta bir
hapishaneye doniistiirirdii. Bu nedenle duvar, baskaldiranlar1 kontrol etmekte ve rakipleri
gozetim altinda tutmakta kritik bir rol oynar (Mumford, 1961, s. 49).

Roma Ddnemi’nde, tipki sehre giris kavraminda oldugu gibi, kutsal alan anlayis1 ev
kavramiyla baslar. Bu nedenle kap1 motifleri, 6zellikle evlerin giris kapilarinda ve kamusal
yapilarda 6nemli sembolik anlamlar tasir. Bu motifler, pars pro toto ifadesiyle agiklanabilir;
¢linkii Roma’da kapilar yalnizca islevsel degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve dini
anlamlar barindiran simgelerdir. Genellikle gecis, doniisiim ve koruma sembolleri olarak
kullanilmis; bdylece bir kapr motifi, daha genis bir durumu veya kavrami temsil etmistir.
Onceki boliimlerde ele alman kapi motiflerinden farkli olarak, Roma tasvirleri son derece
sofistike perspektif kompozisyonlariyla hem hayali girislere hem de fizikotesi alanlara isaret
ederken, fiziksel olarak da deneyimlenebilirler. Izleyici, orada bulunma hissiyle derin bir
etkilesim yasar; duvarin 6tesindeki mekani hem fiziksel hem de duygusal olarak deneyimlemek
icin duvarin lizerinden veya kapidan bakmaya davet edilir. Bu temsiller artik sadece basit bir
giris resminden ibaret olmayip, kahramanlar konumundaki hane halkinin hem giindelik hem de
ritliellesmis yasamlarin1 sahneler (Owen, 2010a).

Roma Ddénemi’nde kap1 ve esik tasvirleri, bir yerden bagka bir yere, bir diinyadan
digerine gegisi simgeler. Bu baglamda, kapilarda kullanilan semboller pars pro toto
yontemiyle, bir biitiiniin yalnizca kap1 araciligiyla temsil edilmesini saglar. Bir kapi, tim evin
koruma alanini ve aileyi simgelemekle kalmaz; ayn1 zamanda sadece bir giris ya da esik degil,
aileyi dig diinyadan ayiran bir sinirdir. Bu nedenle, evin korunma amaci {izerinden tiim aileyi
ve ev halkini temsil eden bir pars pro toto figiiriidiir. Kapi, bagindan beri i¢ ve dis arasindaki
ayrimu kiltiirel ve teknik boyutlariyla isler; profan ve kutsal alanlar arasindaki sinirin somut
ifadesi olarak gortiliir. Evlerin kapisi, diismanca giiglerin bulundugu dis diinyayla, dostane etki
ve gli¢lerin hakim oldugu evi birbirinden ayiran temel unsurdur. Kap1 esiginden gecmek ise
dogrudan bir geg¢is ritlieli olarak yorumlanir ve bireyin kendini yeni bir diinyaya agmasini
simgeler (Resim 6) (Siegert, 2012, s. 10).
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Resim 6: Apotropaik ¢elenk kap1 dekoru. (Owen, 2010c)

Roma Donemi’nde kutsal alan olarak ev kavraminin giriste baslamasi nedeniyle, esikler
ozellikle Janus, Vesta gibi tanrilarin simgeleriyle siislenmis kapilarla iliskilendirilmistir.
(Owen, 2010c). Ciinkii bu tanrilar, evlerin ve kapilarin koruyucusudur. Kapilarin iizerinde yer
alan tanr betimlemeleri, sadece kapiy1 degil, ayn1 zamanda tanrinin koruyucu niteligini temsil
eden pars pro toto figirleridir. Ornegin, Janus’un zit ydnlere bakan iki yiizii, evin tanrisal
korumasini ve gecisin kutsalligin1 simgeler (Resim 7). Bu, ge¢mis ve simdiki zaman arasindaki
degisimi, bir diinyadan digerine gecisi ve giris - ¢ikislar1 simgeler. Ileriyi ve geriyi gorebilme
yetenegi sayesinde, sinirlarin, kapilarin, gegitlerin, baslangiclarin ve tiim gegis hareketlerinin
tanrisi olarak taninir (Taravati, 2008, s. 62). Ev i¢i mabetler ve cennet bahgeleri, evin kutsal
alan olarak algilanmasina katkida bulunurken, evin kutsalligin1 en belirgin bicimde ortaya
koyan unsur duvar resimleridir. Bu resimlerde kullanilan temalar, tanrilar1 yiiceltmek ve
oOliilerin ruhlarin1 yatistirmak gibi amagclara ulasmak i¢in mit, biiyii, felsefe, batil inang ve din
arasindaki etkilesimi yansitan metafizik bir diinya tasvir eder. Ressamlar, perspektif ve
metafizik arasindaki iliskiyi ve mekanin psikolojisini ustaca anlayarak, bu imgeleri gorsel bir
gergeklige doniistiirmiis; boylece ev, basit bir kulilbeden kutsal bir tapinaga doniismiistiir
(Owen, 2010b).

Resim 7: Girig ve ¢ikislarin, 6zellikle de kapilarin Tanrist Janus. (Owen, 2010c)
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Kap1 motifinin konutlarda ortaya ¢ikist MO 2.yiizy1lin sonlari ile MS 1.yiizy1lin baslar:
arasinda degismektedir. En erken ornek, Faun’un Evi’ni faucesidir (Resim 8c).* Benzer
ornekler, Pompeii’deki Casa Cuspius Pansa’daki bek¢i kopegi ve Casa dell’ Ancora’daki ¢capa
seklindeki fauces’te, evin kutsal alan olarak metaforik ifadesi olarak goriilmektedir (Resim 8a-
b) (Owen, 2010c). Porte Dipinte’ler ise, konutlarin hemen her mekaninda, 6rnegin girislerde,
eglence ve yemek odalarinda, yatak odalarinda tasvir edilmistir. Bu kapilar genellikle T
seklinde bir cergeve icine alinarak, iki kap1 kanadi ile detaylandirilmistir (Resim 9). Her kanat
iist ve alt olmak {izere panellere boliinmiistiir. Alt paneller genellikle renkli tag veya mermerler
ve kap1 tokmaklariyla islenirken, iist panellerde farkli motifler de mevcuttur. Bu tiir kap1
motiflerinin, mimari, figliratif ve anitsal motiflerle dolu model veya taslak kitaplardan tiretilmis
olabilecekleri goriilmektedir (Yen, 2022, s. 11).

Resim 8: a. Pompeii, Casa Cuspius Pansa, Bek¢i Kopegi fauces. b. Pompeii, Casa dell’Ancora’da ¢apa seklinde
evin kutsal alan olarak metaforu fauces, c¢. Faun’un Evi’'ni Have yazili fauces. (Owen, 2010a;
https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R6/6%2012%2002%20p1.htm Erisim 22 Temmuz 2025)

4 Fauces, evin ana kapisinin hemen 6tesindeki kisa koridor olarak tanimlanmaktadir. Esige ek olarak bu koridora
katiiliikleri uzaklastirmak amaci ile apotropaik ya da koruyucu imgeler betimlenmektedir (Owen, 2010c).
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Resim 9: P. Fannius Synistor Villasi, Cubiculum’da Porte Dipinte’ler.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247017 Erigim 22 Temmuz 2025)

Domus ve villalarda kap1 imgesi, pahali mobilyalar, tablolar ve nesnelerle birlikte,
zenginligi gorsel olarak gii¢lendiren ve vurgulayan dekoratif bir unsur olarak islev goriir. Girig
alanlar1, yemek odalar1 ve yatak odalar1 farkli islevlere sahip olsa da, evin tiim bu mekanlari
Romali ev sahibinin giig, prestij ve misafirperverligini gézler 6niine sermek i¢in uygun alanlara
doniistiirmiistiir. Kapt motifinin domus ve villalarda fauces, atrium ve vestibiil gibi giris
mekanlarinda bulunmasi, bu alanlarin kamusal niteligiyle baglantilidir. Fauces, kamusal ile 6zel
alan arasinda aracilik eden mimari bir gecis mekani olarak var olurken, antre dekorasyonu ev
sahibinin sosyal statiisiinii agik¢a gdsteren gorsel bir reklama doniistiyordu. Faun’un Evi’nde
kap1 imgesi, ziyaretciyi giriste duraklatip, esigi gectiginin farkina varmasini saglamak amaciyla
yerlestirilmis; peristil ise atriumdan evin i¢ mekanina bakist miimkiin kilarak mekana derinlik
katiyordu (Resim 10) (Yen, 2022, Sek.1).

R

Resim 10: Casa dell’Fauno giris (entre) kisminda kap1 detaylari.
(https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R6/6%2012%2002%20p1.htm Erigim 22 Temmuz 2025)
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Domus ve villalardaki triclinia ve oeci daha seckin bir grup i¢in tasarlanmis mekanlardir
(Resim 11). Bu odalara giren ziyaretgilerin genellikle onur duyulan konuklar oldugu varsayilir;
bu yiizden biiyiik, siislii sahte kapilar bu mekanlarda popiiler dekorasyon unsurlar1 olmustur.
Ev sahibi ya da yemek davetindeki en 6nemli kisi, odanin en etkileyici dekoru olan porta
dipinta’nin fon olusturdugu oecus’un kisa ucunda oturmaktadir (Yen, 2022, Sek.5). Girig
mekanlar1 herkese agikken, triclinia ve oeci genellikle kalabalik ziyaret¢i gruplarina ev sahipligi
yapar; buna karsin cubicula Roma evinde en sec¢kin ve 6zel alanlardir. Genellikle “yatak odas1”
olarak ¢evrilen cubiculum, metinsel kaynaklarda ¢gogunlukla benzer statiide ya da ev sahibinden
daha yiiksek mevkiye sahip misafirlerle yapilan 6zel goriismelere isaret etmektedir (Resim 12).
Bu alanlardaki porte dipinteler, ev sahiplerinin zenginlik ve estetik zevklerini yansitan énemli
gostergelerdir (Yen, 2022, s. 18).

T

Pt

Resim 11: Villa P. Fannius Synistor Triclinium bat1 duvar;, MO 50 civar1. (Owen, 2010a)
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Resim 12: Cubiculum (yatak odas1) 16, Villa dei Misteri, Pompeii, MO 50 civar1. (Owen, 2010a)

Antik Roma’da domus ve villalarin dekorasyonunda kullanilan kapi1 motifinin,
mezarlarda kullanilan kiil urneleri lizerinde de yer aldigi goriilmektedir (Resim 13). Kiil
urnelerinin MO 1.yiizyihn ikinci yarisindan MS 2.yiizyilm ilk yarisina kadar iiretildigi
bilinmektedir (Haarlov, 1977, s. 18). Kap1 motifli kiil urnelerinin popiilerligi MS 1.yiizyilin
ortalarindan itibaren belirgin sekilde artmigtir. Ancak MS 2.yiizy1lin sonlarinda inhumasyon
gomiilerinin artmast ile kiil urnelerine olan talep azalmis ve kapir motifi daha c¢ok lahitler
iizerinde kullanilmaya devam etmistir (Yen, 2022, s. 36). Kiil urneleri iizerindeki kap1 motifleri,
tapinaklar ve mezarlara benzetilen minyatiir mimari siislemeler olarak islev goriir ve yasayanlar
ile Olenler diinyas: arasindaki ayrimi simgeler. Bu urnelerin yerlestirildigi yer, olen aile
iiyelerinin sonsuz evi (domus aeterna) olarak gorsel bir sekilde mezar kavramini pekistirir.
“Domus aeterna” ifadesiyle, kapt ayn1 zamanda yasayan aile bireylerinin mezar1 her ziyaret
ettiklerinde karsilastiklar1 ““Porta Ditiste”yi mimari olarak temsil eder (Yen, 2022, s. 37, Sek.7).
Kiil urneleri tizerindeki kapilar, kap1 kanatlarinin panellere ayrilmasi ve kap1 agma halkalari ile
kilit gibi detaylarla gergekei bir kap1 goriinlimii sunar. Kap1 temastyla en sik iliskilendirilen
motif ise, “dextrarum iunctio” olarak bilinen, esler arasindaki sembolik el sikigsma yani veda
sahnesidir (Haarlov, 1977, s. 14, Kat.No.II).
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Resim 13: Kiil Urnesi, Musei di Siena. (Haarlov, 1977, Fig.1)

Kiil urnelerinin yani sira, Antik Roma’da mezar altarlar1 iizerinde de benzer baglamda
kap1 motifine rastlanmaktadir. Mezar altarlarmin kullanimi MO 3. yiizyi1ldan MS 3. yiizyila
kadar stirmiistiir (Haarlev, 1977, s. 19, Kat.No.IIl). S6z konusu sunaklar 6len kisiyi anmak
amaci ile kullanilan nesnelerdir. Kap1 motifinin altarlar {izerinde yer almasi, popiiler imgelerle
yeni ve yaratici bir birlesime isaret eder (Yen, 2022, s. 109, 115).

Loculus levhalari, Roma imparatorluk Dénemi katakomblarinin prototipi olan loculuslu
oda mezarlart ile kiil nislerini (loculi) kapatmak i¢in tasarlanmis, tizerinde 6len kisinin resmi ve
ad1 bulunan diiz kap1 plakalaridir (lastre di locule) ve bu levhalarda da kapi motifi yer
almaktadir (Resim 14) (Kurtz & Boardman, 1971, s. 303 - 304; Haarlev, 1977, s. 25). Disaridan
nigleri kapatan loculus levhalari, boyanmis ya da oyulmus basit kap1 motifleriyle diger anitlar
ve formlar kadar semboliktir (Haarlav, 1977, s. 25). En iyi &rnek, Iskenderiye’den bir loculus
kap1 plakasidir. Bu levhada kap1 motifi boya ile detaylandirilmistir. Ust panellerde 6len kisilerin
portreleri, alt panellerde ise aslan basli kap1 agma halkalar1 yer almaktadir (Kurtz & Boardman,
1971, s. 295, P1.88). Bu motiflerin yayginhgi, kiiltiirel etkilesimlere isaret etmekte ve mezar
ikonografisi repertuarinin gesitliligini ortaya koymaktadir. Loculus plakalari, MS 1. yiizyilin
baglarindan ortalarina kadar kisa bir liretim dénemine sahiptir. Bunun nedeni, bulunduklari oda
mezarlariin yiliksek maliyeti nedeniyle, liretimlerinin de pahali ve dolayisiyla nadir olusudur
(Yen, 2022, s. 132, Sek.13 - 14). Kap1 motifli loculus plakalarinin, bir tapinagin 6n cephesini
temsil ettigi diisiiniilmesinin yani sira, Porta Ditis olarak yasayanlar ile dlenlerin diinyasi
arasindaki net ayrimi bireysel diizeyde simgeledigi de kabul edilmektedir (Yen, 2022, s. 136).
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Resim 14: iskenderiye’de loculuslu mezar1 kapatan diiz kapi plakalari. (Kurtz & Boardman, 1971, s. 295, P1.88)

Antik Roma’da cippilerin mezar baglaminda da kullanildig1 goriilmektedir. Birgok
cippi, carsulanea olarak sehir sinirlarini ve kat edilen mesafeleri belirleyen yol isaretleri islevi
goriir. Daha eski arastirmalarda ise cippus, stel ve mezar sunagi terimlerinin birbirinin yerine
kullanilabilir gibi gériindiigii belirtilmistir.> Ancak S. Diebner, cippuslarn anit diizeninin
disinda, 6n ve yan yiizlerinin genellikle mimari 6gelerle siislenmis olmasi nedeniyle gergek bir
yapiy1 temsil ettigini vurgulamaktadir. Cephe siislemelerindeki farkli mimari diizenlerin
sorunsuz kullanimi, belirli bir yapinin birebir taklidi degil; minyatiir formda kiiciik bir tapinak
ya da heroon gibi genel bir mimari temsile isaret etmektedir (Resim 15) (Diebner , 1986/1988,
s. 53; Yen, 2022, s. 140). Ancak cippilerin mezar baglaminda neden ve tam olarak hangi islevle
kullanildiklar1 kesin olarak bilinmemektedir (Yen, 2022, s. 141). Diebner, cippilerin Hellenistik
repertuardan ve Chiusi’deki Etriisk kiil urnelerinden tiiredigini, MS 1. yiizyilin ilk yarisindan
sonra ortadan kalktigin1 savunmaktadir. Ayrica, kiil urneleri ile cippiler arasinda bi¢imsel
benzerliklerin oldukga fazla oldugu goriilmektedir (Diebner , 1986/1988, s. 62).

5 Bkz. Cippus (grave pillar) (Toynbee, 1971, s. 75, 267; Yen, 2022, s. 141); Harloov kapx tipli stellerin tanimini
yaparken, “sik sik dort kenarli olanlarina da cippi adimin verildigini ancak cippi terminolojisinde oldukca ciddi
karigikliklarin mevcut oldugundan bahsetmektedir (Haarlev, 1977, s. 21, Fig.28 - 29).




Ding, M. et al / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2025 24(4) 1553-1580 1571

Resim 15: Cippi Carsulanea (Diebner , 1986/1988, Tav.XX/ 1)

Antik Roma’da, kapt motifli lahitler de dahil olmak tizere, MS 2. ylizyildan MS 4.
yiizyila kadar inhumasyon gémiiniin yayginlagmasiyla birlikte tiretilmistir. Kiigiik Asya yapimi
lahitlerde kap1 motifleri genellikle kisa yan panellerde veya bas ve ayak boéliimlerinde yer
almaktadir. Lahitlerdeki kapilar, cevresindeki figiirler ve nesnelerle birlikte Porta Ditis ve Gte
diinya temalarini desteklemektedir (Yen, 2022, s. 218). Burada bahsedilen kapilarin, Hades’in
kapist olarak yorumlanmasi, kapmin Hades kapisiyla baglantili mitolojik sahnelerle
betimlendigi lahitlerde gegerlidir (Haarlov, 1977, s. 42).% Lahitlerde kap1 motifi bazen kapali
halde, ikili figiirlerin arkasinda yer alir. Bu durumda betimlemeyi dikey diizlemde ikiye bolerek
anlatty1 ayirict bir islev goriir (Yen, 2022, s. 220).

MS 2. yiizyilin ortalarindan itibaren yivli (strigilated) lahitler iiretilmeye baslandiginda,
kap1 motifi hafifce acik ya da aralik olarak tasvir edilmeye baslanmistir. Haarlev’a gore, yari
acik kap1 motifi, yasam ile 6liim arasindaki akigkanligi en iyi ifade eden simgedir (Resim 16)
(Haarlov, 1977, s. 16). Mitik lahitlerdeki yar1 agik kap1 motifi, belirgin islev ve anlaminin
Otesinde; 6liimiin son ve kederli anini, dirilig fikrini ve yasayanlarla 6lenler arasindaki akigkan
sinir1 daha giiglii bigimde vurgulamaktadir (Yen, 2022, s. 224). Kapinin artik acilmis olmasiyla
betimleme, giderek ideolojik bir yeniden dogus fikrini temsil etmeye baslamistir. Davies’e
gore, kap1 motifinin mezar baglamindaki anlami hem domus aeterna (ebedi ev) olarak mezara
giris hem de Porta Ditis (Yeralti Diinyas: Kapisi) olarak yeralt1 diinyasina gecisi simgelemekte
olup, bu anlam baglama gore degiskenlik gdstermektedir (Yen, 2022, s. 3). Kap1 ile Hades
arasindaki 1iliski ac¢iktir; ancak bu kompozisyonda Hades’in yeralti diinyasina heniiz
gecilmemis, daha ¢ok onun esiginde bulunulmaktadir. Kapi, beden ile ruh arasindaki ayrimi

®Bu mitlerden ilki Troia’min topraklarina ilk basan kisinin 6lecegine dair kehanetle dlen Protesilaos ve
Laodameia’nin miti ve bu mitin betimlendigi Vatikan’daki Galleria dei Candelabri’de MS 170’ten kalma lahit
(Grimal, 1997, s. 427; Haarlev, 1977, s. 43); Asklepios’un 6lenleri diriltmenin yontemini bulmasi nedeni ile
Hades’in yeralti diinyasinda niifusun azalmasi ile Zeus tarafindan oldiiriilmesi ile Apollon’un Kyklopslar
oldirmesi miti ile baglantili olarak Herakles’in Hades’e yolculugunu mitinin Vatikan’da Museum
Chiaramonti’deki MS 161-170 yilina tarihlenen lahit (Grimal, 1997, s. 4, 102; Haarlev, 1977, s. 43). Burada
bahsedilen mitler en yiice sevginin bir dlimliiniin gegici de olsa Hades’ten kurtulusu haketmesinin nasil
saglanabileceginin sembolik anlatimlaridir.
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simgeler. Kapmin kapali tasvir edilmesi, bu ayrimin heniiz gergeklesmedigini, ayrimin
tamamlandig1 anda kapinin ruhu almak iizere agilmasi gerektigini ifade etmektedir (Haarlov,
1977,s. 15 - 16).

Resim 16: Yivli (strigilated) lahit, Villa Riva, Genzano. (Haarlev, 1977, Fig. 52 a-b)

Roma imparatorluk Dénemi Kapi Tipli Mezar Stellerinde Kapi

Bir mezar steli lizerinde, yalnizca 6len kisinin bir parcasi ya da gorsel bir sembol (motif)
kullanilarak, o kisinin tim hayati veya toplumsal rolii temsil edilebilmektedir. Burada
bahsedilen semboller arasinda hayvan figiirleri veya nesneler sik¢a stellerde yer alir. Bu figiirler
sadece temsil ettikleri hayvan ya da nesneyi degil, ayn1 zamanda tasidiklar: kiiltiirel anlamlari
da yansitir. Ornegin, bir aslan kahramanlik, gii¢ ve cesareti simgelerken, iiziim veya asma
oliimsiizliik gibi kavramlara isaret edebilir. Bu baglamda, pars pro toto ifadesi, bir hayvanin ya
da nesnenin bir pargasinin tiim bireyi ya da o bireyin 6zelliklerini simgelemesi anlamina gelir.
Aslinda, pars pro toto, mezar stellerinde kullanilan semboller araciligiyla dliiye dair yogun ve
derin bir anlatim olusturmay1 saglar. Ciinkii mezar steli dogrudan ¢ok fazla bilgi vermez; ancak
secilen sembol veya figiir, kisinin yasaminin belirli bir yoniinii, hatta tiim hayatin1 veya
kisiligini etkili bicimde anlatmaya yeterlidir.

Steller, onceki boliimde bahsedilen kapi motifi iceren kiil urneleri ve altarlardan
yalnizca anitsal boyutlariyla farklidir. Genellikle genisliklerinden daha uzun, iki boyutlu ve
serbest duran tas bloklar seklindedirler (Haarlov, 1977, s. 21). Kap1 tipli mezar stelleri,
Roma’da metropollerin disindaki bolgelerde, cippilere benzer sekilde kapi motifine sahip
stellerdir. Belki de Antik Roma’da dnceki bdliimde bahsedildigi lizere, tapinak ya da anitsal
mezar mimarisinin kiiclik 6l¢ege indirgenmis hali olan cippilerin tasarimina ilham veren bu
fikir, kap1 tipli mezar stellerini de etkilemis olabilir (Diebner , 1986/1988, s. 53; Lochman,
2003, s. 173; Yen, 2022; Haarlav, 1977, s. 25). Baz1 arastirmacilar, kap1 motifinin yogun olarak
Adriyatik Denizi’nin 6tesinden geldigini diistinmekte ve Issa gibi Yunan kolonilerinde bulunan
kap1 tipli stellerle paralellikler kurmaktadir. Kap1 motifinin, steller iizerindeki kullaniminin
Adriyatik’in dogu kiyisindan Roma Italya’sina yayildigi gézlemlenmektedir (Yen, 2022, s.
178, Sek.22; Righini, 1965, s. 395; Verzar Bass , 1985, s. 198 - 199). Bir diger 6nemli teori ise
kapt motifinin Kii¢iik Asya’min Phryg bolgesinden geldigi yéniindedir. Ozellikle Roma
Dalmagya’si ve Kuzey Italya’daki kapi tipli stellerin kokeninin buraya dayandigi
diisiiniilmektedir. Ancak, bu motiflerin Phryg bolgesinde daha yaygin goriilmesi, buraya 6zgii
olabilecekleri ihtimalini giiclendirmektedir (Waelkens, 1986, s. 17; Yen, 2022, s. 178; Cumont,
1942, s. 213; Dodig, 2005, s. 209; Haarlev, 1977, s. 21).
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Kap1 motifli stellerin 6zellikleri daha once ele alindig1 gibi mezar anitlariyla biiytlik
benzerlik gostermektedir. Bu stellerde kapiyr tamamlayan diger bezemeler de ¢esitlidir. ap1
panelleri lizerinde dairesel kap1 tokmaklari, U bi¢imli ya da daire seklinde kap1 agma halkalari,
ayrica dairesel ya da i¢ biikey kare seklinde kap kilit aynas1 ve kilit delikleri yer almaktadir
(Resim 17). Bu unsurlar, kapt motifini tamamlayan 6geler olarak stellerde bulunmakta ve
gercek kapilardaki bezemeleri yansitmaktadir. Kap1 agma halkalari, kapinin dis yiizeyini temsil
ettiginden, kapinin arka tarafinda kalan olen kisi icin islevsel anlam tasimamakla birlikte,
sembolik olarak kapmin Oniinde bulunabilecek kisileri ve iki diinya arasindaki bulusma
noktasini simgeledigi diisiiniilmektedir (Hiirmiizli, 2019, s. 126). Kap1 agma halkalarinin yan1
sira kilit aynas1 ve kilit deliklerinin de mezar sahiplerinin miilkii olarak aidiyet baglaminda
betimlenmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Hiirmiizld, 2019, s. 127). Kap1 motifinde, kapiy1
olusturan unsurlarin yani sira, motifin ¢evresinde zengin ve gesitli semboller repertuarinin
bulunmasinin nedeni, bir dirilis beklentisi ve yeni bir hayata agilan kapi fikrini ifade etmesidir.
Onceki boliimde lahitlerdeki kapi ifadesinde mitolojik unsurlarin etkisiyle kapmin Hades
Kapist olarak yorumlanmasi gibi, steller iizerindeki betimlemeler de kapi1 ifadesini
anlamlandirmaktadir. Bu, oliimden kurtulus ve yeniden dogus umudunu simgeler; Yunan
Tanricast Demeter ile 6zdeslestirilen Phryg Ana Tanrigasi Kybele ile de iliskilendirilir.
Kybele’nin gizem kiiltii baglaminda kapi, Attis figiiriiyle desteklenir; tipki Attis’in kig
uykusuna dalmasi gibi, uyku bir yeniden dogusu ve gorkemli yeni bir hayata kavusmay1
simgeler (Haarlov, 1977, s. 45). Kap1 motifiyle baglantili olarak kurban sunular1 veya sahneleri
tasvir edildiginde, bu dogrudan mezar kapisi olarak yorumlanabilmektedir. Ancak bu sahnelerle
desteklenen kap1 motifinin, mezarin 6len kisinin domus aeterna’st olup olmadigi konusunda
kesin bir yargiya varmak miimkiin degildir. Yine de Attis figiirleri ve kurban betimlemeleriyle
birlikte tasvir edilen kapinin mezar girisi olarak yorumlanmasini giiglendirdigi diistiniilmektedir
(Haarlev, 1977, s. 46). Buradaki lahitler ve steller lizerindeki sahnelerin kap1 motifine etkileri
baglaminda, Haarlev motifleri dort grupta smiflandirmaktadir: Birincisi, mezar ve mezar
ritielleriyle dogrudan ilgili semboller (kurban sunulari, ¢igekler, ¢elenkler, kurdeleler, meyve
sepetleri gibi mezar armaganlari ve siislemeleri); ikincisi, dirilisi simgeleyen nitelikli semboller
(zeytin, selvi, defne, asma, sarmagsik gibi O0liim karsiti isaretler); {igiinciisii, 6lim sonrasi
varolusu temsil eden diger semboller; dordiinciisii ise, 6liimiin yenilgisini ifade eden mitolojik
sahneler veya onlar1 ¢agristiran imgeler (Haarlov, 1977, s. 47). Haarlov’un smiflandirmalari
kapt tipli mezar stelleri baglaminda mantikli goriinmekle birlikte, ikinci ve lgiincii grup
bagliklar tek bir ¢at1 altinda toplanabilir. Clinkii dirilisi simgeleyen bitkisel bezemeler ayni
zamanda Oliim sonrasi varolusun sembolleridir. Bu bitkiler, 6len kisiyi doganin ebedi
dongiisiine dahil ederek hem Oliimsiizliigli ifade eder hem de kisin yapraksiz ve meyvesiz
halleriyle 6liimii; yazin yeniden yapraklanip canlanmalariyla ise yeni bir hayata dogusu
simgeler.
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Resim 17: Kap1 Tipli Mezar Steli. (Waelkens, 1986, Taf. 61, Nr.404)

Kap1 motifinin steller lizerindeki panellerinde ve alinlikta yer alan semboller, kapinin
anlammi giiclendirmektedir. Bu sembollerin kaynagi, insan ve oliimlii bedeninin diinyevi
kaderidir. Mezar, insan yagaminda siirekli bir varolusa hazirlik ve evrensel yenilenme siirecinin
bir pargasi olarak yeni bir yasam umudunu temsil eder. Kiil urneleri, lahitler veya steller gibi
farkli mezar formlarinda kullanilan, farkli ¢agrisimlara sahip semboller igerik agisindan
catigmaz; aksine ayni mesaji gesitli bigimlerde tekrarlar. Ayrica, kapilarin agik ya da yar1 agik
betimlenmesi, anitin temel fikrinde bir anlam degisikliginden ¢ok, bir hareketin ya da degisimin
basladiginin gostergesidir (Haarlov, 1977, s. 56).

Sonu¢

Caligmanin ana konusunu olusturan kapi, teknik anlamda bir mekandan digerine gecisi
saglayan, i¢ ve dig mekanlar1 ya da i¢ mekandaki bélmeleri birbirinden ayiran somut bir mimari
unsurdur. Bu teknik tanim bile kapinin, alanlar1 ayirma islevini hem fiziksel hem de metaforik
diizeyde tasidigini gosterir. Bu nedenle kapi, mekani kiiltiirel kodlarin tastyicist haline
getirerek, sembolik ve sosyal siireclerin aract konumuna yiikselir. Eliade’nin kutsal mekan
kuraminda kapinin, mekanin ve esiklerin merkezde yer almasi da bu diislinceyi destekler.
Ciinkii insan bilincinde bu mekén ve esik yalnizca fiziksel bir yapiyr degil, ayn1 zamanda
psikolojik, ruhsal ve kozmolojik bir anlami tagimaktadir; bunu Jung’un arketip teorisiyle
aciklamak miimkiindiir. Kap1 motifinin ilk kez ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigi ya da bu
ifadelerin ilk olarak nerede kullanildig: ise Barthes’in ve Eliade’nin mit kurami ¢ercevesinde
yorumlanmaktadir. Calismada ele alinan Antik Mezopotamya, Misir ve Yunan Kkiiltiirlerinde
kapmin kullanimi hakkindaki bilgilerin biiyiik 6l¢lide mitler iizerinden degerlendirildigi
goriilmektedir. Yapilarin ya da nesnelerin islevlerini mitlerle anlamlandirmak, insan diigiince
tarihinin derinliklerine 151k tutar.

Antik donem Kkiiltiirlerinde, ister sosyal yasamda 6nemli bir yer tutan mimari yapilar
olsun, ister mezar sanatinda, kapi motifinin hep benzer bir ifade ile tercih edildigi
gorlilmektedir. Caligmada ele alinan farkli kiiltiirlerin kozmik diizeninde kap1, yalnizca bir gegis
noktasi degil, ayn1 zamanda yeralt1 diinyasina acilan kap1 olarak da islev gérmektedir. Bu
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anlamiyla kapi, maddi bir sinir olmaktan ¢ikarak diinyevi unsurlardan arinmay1 ve ruhsal bir
doniisiim asamasini simgeleyen ideolojik bir alan haline gelmistir. Ayrica, bu sahte kapilar
iizerinde len kisilerin bilgilerine yer verilmesi, tipki Roma Imparatorluk Dénemi kapi tipli
stellerinde oldugu gibi ars memoriae islevi gorerek kiiltiirel bellege katki saglamaktadir. Antik
Yunan kiiltiiriinde ise kap1, sadece mimari bir unsur degil; mitolojik, dini ve sosyal katmanlarda
zengin anlamlar tasiyan sembolik bir aractir. Oliimliiler ister cehennemin kapilarma ister
cennetin kapilarina yonelsinler, diinyevi yasamlarinin sonunda mutlaka bu esigi asmak
zorundadirlar.

Antik Roma’da bir sehir kurulurken, kurucu bir sigir1 sabana baglayarak ¢evresine bir
karik agilmasi ve bu smirm kutsal dokunulmazligi, manevi ve biiylik 6neme sahip bir smiri
isaret etmektedir. Cilinkii bu sinirlar, iceridekileri ¢evreleyen kaos ve kétiiliikkten korur. Sehre
giris ifadesiyle paralel olarak, Roma Donemi’'nde kutsal alan kavrami evin girisinde
baslamaktadir. Bu nedenle kapi betimlemeleri, 6zellikle evlerin giris kapilar1 ve kamusal
yapilarda 6nemli sembolik anlamlar tagimaktadir. Roma Dénemi’nde kapilar yalnizca islevsel
degil; toplumsal, kiiltiirel ve dini anlamlar tastyan unsurlar olarak pars pro toto figiirii seklinde
degerlendirilebilir. Genellikle ge¢is noktasi, doniisim veya koruma sembolii olarak
kullanilarak, tiim bir durumun veya kavramin bir parcasi, yani kapt motifiyle temsil edilmesi
saglanmustir. Ozellikle mezar sanatinda, Roma Dénemi kiil urneleri, cippiler, loculus levhalar,
lahitler ve stellerde mimariden esinlenen kiigiik 6lgekli tapinak cephelerinin taklitleri; Hades’in
kapis1 ya da mezar kapisi ifadesi olarak kapi1 motifi pars pro toto figiiriiyle yer almistir. Cilinkii
bu motif, biiyiik ve masrafli bir tapimagin yalnizca kap1 detayiyla verilmis pars pro toto
anlatimidir. Benzer sekilde, mitlerde Hades’in Yeralti Diinyasi’nin da kiigiik 6lgekte kapi
motifiyle detaylandirilmasi, ayni pars pro toto ifadesini tagimaktadir.

Calismada ele alinan mitler baglaminda, insanin varolugsal ikilemleri, 6liim korkusu,
sonsuz bir 6te diinya umudu; iyi ve kotii kavramlar ile 1yi ruhsal varliklarin koti giiclerden
koruyuculugu, kapilarin yapist ve mimarisine yansimaktadir. Mezarlar ve mezarlik alanlari
tarih boyunca hem 6lenlerin anilarinin yasatildigi hem de yasayanlarin 6liimle iligkisini yeniden
sekillendirdigi kutsal mekanlar olarak 6nemini korumustur. Giiniimiizde ise modern mezarlik
kiiltiirti, degisen toplumsal degerler ve dini inanglarla evrilmektedir. 18. yiizyilin sonlar ile 19.
ylzyilin baglarinda Avrupa’da mezarlik kiiltiirtinde radikal dontistimler yasanmistir. Ortagag
boyunca kilise avlularinda veya sehir merkezlerindeki kii¢iik mezarliklar, yerlerini sehir
disindaki biiyiik ve peyzajli mezarlik alanlarina birakmaya baslamistir. Ozellikle Fransa’da
Pere Lachaise (1804) ve Woodland Mezarlig1 gibi Orneklerde goriildiigli lizere, bu yeni
mezarliklar sadece defin yeri degil; aynm1 zamanda anma ve ziyaret mekanlar1 olarak
tasarlanmistir (Resim 18a-d).” Sanayi Devrimi ve sonrasinda mimaride sik¢a goriilen anitsal
mezarlik kapilar1 hem toplumsal statiiyii hem de oliimii yiicelten giiglii simgeler olarak
kullanilmistir. Modern toplumlarda sekiilerlesme egilimleri artsa da, yasayanlarla Olenlerin
diinyas1 arasindaki ayrim ifadesi hala korunmaktadir. Postmodern mimarlik ve tasarim
anlayistyla mezarlik kapilari daha soyut ve deneyimsel formlara doniismektedir. Ozellikle
Iskandinavya, Almanya ve Hollanda gibi iilkelerde, mezarlik girisleri artik sadece mimari bir
kap1t olmaktan ¢ikip, bir duygu portali ya da seremoniyel bir gecis bicimi olarak
tasarlanmaktadir.® Bu gecis bazen sadece bir yiiriiyiis yolu veya peyzaj 6gesiyle tanimlanirken,

7 Bkz. (Fransa’da Pere Lachaise (1804) , 2025).
8 Detayli bilgi i¢in Bkz. (Petersson , 2004, Dipnot 133).
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eski O0liim sembolleri modern heykellerle yer degistirmistir; boylece antik déonem mezar
gelenekleri yeniden yorumlanarak cagdas tasarimlara doniismektedir.’

Resim 18: a — ¢. Woodland Mezarlig1. d. Fransa’da Pere Lachaise Mezarligin’da mezar detay1.

(a. https://archeyes.com/woodland-cemetery-in-stockholm-erik-gunnar-asplund-sigurd-lewerentz/ Erigim
11 Mayis 2025, b. https://www.britannica.com/place/Pere-Lachaise-Cemetery Erisim 17 Mayis 2025)

Glinlimiizde sanal ortamda olusturulan dijital mezarliklar ve an1 portallar1 da sembolik
bir kap1 islevi gérmektedir. Kullanicilar, sevdiklerinin sanal profillerine girerek dua etmek veya
hatira birakmakta; bu ritiieller, kapinin dijital versiyonlar1 olarak kabul edilebilir. Bu alanlara
giris, hem teknik hem de sembolik agidan bir kapidan gecis metaforu yaratmaktadir.'”
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