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Glincel Sanatta Stratejik Anakronizm:
Kehinde Wiley’nin Resimlerinde Siyah
Kimligin insasi

Strategic Anachronism in Contemporary Art: The
Construction of Black Identity in Kehinde Wiley's
Paintings

oz

Postmodern duslincenin elestirel ve godulcu bakis agisi, glincel sanatta tarih, kimlik ve temsil gibi kav-
ramlarin yerlesik anlamlarini yeniden tartismaya agar. Tarihsel anlatilarin 6zellikle Bati-merkezli iktidar
soylemleri dogrultusunda insa edilmesi, bazi kimliklerin sistematik bigcimde marjinallestirilmesine ve
temsil alaninin daraltiimasina neden olmustur. Bu baglamda siyah kimlik, sanat tarihinde genellikle gor-
mezden gelinmis veya stereotiplere indirgenerek temsil edilmistir. Kehinde Wiley, klasik Avrupa portre
gelenegini cagdas siyah figlrlerle yeniden kurgulayarak, bu dislayici tarihsel yapiya elestirel bir mtda-
halede bulunur. Anakronizm estetigini kullanarak tarihsel zaman algisini kiran sanatgi, siyah kimligi al-
ternatif ve gliglendirilmis bigimlerde goriinir kilmayi hedefler. Wiley’in eserleri postmodern sanatin gok
katmanli ve politik agidan dontstirtct potansiyelini somutlastiran 6rnekler olarak degerlendirilebilir. Bu
arastirmanin amaci, Wiley’'nin Napoleon Leading the Army over the Alps (2005) ve Equestrian Portrait of
King Philip Il (Michael Jackson) (2009) adli eserlerini analiz ederek, sanat¢inin anakronik yaklagimiyla siyah
kimligi nasil yeniden insa ettigini ve tarihsel temsil rejimlerine yonelik elestirilerini ortaya koymaktir. Nitel
arastirma yontemleriyle yurtttlen bu ¢aligmada ilgili kaynaklar literatlr tarama modeli dogrultusunda
sistematik olarak degerlendirilmis; sanatginin eserleri ise ikonografik ve baglamsal analiz yontemleriyle
incelenmistir. Yontemsel gergeve, Glincel sanatta anakronizm baslikli Sanatta Yeterlik tezinde gelistiri-
len kavramsal altyapi ve analiz deneyimine dayanmaktadir. Arastirma bulgulari, anakronizmin Wiley’nin
sanatinda yalnizca bigimsel bir tercih olmadigini, ayni zamanda siyah kimlige yeni anlatilar kazandiran
politik bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Glincel sanatta tarih, kimlik ve temsil meselelerini yeniden
yorumlayarak anakronizmin politik ve kilttrel anlam tretimindeki dontsturlcu rollinl ortaya koyan bu
arastirma, postmodern sanatin sundugu gogulcu ve elestirel gergeve dogrultusunda glincel sanat tartig-
malarina 6zgtin ve nitelikli bir perspektif kazandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, glincel sanat, anakronizm, postkolonyalizm, kimlik

ABSTRACT

The critical and pluralistic perspective of postmodern thought reopens discussion on the established
meanings of concepts such as history, identity, and representation in contemporary art. The construction
of historical narratives, especially in line with Western-centered power discourses, has led to the systemat-
ic marginalization of some identities and the narrowing of their representational area. Within this context,
Black identity has often been overlooked or represented by being reduced to stereotypes in art history.
Kehinde Wiley makes a critical intervention into this exclusionary historical structure by reconstructing the
classical European portrait tradition with contemporary Black figures. The artist, who breaks the perception
of historical time by utilizing the aesthetics of anachronism, aims to render Black identity visible in alter-
native and empowered forms. Wiley’s works can be considered as examples that embody the multilayered
and politically transformative potential of postmodern art. The aim of this research is to reveal how the art-
ist reconstructs Black identity with his anachronistic approach and his criticisms of historical representa-
tion regimes, by analyzing Wiley’s works Napoleon Leading the Army over the Alps (2005) and Equestrian
Portrait of King Philip Il (Michael Jackson) (2009). In this study, conducted using qualitative research meth-
ods, the relevant sources were systematically evaluated in accordance with the literature review model;
while the artworks were examined via iconographic and contextual analysis methods. The methodological
framework is grounded on the conceptual foundation and analysis experience developed in the Proficiency
in Art thesis titled Anachronism in contemporary art. The research findings demonstrate that anachronism
in Wiley’s art is not merely a formal choice but also a political tool that generates new narratives of Black
identity. This research, which reveals the transformative role of anachronism in the production of political
and cultural meaning by reinterpreting issues of history, identity, and representation in contemporary art,
brings an original and qualified perspective to contemporary art discussions in accordance with the plural-
istic and critical framework offered by postmodern art.
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Giris

Postmodern duslncenin elestirel ve c¢odulcu bakis agisy,
glincel sanatta tarih, kimlik ve temsil gibi kavramlarin yerlesik
anlamlarini tartismaya acar. Sanat tarihinin geleneksel yapilari,
ozellikle Bati-merkezci anlatilar, belirli kimlikleri sistematik olarak
marjinallestirmistir. Bu durum gorsel kiltirde daha kapsayici ve
¢odulcu anlatilarin gerekliligini glindeme getirmistir. Giniimuzde
bazi sanatgilar tarihsel temsilleri yeniden kurgulayarak bu diglayici
yapilara miidahale etmekte ve kimlik, hafiza ile temsil meselelerini
elestirel bir yaklagimla sorgulamaktadir.

Sanat tarihinde siyah 0Oznelerin temsili siklikla ya gormezden
gelinmis ya da stereotiplere indirgenmistir. Bu temsil krizi, sanat
tarihinin ideolojik yapisini agida ¢ikarmanin yani sira, toplumsal
hafizanin kimleri dahil edip kimleri digladigini da gortndr kilar.
Ozellikle Afrikali kdkenli bireylerin tarihsel sahnede gdz ardi
edilmesi, gorsel kuiltirde telafi edilmesi gereken bir bosluk
yaratmistir. Kehinde Wiley, klasik Avrupa portre gelenegini cagdas
siyah figurlerle birlestirerek bu bosluga dogrudan midahale eden
oncl sanatgilardan biridir. Wiley'nin yaklagimi yalnizca klasik
formlarin gorsel diizlemde yeniden Uretimi degil, ayni zamanda
siyah kimligin tarihsel temsiline yonelik elestirel ve dontstlrtcl
bir miidahaledir. Bununla birlikte, 6nceki arastirmalar kapsaminda
bu midahalenin anakronizm araciliyiyla zamansal baglamlari
naslil dontstlrdigu ve temsil rejimlerine nasil elestiriler getirdigi
yeterince irdelenmemistir.

Bu arastirmanin amaci; Kehinde Wiley’'nin Napoleon Leading
the Army over the Alps (2005) ve Equestrian Portrait of King
Philip 1l (Michael Jackson) (2009) adli eserleri Uzerinden,
sanatcinin anakronik bir yaklagimla siyah kimligi nasil yeniden
insa ettigini incelemek; Wiley'nin klasik Bati sanatina yaptigi
kasitli gondermelerle olusturdugu karsi anlatiyi analiz etmek ve
anakronizmin ¢agdas sanatta yalnizca bigimsel bir tercih olmaktan
Ote, tarihsel digslanma ve kimlik politikalarina yonelik elestirel bir
strateji olarak nasil islevsellestigini ortaya koymaktir.

Wiley’nin eserlerindeki anakronizmin siyah kimlik temsiline
yonelik donlstirtct rolinl ve tarihsel zamanlarin yeniden
kurgulanigina dair iglevini vurgulayan bu g¢alismanin, glincel sanat
tartigmalarina katkl saglayacadl ve sanat yazinina 6zglin bir
perspektif kazandiracagina inaniimaktadir.

Tarihsel anlatilarin gorsel olarak yeniden Uretildigi glincel sanat
pratikleri, bicimsel dizeyin Otesinde ideolojik anlamlar da
Uretmektedir. Wiley’'nin calismalarinda karsilagilan bu tirden
midahaleleri ¢ozimleyebilmek adina tarih, temsil ve kimlik
ekseninde kuramsal bir cerceve olusturulmustur. Bu gerceve,
cagdas sanatin elestirel potansiyelini ve tarihsel anlatilarin
dondstimind agiklamada yol goésterici olan postmodernizm ve
anakronizm gibi temel yaklagimlarr icerir.

Postmodernizm, Eagleton (2004)a gore evrensel degerleri, blyik
tarihsel anlatilari ve nesnel bilginin mUmkdnligind reddeder.
Jameson ise Ritzer (1998)in aktardigi Uzere, tarihselligin kaybi
ve zamanin pargalanmis yapisina dikkat ceker. Bu baglamda
anakronizm, tarihsel zamanla kurulaniligkileri sorgulamada onemli
bir kavramsal arag olarak ortaya gikar. Ayverdi (2010) anakronizmi
tarih ve ¢aglarin karistiriimasi; Cevizci (1999) kronolojik tutarsizlik;
Oztiirk (2011) ise tarihsel bir olgunun yanhs dénemde sunulmasi
olarak tanimlar. Ozgeng ve Giler (2016)e gdre glncel sanatta
anakronizm bilingli bir estetik tercih olarak kullanilir. Kehinde
Wiley’nin g¢alismalarinda ise anakronizm, yalnizca estetik bir arag
olmanin Gtesinde, tarihsel zamanlari yeniden yapilandiran ve Bati-
merkezli tarih anlatilarina karsi elestirel bir stratejiye dénUsur.
Bu yaklasim, Elmas (2023)in isaret ettigi postkolonyal teori
cercevesinde anlam kazanir.

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden literatlr tarama
modeli esas alinarak hazirlanmistir. ilgili akademik yayinlar ve
kuramsal yaklagimlar sistematik bicimde degerlendirilmistir.
Bu yontem, mevcut bilginin kapsamli bir sekilde g&zden
gecirilmesini ve arastirma hedeflerine uygun anlaml sentezlerin
olusturulmasini saglamigtir. Ayrica, Kehinde Wiley'nin eserleri
ikonografik ¢oziimleme ve baglamsal analiz yontemleriyle
incelenmistir. Yontemsel gercevenin olusturulmasinda Giincel
sanatta anakronizm baslikll Sanatta Yeterlik tezinde gelistirilen
kavramsal altyapi ve analiz deneyimi etkili olmustur.

Postmodern Zaman Algisi ve Anakronizm

Moderniteye yonelik elestirilerle sekillenen postmodernite bilgi,
gerceklik ve kimlik gibi temel kavramlara dair yerlesik kabulleri
sarsarak dlstinsel zeminde koklU bir kirllmaya zemin hazirlar; bu
kirlma postmodernizmin teorik yonelimleri Uzerinde belirleyici
olur.

Eagleton (2004, s. 13)a gore, postmodernizm butinlikleri,
evrensel degerleri, blylk tarihsel anlatilari, insan varolusu igin
bulunabilecek saglam dayanak noktalarini ve nesnel bilginin ola-
naklhgini reddeden gagdas dislince hareketlerinin timuni kap-
sar. Hakikate, butlnltige ve ilerlemeye siipheyle yaklasir; kilttr
seckinciligi olarak gordigu yaklagsimlara karsi cikar; kiltlrel go-
recilige yakin durur ve gogulculugu, devamsizligi ve heterojenligi
savunur.

Modernizmin kesin, evrensel ve dogrusal anlayiglarina karsi
gelistirilen postmodern duslince, 6zellikle tarih ve zaman algisinda
kokll bir de@isim yaratir. Tarih artik dogrusal ve kesintisiz bir
anlati olarak gorilmez; bunun yerine, gegcmisle simdi arasindaki
sinirlar bulaniklagir ve zaman algisi pargalanir. Bu durum,
postmodernizmin tarihsel deneyimi ve bireysel biling tzerindeki
etkilerine iliskin 6nemli tartismalari beraberinde getirir.

Ritzer (1998, ss. 228-229)a gore Jameson, postmodern diinyada
tarihselligin kaybolmasindan s6z eder. Gegmis ve buglin ayriimaz
bir bicimde i¢ ice gegmistir. GUnlimUz insani ge¢gmis, bugln ve
gelecek arasinda belirgin bir ayrim yapamaz; bu durum, bireysel
dlizeyde bir tir zihinsel pargalanma ya da sizofreni olarak kendini
gosterir. Postmodern birey igin olaylarin bir bitinligu yoktur,
aksine parga pargadir ve surekliligini kaybetmistir.

Bu zamansal belirsizlik, bireysel dizeyin yani sira kulturel
ve sanatsal temsillerde de kendini gosterir. Sanatgilar,
postmodernizmin sundudu bu esnek zaman algisini kullanarak
gecmis ile simdi arasinda yeni baglamlar kurar. Bu dogrultuda,
¢agdas sanatta zamanin dogrusal ilerleyisine karsi gelistirilen en
dikkat cekici stratejilerden biri anakronizmdir.

Anakronizm en temel anlamiyla, bir varlik ya da olgunun ait
olmadigr bir tarihsel baglama yerlestiriimesiyle ortaya c¢ikan
zamansal uyumsuzluk durumudur. Ayverdi (2010, s. 55) bu kavrami
tarih ve caglarin birbirine karistirilmasi olarak tanimlar. Cevizci
(1999, s. 45) ise olaylarin kronolojik diizeni ile anlatim ve aktarim
diizeni arasindaki farklilik ya da tutarsizlik olarak agiklar. Oztiirk
(2011, s. 39)'e gore, anakronizm genellikle tarihsel bir olgunun var
olmadigi bir donemde varmis gibi distinidlmesi ve yansitilmasiyla
ortaya c¢ikar. Bu yonlyle bariz bir tarihsel yanilgiya isaret eder.
Bu durum tarih eserlerinin yani sira edebiyat, sinema ve gorsel
sanatlar gibi alanlarda da sikga goruldr.

Tarihsel analojilerin birlikteligine olanak saglayan anakronizm
yalnizca bir yanilgidan kaynaklanmaz, farkli zamanlar simdiki
zamanda yapilandirmak ve anlamlandirmak Uzere tercih edilen
etkili bir retorik tekniktir. Bagka bir deyisle, kronolojik sinirlarin
stratejik olarak asildigi bir zamanbozum pratigidir.

Ozgenc ve Giiler (2016, ss. 87-88)e gore, anakronizm sanat



alaninda genellikle bilingli bir estetik tercih olarak kullanilir. Sanatgi
zaman, mekan ve figlr iliskisini eserin baglamina uygun sekilde
kasith olarak diizenleyebilir. Resim sanatinda tarihsel olarak bir
arada bulunmasi imkansiz olan kisilerin ayni gorsel mekanda
betimlenmesi bir anakronizm 6rnegi olarak gosterilebilir.

Glncel sanatta bilingli bir anlati stratejisi olarak kullanilan
anakronizm, ozellikle temsil ve kimlik politikalarinin 6ne ¢iktig
pratiklerde tarihsel anlatilara karsl elestirel bir midahale araci
olarak iglev gorir. Jameson (2018, ss. 146—147)'a gore anakronizm,
liberal siyaset teorisi ve ideolojisinin kiltirel galismalara
aktarilmasinda énemli bir rol oynar; iktidar retorigiyle sekillenmis
bu slreg kiltlrel ve politik baglamlarda elestirel bir midahale
alani agar.

Postmodern disglince anakronizmin islevini kavramsal diizeyde
destekleyen 6nemli bir gergceve sunar. Gliven (2015, ss. 271-272)'e
gore postmodernite, modernitede geri planda birakilan kiltirel,
sosyal, ekonomik ve siyasal unsurlari ne ¢ikararak; moderniteyi
hem elestirir hem de onun eksikliklerini tamamlamaya yonelik
yeni yaklasimlar gelistirir. Siyasal kiltirde de kendini gosteren bu
anlayis, 6zgurltkleri, farklilklari, cogulculugu, heterojenligi, farkl
kimliklerin varligini ve yerelligi n plana gikarir.

Kuralsizlik ve belirlenememezlilik evreni olarak gortilen post-
modernizmde, modernizmin dislince sistemine bir karsi
durus vardir. Modernizm tarafindan kutsanan her sey, post-
modernizm tarafindan sorgulanmaktadir. Parcalanmiglik, bo-
[Gnmslik, farkliligin ve 6zgiin olmanin yiceltildigi postmo-
dernitede, kimlik kavrami farkhliklar ve benzerlikler ekseninde
ele alinir. Postmodernite kimlik insasinda, modern paradigma-
nin tersine kaygan bir zemin lzerinde gelisen toplumsal ko-
sullar icerisinde belirsizlik, gesitlilik, heterojenlik, karmasiklik,
gorecelik ve pargalanmiglik kavramlari hakimdir. Bu dénemin
gecerli olan kimlik sdylemi, heterojenlik ve farklilik 6ztinde bi-
¢imlenmektedir (Karaduman, 2010, s. 2894).

Postmodern distincenin ¢ogulcu ve elestirel yaklasimi, sanatsal
Uretimde de kendini gostererek, geleneksel temsillerin yeniden
kurgulanmasina olanak tanir. Anakronizmin kdlturel, politik ve ta-
rihsel yorum dlizeyindeki islevleri glincel sanat pratiklerinde glgla
gorsel stratejilere donlslr. Bu ¢cok katmanlh kavramsal yapi 6zel-
likle Kehinde Wiley’'nin eserlerinde belirgin bigimde gorinir hale
gelir. Sanatgl, klasik portre sanatinin tarihsel yapisini ve anlamini
cagdas siyah beden temsiliyle radikal bicimde yeniden sekillendir-
mekte; anakronizmi bu dontisimin temel gorsel stratejisi olarak
kullanmaktadir.

Kehinde Wiley

1977 yilinda Los Angeles’ta dlinyaya gelen Kehinde Wiley, Nijeryali
bir baba ile Afrika kokenli Amerikali birannenin gocugudur. Sanatla
kiclk yaslarda tanisan Wiley, babasinin destediyle okul sonrasi
sanat derslerine katilmis; henliz 12 yasindayken kisa sureli bir
sanat egitimi i¢in Rusya'ya gitmistir. 20 yasinda ¢iktigi Nijerya
seyahati, Afrika kiltlrini daha yakindan tanimasini saglamis
ve kulttrel kimligine dair bilincini giglendirmistir. Wiley, lisans
egitimini 1999 yilinda San Francisco Art Institute’te, ylksek
lisans egitimini ise 2001de Yale University School of Artta
tamamlamistir. Sikga ziyaret ettigi mize ve galerilerde Ronesans
ve Neoklasik donem ustalarinin eserlerini titizlikle incelemis; gok
sayida etut ve kopya galismasi yaparak saglam bir bigimsel altyapi
olusturmustur. Bu temeller Uzerine insa ettigi sanatinda, Bati
sanat tarihinin ikonik portre kompozisyonlarini yeniden ele alir ve
bu yapilarin merkezine ¢cagdas siyah bireyleri yerlestirir. Tarihsel
olarak diglanmis kimlikleri gorinir kilan bu anakronik strateji
irksal ve sinifsal hiyerarsilere yonelik gicli bir sorgulama igerir
(Blythe, 2020; Clemans, 2016; Sencan, 2015).

Wiley, kimlik temelli elestirel sanat anlayisiyla 2000’li yillarda
uluslararasi sanat sahnesinde dikkat ¢ekici bir ylkselis
yakalamistir. Sanat tarihinde diglanan kimliklere actigi gorsel alan
onu giincel sanatin en etkili figlrlerinden biri haline getirmistir.
2018'de Barack Obama’nin resmi portresini yaparak Amerikan
portre gelenedine ve siyah bireylerin temsiline glcli bir katki
sunmustur. Blythe (2020)ye gore Wiley, bir Amerikan bagkaninin
resmi portresini yapan ilk siyah sanatg¢i olma onuruna sahiptir.
Sanatc¢inin ylkselisinde, glincel sanatin gcogulcu yapisiyla ortlisen
0zglin yaklasimi belirleyici olmustur. Gegmis ve bugtin arasindaki
bilingli zaman kaydirmalari, bigimsel bir yeniden yorumlamanin
otesinde kimlik ve glic dinamiklerine dair derin bir elestiri sunar.
Bu anakronik yaklagim, tarihsel anlatilarin yeniden degerlendiril-
mesine ve ¢agdas kimlik meselelerinin yeni perspektiflerle tarti-
silmasina olanak tanir.

Kehinde Wiley’nin Eserlerinde Anakronik Kurgu
Yoluyla Siyah Kimligin ingasi
Kehinde Wiley'nin anakronik kurgu yoluyla siyah kimligi yapi-
landirma stratejisi, Napoleon Leading the Army over the Alps ve
Equestrian Portrait of King Philip Il (Michael Jackson) adli iki segili
eseri Uizerinden incelenecektir. Eserlerin tarihsel baglamlari, este-
tik tercihleri ve temsil politikalari detayl bir sekilde ele alinarak,
Wiley’'nin anakronizmi nasil politik ve kilttrel bir arag olarak kul-
landi§i ortaya konacaktir. Ayrica, sanatginin geleneksel sanat ta-
rihinin diglayici anlatilarina karsi gelistirdigi elestirel yaklasim ve
siyah kimligin gortndrligine yaptigr katkilar degerlendirilecektir.

Napoleon Leading the Army over the Alps

Kehinde Wiley’nin 2005 tarihli Napoleon Leading the Army over
the Alps (Bkz. Gorsel 1) adli eseri, Jacques-Louis David’in 1801
tarihli Napoleon Crossing the Alps (Bkz. Gorsel 2) adl tablosuna
dogrudan bir gondermedir. Wiley bu eserde, Avrupa sanat tarihi-
nin kahramanlik ve iktidar temsillerini siyah bir erkek figtirl tze-
rinden yeniden kurgular. Geleneksel olarak beyaz bir aristokrat
veya askerf bir figlirle 6zdeslesen bu kompozisyon, cagdas bir si-
yah bireyin bedeninde yeniden insa edilerek hem tarihsel anlatilari
sorgular hem de temsil krizine isaret eder. Bu anakronik yaklasim,
siyah bireyin tarihsel hafizada goriinmezligine karsi gliglt bir mu-
dahale niteligindedir.

Gorsel 1.

Kehinde Wiley, Napoleon Leading the Army over the Alps, 274.3 x 274.3 cm,
Tuval lizerine yagliboya, 2005
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Gorsel 2.
Jacques-Louis David, Napoleon Crossing the Alps, 259 x 221 cm, Tuval
lizerine yaglboya, 1801

Wiley, David'in kompozisyonunda yer alan teatral sahnelemeyi ve
gorkemli dlizenlemeyi koruyarak, bu yapiya ¢cagdas bir siyah figtr
ekler. Keener (2019)a gore Napolyon yerine yerlestirilen bu figr,
sokaktan secilen isimsiz bir siyah adamdir. Clemans (2016)'in be-
lirtigi Gzere, Wiley eserlerinde cogunlukla siradan bireylere yer ve-
rir; onlari bizzat sokaktan seger ve fotograflarini gektikten sonra
bu gorintleri resimlerine aktarir. Sanatginin bu sliregte modelle
kurdugu diyalog belirleyicidir; ne giymeleri gerektigi, nasil poz ve-
recekleri ve hangi tarihsel kompozisyonlara gonderme yapilacagi
konusunda katiimci bir slireg igler.

Wiley’'nin resmettigi isimsiz figlir, ¢cagdas sokak kdltlrine ait
unsurlara ragmen klasik kahramanlik ikonografisinin bir pargasi
olarak sunulur. Bu yerlestirme, gegmisin ideallestirilmis anlatila-
rini ginimizin toplumsal gergeklikleriyle ytzlestirir ve tarihsel
bellekte kimlerin temsil edildigi sorusunu giindeme getirir. Figl-
rin kiyafetlerindeki militarist 6gelerle resmin sisli estetik diize-
ni arasindaki geligki, yalnizca gorsel bir zithk degil, ayni zamanda
temsilin politik dogasina yonelik bir sorgulamadir. Wiley’nin bu
miudahalesi, siyah erkek bedenine hem tarihsel hem gtincel gor-
sel anlatilarda gorlndrlik kazandiran elestirel bir jesttir. Keener
(2019)'In ifade ettigi gibi, David'in eserindeki klasik kahramanlik
ikonografisinin ¢cagdas sokak kulttrlyle donatilmig isimsiz bir si-
yah erkek figlirG Gzerinden yeniden sekillenmesi, irk, erkeklik, glic
ve temsil gibi kavramlarin tarih yazimini nasil sekillendirdigi agik
bir sekilde ortaya koyar.

Wiley, otorite ve tarihsel temsile dair fikirleri vurgularken, orijinal
eserin birgok 6gesini korur ve Gizerinde dnemli degisiklikler yapar.
Napolyon’un 6zglin tablodaki kraliyet mavisi paltosu, geng ada-
min kamuflaj gdmleginin altindan gorinir; altin iglemeli kilig ise
kirmizi bir kayisla tutulmaktadir. Ancak Wiley’nin figiirti, tamamen
cagdas ve ozellikle hip hop kulttrintn parlak imgeleri ve abartili
figlrleriyle 6zdeslesen bir tarz yansitir. Geng adamin kamuflaj ki-
yafetleri, Timberland is botlari ve bandanasi, hem orijinal tablodaki
askeri gagrisimlari hem de glinimiz Amerikan kentsel dinamikle-
rinin, 6zellikle geng siyah erkeklerin deneyimledigi boyutlarini akla
getirir. Dévmeleri ve Starter marka kirmizi bileklikleri, bu kisinin
21. ylzyihn baglarinda yasayan gergek bir birey oldugu izlenimini
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gugclendirir. Wiley, ayrica figlirlin Uzerine sariimis altin rengi ku-
masla klasik kompozisyona referans vermeyi sirdirir. Arka plan
ise sanatginin imzasi haline gelen kirmizi ve altin renklerdeki de-
senli kumasla degistirilmistir; bu kumasin tGzerinde yer alan ki-
clk sperm figtrleri, Bati dlinyasinda ve 6zellikle bu portre tirlinde
yaygin olan asiri erkeklik temsillerine elestirel bir génderme olarak
okunabilir (Clemans, 2016; Keener, 2019). Eserin altin rengi igle-
meli, gorkemli bir ¢cergeve iginde sunulmasi, klasik sanatin ylcel-
tilmis sunum bigimlerine gonderme yaparken, siyah temsiliyetin
bu ayricalikl gorsel dlizene dahil edilmesine yonelik ironik bir mu-
dahale niteligi tasir.

Celmans (2016)a gore, David'in resmindeki kayaliklar Gzerinde
Alplerdeki birlikleri yoneten Bonapart (Napoleon) ve diger seckin
liderlerin isimleri yer alir. Wiley, bu kayaliklari ve Gzerindeki isimleri
korurken Williams ismini ekler. Bu ekleme belirli bir kisiyle ilgili de-
gildir. Williams yaygin bir Afro-Amerikan soyadidir. Ayni zamanda
kdle ticareti nedeniyle Afrika'dan zorla getirilen ve kendi tarihle-
rinden mahrum birakilan siyahlara Anglo-Amerikan isimlerinin
dayatiimasina bir géndermedir. Bu ismin ilave edilmesi, genellikle
temsil ve ylceltme sistemlerinin disinda birakilan siradan siyah
insanlari bu sisteme dahil etme konusunda bir isrardir.

Wiley, kompozisyonun yapisal detaylarini dontstirerek kendisini
sanat tarihine dogrudan eklemler. Clemans (2016)a gore, kendi-
sini blyUk usta ressamlarin tarihiyle alayci bir sekilde ayni gizgiye
yerlestirir. Tipki David'in yaptidi gibi, atin gogstindeki bant tzerine
adini yazarak eseri imzalamig ve roma rakamlariyla tarih atmistir.

Wiley, David’in eserindeki tarihsel temsiliyetin sinirlarini
asarak, klasik iktidar imgelerini ¢cagdas siyah kimlikle garpistirir.
Anakronik kurgusuyla, tarihsel olarak diglanmis bir gruba ait
bireyi sanat tarihinin merkezine yerlestirir ve gorsel bellegin
kimin adina sekillendigine dair elestirel bir tartisma baslatir.
Figlrin gincel kilturel kodlarla donatilmig gérindmd, yalnizca
gecmisin kaliplagsmis anlatilarini bozmakla kalmaz; bu anlatilarin
glinimuzde hangi bigimlerde yeniden Uretildigini ve nasil bir
gorsel sureklilik icinde varligini stirdirdigint de gortnir kilar.
Wiley’nin midahalesi, siyah temsiliyetin klasik sanat alaninda hem
estetik hem de politik bir dlizlemde yer edinmesini saglayan glcli
bir gorsel stratejiye donistr. Boylece eser, tarihsel bir revizyon
olmanin Otesinde, gorsel kiltlrde kimligin hangi ideolojik
gergeveyle ve hangi toplumsal iglevler dogrultusunda temsil
edildigini sorgulayan bir nitelik tasir.

Equestrian Portrait of King Philip Il (Michael Jackson)

Kehinde Wiley’nin 2009 tarihli Equestrian Portrait of King Philip
Il (Michael Jackson) (Bkz. Gorsel 3) adli eseri, Peter Paul Rubens’in
1630-1640 tarihli Philip Il on Horseback (Bkz. Gorsel 4) adli tablo-
suna dogrudan bir gondermedir. Wiley bu eserinde tarihsel portre
gelenegini cagdas bir perspektifle yeniden yorumlamistir. Sanatgi,
Michael Jackson'i tarihsel gli¢ ve prestijle 6zdeslesen atli portre
gelenegine dahil ederek, gegcmisle bugtin arasinda garpici bir ge-
rilim olusturur. Bu anakronik yaklagim, tarihsel temsillerin degis-
kenligine dikkat ¢cekerek gegmisin yeniden sorgulanmasina imkan
tanir. Eserin gorsel dili, Jackson’i sadece bir poptiler kiltdr figlrl
olarak degil, klasik sanatin iktidar temsilleriyle bitlnlegmis iko-
nik bir karakter olarak konumlandirir. Lester (2016)'in da belirttigi
gibi, Wiley’nin eserinde gérkemli bir at tGzerinde yer alan Jackson,
klasik Avrupa resmindeki iktidar simgelerini gagristiran bir durusla
sunulmustur.

Eserin olusum slrecinde Michael Jackson ile Kehinde Wiley
arasindaki karsilkli etkilesim belirleyici bir rol oynamistir. Anderson
(2009)In ifade ettigi gibi, Jackson’in gérkemli kral kostlmleriyle
olusturdugu sahne imaji, Wiley'nin tarihsel ve aristokratik
temsilleri ¢agdas figlrlerle yeniden yorumlayan sanatsal
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vizyonuyla c¢arpici bir sekilde ortismektedir. Bu uyum Jackson
ve Wiley'nin dogrudan is birligine dayanan bir yaratim sirecine
zemin hazirlamistir. Lester (2016), eserin hazirlanma strecinde
Jackson'in Wiley ile dogrudan goristigini ve Rubens’in 1. Philip’e
ait atli portresini referans olarak sectigini belirtir. Anderson
(2009)a gore bu stireg, Jackson’in Brooklyn Sanat Muizesi'nde
Wiley’nin eserlerini gordiikten sonra sanatgiyla iletisime gegerek
kendine 0Ozel bir portre siparis etmesiyle baslamistir. 2008'de
gerceklestirdikleri kisa bir goriismenin ardindan Wiley, Jackson'i
klasik bir pozda fotograflamayi planlamis ancak iletisimleri kisa
slirede kesilmistir. Jackson'in 2009'daki ani 6limuU Uzerine Wiley
bu ¢aligmayi tamamlamaya karar vermistir.

Gorsel 3.
Kehinde Wiley, Equestrian Portrait of King Philip Il (Michael Jackson), 325.1
X 284.5 cm, Tuval tizerine yagliboya, 2009

Gorsel 4.
Peter Paul Rubens, Philip Il on Horseback, 251.00002 cm x 236.99998
cm, Tuval tizerine yaghboya, 1630-1640

Jackson'in dlimunden hemen sonra tamamlanan eser, onun
anisina bir saygi durusu niteligi tagimakta ve sanatginin kimliginin
tarihsel baglamlarda yeniden ele alinmasini vurgulamaktadir.
Olimiin tazeligi esere duygusal bir derinlik katarken, Jackson’in
kiltlrelve tarihsel 5nemininyenibir perspektiften sorgulanmasina
olanak tanir. Eserin siyah bir gergeve iginde sunulmasi, bir
yandan siyah kimligin gorsel vurgusunu guglendirirken, diger
yandan Jackson’in kaybini simgeleyen bir yas metaforu olarak
kompozisyona gorsel bir agit niteligi kazandirir. Anderson (2009)a
gore, Wiley Jackson’l kariyerinin zirvesindeki haliyle betimlemeyi
tercih etmistir; ortaya ¢ikan biytk boyutlu eser ise pop’un kralina
yarasir bir gorkemle kraliyet atmosferine sahip bir portre olarak
sekillenmistir.

Wiley'nin eserinde, Rubens’in eserindeki hiyerarsik durus koru-
nurken, icerik donusturtlerek figire tarihsel anlamda temsil edil-
meyen bir grubun bireyi olarak gorintrlik kazandiriimistir. Wiley,
arka plani klasik manzara yerine yogun barok motiflerle doldura-
rak figlrlin gevresini bir tir teatral sahneye dontstlirmdistir. Bu
anakronik yaklagim, figliri tarihsel bir otoriteye dontstlrlrken
ayni zamanda ironik bir mesafeyi de korur. Lester (2016)a gore,
Rubens’in orijinal eserindeki kahverengi at ve gokyuztindeki figlir-
ler, Wiley’nin yorumunda yerini siyasal ve kultirel gondermelere
birakir. 16. ve 17. ylzyil, somurgecilik ve kdle ticaretinin zirvede ol-
dugu bir donem oldugundan, Michael Jackson gibi kiiresel bir pop
ikonunun o dénemin iktidar figtrlerinden biri olarak temsil edil-
mesi tarihsel gliclin ve temsiliyetin sorgulanmasina yonelik giigli
birironi igerir.

Wiley’nin eseri, Jackson’in populer kiltirdeki kimligini tarihsel bir
baglamda yeniden sekillendirerek gorsel bir anlatiya dondstirdr.
Lester (2016)a gore, atin kahverengiden beyaza gecis yapan
rengi Jackson’in zamanla degisen ten rengine bir gondermedir.
Gokylzinde biri beyaz digeri kahverengi iki putto, Jackson'in
basina celenk yerlestirerek bu donlsimi gorsel bir anlatimla
vurgular. Anderson (2009)'In belirttigi gibi, cesur mavi ve kirmizi
tonlarla gcevrelenmis bu kompozisyon, Michael Jackson’in efsanevi
imajini ylicelten anitsal bir nitelik tasir.

Rubens’in eserindeki estetik ve sembolik kodlari gagdas bir figtirle
birlestiren sanatgi, poptler kiltlr ikonu Uzerinden zamanlar arasi
bir diyalog kurar ve tarihsel temsillerin degisken dogasini sorgular.
Jackson'in siyah kimligiyle Rubens’in aristokratik iktidar imgelerini
ironik bir sekilde harmanlayarak kilttrel kimlik ve temsiliyetin
yeniden yorumlanabilirligini vurgular. Eser, izleyiciyi gegmisin
sabit anlatilarini sorgulamaya ve Jackson'in pop kulttrindeki
mirasini tarihsel bir baglamda yeniden diisinmeye davet eder.

Kehinde Wiley’nin Eserlerinde Politik ve Estetik
Anakronizm

Kehinde Wiley, anakronizmin sundugu kavramsal zeminde tarihsel
baglamlarin sinirlarini esnetir ve zamanlar arasi gegiskenligi
estetik bir stratejiye donuUstirlr. Gegmisin gorsel kodlarina
yapilan bu miidahale, sanat tarihine yonelik elestirel bir tavri ifade
ederken, ayni zamanda kolektif hafizada yeni bir temsil dili kurar.
Blythe (2020)e gore, Wiley geleneksel portre sanatinin teknik
ozelliklerini benimseyerek, siyah bedenleri dnceleri sadece beyaz
soylulara ayrilmis mekénlara tasir; boylece siyahligin temsiline
iliskin temel sorunlari dogrudan ele alir.

Wiley’'nin  tarih  boyunca diglanmig kimliklere  gorindirltk
kazandirmay! amagclayan yaklagimi gicli bir kuramsal durus
sergiler. Postmodernist dlstincenin  ¢ogulcu ve elestirel
perspektifiyle ortiisen bu yaklagim, egemen séylemin digladigi
bireyleri gortnlr kilar. Ak (2021, s. 122)a goére, postmodernizm
heterojen bir yapiya sahiptir ve ¢cogulculugu merkezine alir; irk ve
etnik koken gibi farkliliklarr ayristirici degil, 6zgUrlestirici unsurlar
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olarak one cikarir. Bu tlr kiltirel farklihklara sahip sanatgilar,
postmodernizmin sundugu gogulcu zeminde kimliklerini gorindr
ve degerli kilan Uretimlerle, varliklarini yok sayan egemen
yaklagimlara kargi elestirel bir tavir gelistirmiglerdir. Yiksek
sanatin goérmezden geldigi unsurlari ironik bicimde gindeme
taslyarak, tarihin ve toplumun sorunlarina daha 6nce gortlmemis
bir sekilde meydan okurlar.

Wiley'nin eserlerinde estetik bir 6zneye donisen siyah birey,
gecmiste gormezden gelinen kimliklerin sesi olarak gorindrlik
kazanir ve izleyiciyi yerlesik temsil kaliplarini sorgulamaya davet
eder. Russo (2015)'ya gore, Wiley kendisini dogrudan politik bir
sanatgl olarak tanimlamasa da eserlerinde kurtarici bir politik
mesaj arama egiliminin farkinda oldugunu ve gincel toplumsal
meselelerle dogrudan diyalog kurdugunu belirtir. Ona gore resim,
yasanilan dlinyay! yansitir; bu diinyada siyah bireyler de vardir ve
onlarin sanatsal temsili, diglayici tarih yazimina karsi gicli bir
varlik beyanidir.

Siyah kimligin glincel sanat ortaminda etkili bir varlik sergilemesini
saglayan sanatcinin figtrleri gicll, magrur ve kendinden emin
tavirlariyla izleyicide hakimiyet hissi uyandirir; bu temsil, tarih
boyunca “asagdi” gortlen gruplarigin gelistirilen gorsel bir ifadedir.
Geleneksel portrelerdeki soylu erkek figirlerinin beden dilini
benimseyen karakterler temsildeki hiyerarsiyi tersyliz eden estetik
bir stratejiye donusur. Sencan (2015)a gore, Wiley'nin figtrleri
vakar sinirlarini asan bir gurur ve zaman zaman kibire varan bir
ifadeyle izleyiciye yonelir; bu glicli temsil bicimi, adeta tepeden
bakan bir Gstlnlik duygusu yaratir.

Postmodern toplumda kiltir ve kimlikler artik yekpare degil, par-
cali ve ¢ok katmanhdir. Wiley’nin melez temsilleri bu degisken
kimliklerin goérsel karsiligidir. Sabit kategorileri ve hiyerarsileri
reddeden bu yaklagim, bireylerin kimliklerini degisken ve ¢ogalan
aidiyetlerle kurmasina imkan tanir. Oysa modernite, bireyleri ve
topluluklart kimliklerini olustururken keskin karsithklar (dikotomi-
ler) icinde konumlandirmaya galismis; ozellikle 6teki ile arasinda
belirli bir mesafeyi koruyarak tanimlamalar Gretmistir. Argin (1994,
s. 93)a gore, postmodernite bu tlirden dikotomilere kargl mesa-
feli durmays, bir tarafa ait olmayi reddetmeden, ayni zamanda bu
aidiyetleri mutlaklastirmadan, bitaraf kalabilmenin de hesaba ka-
tilmasi gerektigini hatirlatir.

Wiley’nin anakronik yaklasimi, cagdas kimliklerin gorindrlGgunt
artirmakla kalmaz, klasik sanatin temsil bicimlerine yonelik elesti-
rel biryeniden okuma da sunar. Tarihsel kompozisyonlari donistui-
rerek yerlesik gorsel kodlari sorgular. Sadece kimlik politikalarina
degil, temsil tarihinin estetik ve ideolojik yapisina da isaret eder.
Wiley’nin galismalari hem giincel temsil sorunlarini hem de sanat
tarihindeki temsil pratiklerini birlikte distinmeye olanak tanir.

Sanatin temsil boyutu glincelligini hig yitirmeyen ve bugiin de
en ¢ok tartisilan konular arasinda olmustur. Sanat tarihi bo-
yunca sanatin tiim niceliksel ve niteliksel temsil kurulumu pek
cok parametreye bagli olarak degismis, her dénem ve toplu-
mun temsil anlayisi, kendi estetidini de bu temsil anlayisina
gore bicimlendirmistir (Alp, 2013, s. 40).

Wiley’nin kompozisyonlarindaki anakronizm, sanat tarihinin tem-
sil geleneklerini dénlstlren glgli bir aragtir. Sanatg, klasik d6-
neme ait figuratif diizenlemeleri glincel karakterler ve stilize de-
taylarla yeniden kurgular. Dekoratif motifler, kiyafetler, pozlar ve
mimikler klasik sanatin otoriter estetigini ¢gagristirsa da, bunlarin
glnimuz figtrleriyle bulugsmasi gorsel bir kirllma yaratir. Bu kiril-
ma, temsilin ideolojik arka planini agida gikararak izleyiciyi tarihsel
sureklilik algisini sorgulamaya davet eder. Wiley'nin yaklasimi bi-
cimsel olarak klasik estetik kodlarla galigirken, iceriginde postmo-
dern bir sorgulama zeminine yerlesir. Modernizmin tekil, sabit ve

evrensel temsillerine karsi gelistirilen bu yonelim, gcogulcu kimlik-
ler ve alternatif tarihsel okumalar Gretmeye olanak tanir.

Modernizmin bltlin kavramlar ile belki de kavga eden;
Merkez kavramini Periferi (gevre) ile sarsan, cogulculugu birey
kavraminda ele alan, 6teki ile var olani sorgulayan, dogmalari
kuskuculuk ile kargilayan, gelenegin yerine akli koyan, kentlilik
bilincini ortaya ¢ikaran, kurallara kuralsizlikla yaklagan Post-
modernizm alt kiltdr, alt kimlik ve bunlara alternatif cesitli-
lik kavramlarini da glindeme getirmistir (Tirkdogan, 2014, ss.
9-10).

Postmodernizmin ¢ogulcu yaklasimi, Kehinde Wiley’nin estetik
stratejilerinde somut bir karsilik bulur. Wiley, klasik Bati sanatinin
tarihsel temsillerine siyah figlrleri dahil ederek sadece gegmise
midahale etmekle kalmaz, ayni zamanda yeni anlatilar yaratir.
Bu yaklagim, postmodern sanatin ¢ok sesliligini ve tarihsel kiril-
malarini estetik olarak gortndr kilar. Klasik portre gelenegine si-
yah kimligi dahil ederek tarihsel diglanmaya karsi gikar; figtrleri
marjinal konumdan ¢ikarip, tarihle, giigle ve temsille yeni iligkil-
er kuran 6zneler haline getirir. Bu dénlisim, sanatin demokra-
tiklesme sirecinde, modernist temsil rejiminin diginda kalan
kimliklere postmodern gogulculuk imkanlari sunar. Erzen (2011, s.
153)’e gore, 1980’lerden itibaren gelisen bu yonelim, Adorno’nun
kilttrel elestirileri dogrultusunda, sanatin artik sadece elit bir
sinifa hizmet edemeyecegi; farkl sinif, kiilttr ve kimliklerin begeni
ve tercihleriyle bigimlenmesi gerektigi distincesine dayanir. Bu
anlayis, sanatin herkes icin erisilebilir ve ¢ogul bir ifade bigimi
haline gelmesi gerektigini savunur.

Kehinde Wiley'nin eserlerinde postmodern estetigin temel
ozellikleri belirgin sekilde kendini gosterir. Sanatgl, figlrleri
belirli bir zamana ya da mekana sabitlemek yerine tarihsel
baglamlarindan kopararak farkli zaman ve mekénlarda yeniden
konumlandirir. Bu mekansal ve zamansal yer degistirme, izleyiciyi
alisilmis tarih algilarinin disina gikarirken, temsilin sabitlik ve
sureklilik iddialarini sorgulatir. Wiley’nin yaklagimi, temsilde
tarihsel sureklilik ve kimliklerin degiskenligini ayni anda gortnlr
kilarak, postmodern sanatin ¢ok katmanli ve ¢odulcu yapisina
somut bir 6rnek olusturur.

Postmodern resim yaklagimlarinin bir kismi zaman-mekani
tarihsel baglarindan, gecmis ve gelecekten kopartarak simdi
ve su anaindirgemistir. Ote yandan, dis gercekligin tiiketilerek,
onun yerine temsilin Gretilmesi argimani Uzerinden calisan
postmodern estetik anlayista, her temsil bigiminin bireysel bir
algiyla yeniden Uretilen temsil alanlarina dontistigi varsayimi
onem kazanmistir. Bu anlayis yeni estetigi, kaybolmus ve
tanimlanamaz bir zaman-mekan iginde, ulasilamaz bir anlama
gotirmektedir (Alp, 2015, s. 327).

Anakronizm, Wiley’'nin eserlerinde bir zaman hatasi degil; tarihsel
iktidar iliskilerini alttst eden bilingli bir tercihtir. Wiley, bu tercihiy-
le yalnizca sanati degil, tarih yazimini da yeniden sekillendirir. Ver-
beeck (2006, s. 181)'e gore, tarihsel anakronizme dair farkindalik,
ozellikle siyasi donlsimlerin sonucu olarak tarihin radikal bir se-
kilde yeniden yazildigi donemlerde yaygin olarak gorulir. Tarih, bir
siyasi baglamin ihtiyaclari ve tutkulari dogrultusunda sekillenir;
tarihsel olarak neyin 6nemli kabul edildigi bu baglamdan bagimsiz
dUsiintlemez. Kronoloji ve anakronizm, belirli tarih anlayislari igin
kaginilmazdir. Tarihin yeniden yazilma surecinde ise, bu iki kavram
hem eski sistemi hem de yeni bir séylemi savunanlar igin oncelikli
olarak ele alinmasi gereken konulardir.

Wiley’nin eserleri, Bati-merkezci tarih ve gug iliskilerine kargi post-
kolonyal bir sdylem olarak degerlendirilebilir. Wiley, somirgeci ve
irksal esitsizliklerin sanat igindeki temsiline meydan okuyarak,
“madun’un gorsel temsiline katki saglar ve Batr'nin dayattigr kimlik



kaliplarini sorgular. EImas (2023, s. 5), postkolonyal sdylemin yazin
ve sosyal bilimlerde somirgecilik mirasina yonelik elestirel bir
yaklasimi temsil ettigini belirtir. Bu sdylem, liberalizm, Marksizm
ve ulus-devlet gibi Batili bilgi ve kurum bigimlerinin sémtrgeci
esitsizlikleri devam ettirdigini vurgular. Hem sémirgecilik sonrasi
esitsizlikleri hem de Bati merkezli distince yapisini ve kapitalizmi
elestiren bu yaklagim, bazi materyalist elestirmenler tarafindan
yapisal ve maddi sorunlari goz ardi etmekle sucglansa da, kiresel
sorunlara dair énemli ve anlamli bakis agilari sunabilmektedir.

Kehinde Wiley’'nin eserlerinde anakronizm, tarihsel temsillerin ve
kimlik politikalarinin yeniden tartisildigi dinamik bir aragtir. Siyah
kimligin sanat tarihindeki gorindrltguinu artirirken, Bati-merkez-
ci anlatilarin sinirlarini zorlar ve postmodern gogulculuk perspek-
tifinden yeni okumalara olanak saglar. Bu yaklasim, cagdas sanatin
temsil pratiklerine elestirel bir katki sunarak, izleyiciyi tarih, kimlik
ve glg iligkileri Gzerine yeniden dlisinmeye davet eder.

Sonug

Kehinde Wiley'nin eserlerinde anakronizm, cagdas sanatta siyah
kimligin temsilini yeniden sekillendiren bir strateji olarak 6ne ¢i-
kar. Sanatg, tarihsel ve cagdas unsurlari birlestirerek, gelenek-
sel Batl sanatinin diglayici anlatilarini sorgular ve siyah bireyle-
rin gorinurltguna artirir. Bu yaklagim, postmodern disiincenin
cogulcu ve elestirel perspektifleriyle ortlserek, siyah kimligin
sanat tarihindeki temsiliyetini yeniden sekillendiren gicli bir es-
tetik midahale sunar.

Wiley, klasik portre gelenegini cagdas siyah figurlerle birlestirerek
sanat tarihinin ideolojik yapisini agiga gikarir. Bu yaklagim, post-
modernizmin zaman algisini yansitir; tarih, dogrusal bir streg ol-
maktan ¢ikarak pargali ve yeniden yorumlanabilir bir hal alir. Jame-
son’in tarihselligin kaybolmasi argtimani (Ritzer, 1998), Wiley'nin
eserlerinde estetik bir dile dontsir. Ornegin, Napoleon Leading
the Army over the Alps (2005), Jacques-Louis David’in 1801 tarih-
li Napoleon Crossing the Alps tablosuna gonderme yapar. Wiley,
Napolyon'un yerine ¢agdas bir siyah figlir yerlestirerek, tarihsel
kahramanlik anlatilarini siyah kimlik tGzerinden yeniden kurgular
(Keener, 2019). Bu, siyah bireylerin tarihsel hafizada diglanmasina
kars! bir miidahale niteligindedir. Benzer sekilde, Equestrian Port-
rait of King Philip Il (Michael Jackson) (2009), Peter Paul Rubens’in
ath portresini Michael Jackson ile birlestirerek, pop kiltird ve ta-
rihsel iktidar imgeleri arasinda bir diyalog kurar (Lester, 2016). Bu
eserler zamanin dogrusal ilerleyisine meydan okuyarak gegmisle
simdiyi bulusturan bir estetik strateji sunar.

Postmodern dislince, Wiley'nin sanatsal yaklagimini kavramsal
dizeyde destekleyen bir gerceve sunar. Gliven (2015)'e gore post-
modernite, modernitede geri planda birakilan kilturel, sosyal ve
siyasal unsurlari one ¢ikarir. Wiley’nin sanati bu gogulcu perspek-
tifle uyum iginde siyah kimligin gérintrlGgini artirir. Karaduman
(2010)a gore, postmodernitede kimlik, belirsizlik, heterojenlik ve
parcalanmiglik kavramlariyla sekillenir. Wiley’nin eserlerinde bu
degisken kimlikler estetik bir dile donlsur. Wiley, gagdas siyah bi-
reylerin portrelerini klasik estetikle birlestirerek klturel gesitliligi
vurgular (Blythe, 2020). Bu yaklasim, postmodernizmin savundu-
Ju sanatin demokratiklesmesi ilkesine uygundur. Sanatin elit bir
sinifa hizmet etmekten ¢ikarak farkl kimliklerin temsiline agik bir
alan haline gelir (Erzen, 2011). Sanatginin siyah bedenleri tarihsel
olarak onlara kapali olan alanlara tagimasi temsilin politik dogasini
vurgular. Wiley’nin sanati postkolonyal teori ile de uyumludur. Bu
teori Bati-merkezci anlatilarin somirgecilik mirasini elestirir ve si-
yah kimligin gorsel temsiline katki saglar (Elmas, 2023). Wiley'nin
eserleri glincel sanatin genel egilimleriyle uyum i¢indedir. Tarihsel
anlatilar yeniden yorumlama ve kimlik politikalarini sorgulama

glincel sanatin yaygin bir yaklasimi haline gelmistir. Sanatginin
eserleri bu egilimin 6ncl 6rneklerinden kabul edilebilir.

Wiley’'nin galismalari akademik ortamlarda sanat tarihi, irk ve tem-
sil Uzerine tartigmalarda sikga referans alinir. Gelecekteki arastir-
malar Wiley’nin etkisinin diger sanatgilar lizerindeki yansimalarini
inceleyebilir. Ornegin, anakronizmin bagka sanatgilar tarafindan
nasil kullanildigi veya Wiley'nin yaklagiminin farkli kilttrel bag-
lamlarda nasil yorumlandidi Uzerine calismalar yapilabilir. Ayrica,
izleyici algisi Uzerine arastirmalar, Wiley’'nin sanatinin toplumsal
etkisini 6lgmek igin dnemli bir alan sunar. Verbeeck (2006)e gore
tarihsel anakronizmin farkindaligi siyasi donistim dénemlerinde
belirginlesir. Bu baglamda, Wiley’'nin eserlerinin siyasi ve kulturel
etkileri daha derinlemesine analiz edilebilir.

Sonug olarak, Kehinde Wiley’nin anakronizm lzerinden siyah kim-
ligiinsa etme yaklasimi, cagdas sanatta temsil ve kimlik politikala-
rinin yeniden sekillenmesinde dénlstlrdcu bir rol oynamistir. Sa-
natgl, tarihsel baglamlari altlst ederek siyah bireylerin gegmisteki
ve buglinkid varhigini gortndr kilar. Bu, hem estetik hem de politik
acidan 6nemli bir midahale olarak dederlendirilebilir. Wiley’'nin
eserleri, postmodern dislincenin ve postkolonyal teorinin ilkele-
riyle uyum iginde, geleneksel sanatin sinirlarini genigletir ve daha
kapsayici bir anlayisa katki saglar. Gelecekteki calismalar, sanat-
¢inin etkisinin sanat dlnyasindaki ve toplumsal hafizadaki uzun
vadeli etkilerini inceleyerek, Wiley’nin mirasini daha derinlemesi-
ne anlamamizi saglayabilir. Sanatginin galigmalari, tarih, kimlik ve
glg iligkilerini sorgulayan herkes igin ilham verici bir kaynak olarak
kalacaktir.
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