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Ozet

Gegmisten giiniimiize incelendiginde tasin birgok medeniyet igin temel bir yap1 malzemesi
oldugu goriilmektedir. Dogal tasin sahip oldugu saglamlik bu medeniyetlerin izlerinin
giiniimiize aktarilmasi i¢in tast da en 6nemli bir ara¢ haline getirmistir. Degigen ihtiyaglar ve

Anahtar gelisen teknolojiyle birlikte yapi kiiltiiriiniin ilerleyen dénemlerde degismesi tasin farkli

Kelimeler bigemlerde kullanilmasina yol agmustir. Ik dénemlerde dogadaki ham hali ile kullanilan tas,

Tas giiniimiizde yeni teknoloji ile birlikte farkli yiizlere sahip olmustur. Ama ne yazik ki bu
degisim ve doniisiim kimi zaman tasin taklit edildigi basarisiz 6rneklerin ortaya ¢ikmasina

Tas yap1 neden olmustur. Bu ¢aligma Ortagag dan gilinlimiize kadar olan siirecte Anadolu cografyasinda

Yapi kiiltiirii tas yapi kiiltiirtiniin gecirdigi evrimi gozler oniine sermeyi amaglamaktadir. Bu amagla

calisma kapsaminda yap1 malzemesi olarak tagin kullanim alanlar1 ve Ortacag dan giiniimiize
tag yapi kiiltiiriiniin degisen dili 6rnekler {izerinden degerlendirilmis, giiniimiizde tagin
kullanimina iliskin mevcut uygulamalarin basarist sorgulanmistir. Calisma sonuglar tasin
gegmisle glinlimiiz arasinda kurdugu bagi kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu
gostermektedir.

Yapim

Yap1 malzemesi

ALTERATION AND TRANSFORMATION IN STONE AND STONE BUILDING
CULTURE

Abstract

When it is examined from past to present, it is seen that stone is the most essential building
material for many civilizations. The stability of the natural stone has made the stone the most
important tool for transfer of the traces of these civilizations to today. Along with changing

Keywords needs and evolving technology, building culture has lead to the use of stone in different styles
Stone in the later periods. While in the early periods, the stone was used as a rough material, today it
Stone building has different characters with the use of new technology. Unfortunately, this alteration and

transformation have sometimes resulted with unsuccessful examples of stone being imitated.
] This study aims to identify the evolution of the stone building culture in the Anatolian
Construction geography from the Middle Ages to the present day. For this purpose usage area of the stone
Building material and changing language of it was determined in the scope of the study. The success of the
current examples that are using stone has been examined. The results of the study show that
stone is facing the threat of losing its connection between today and past.

Building culture

Y Bu ¢aliyma 25-27 Nisan 2017 tarihinde 21.Uluslararasi Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalari
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genigletilmis halidir.

a Akdeniz Universitesi Mimarlk Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, Antalya

Makale Bilgisi: Bagvuru: 07.06.2018; Diizeltme: 29.06.2018; Kabul: 30.06.2018; Cevrimigi yayin: 30.06.2018

Anficin: Erbasg, I., (2018). Tas ve Tas Yap: Kiiltiiriinde Degisim ve Déniigiim, ATA Planlama ve Tasarim Dergisi, 2:1, 29-37.
© 2018 ATA PTD, Tiim Haklar: Saklidir.



ATA Planlama ve Tasarim Dergisi, 2018; 2:1

1. GIRIS

Tarihle beraber mimarhgin da gelistigini
belirten Kuban (2007) bir sdylesisinde eskinin
uzantist ile yeninin bir noktada catistigina ve
eskinin bir noktada kaybolduguna dikkati
cekmektedir. Yine Kuban'a gbére bu
degisikligin temel nedeni toplumdur, her seyin
toplumun talep etmesi ile baslamasi gibi
mimari yapilarin olusumuna karar veren de
toplumun kendisidir. Bu goriisten hareketle
artan ihtiyaclar ve taleplerdeki ¢esitlilik
giinlimiizde mimarlar1 yeni malzeme ve yapim
tekniklerini aramaya yoneltmistir. Bu arayisin
sonucu olarak tas da dogadaki ham halinden
yapt malzemesi olarak bitmis {iriin haline
getirilme yontemleri, kullanim alanlar1 ve
bunlara paralel olarak ortaya ¢ikan mimari
eserlerin nitelikleri agisindan olduk¢a Snemli
bir ilerleme kaydetmistir (Erbas, 2011).
Yasanan savaglara ragmen medeniyetlerin
uzun yillar ayakta kalmasinin ve izlerinin
giiniimiize kadar taginmasimin en biiylk sirri
tasta gizlenmistir. Bu nedenle tas iyi bir yap1
malzemesi olmakla birlikte ayni zamanda
tarihin de en yakin tanigidir.

Paleolitik cagda tas bir yap1 malzemesi olarak
kullanilmazken, bu c¢agda insanlarin barmagi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Avcilik ve
hayvanlardan korunmak amaciyla tastan
araglar Ttretilirken magaralar terkedildikten
sonra baslayan barmak insaat siireci tast bir
yap1 malzemesi durumuna getirmistir (Akman,
2003). Tasmn paleolitik ¢agdan gilinlimiize
siiren degisim hikayesi onu farkli formlariyla
en ¢ok kullanilan yap1 malzemesi haline
getirmistir.  Bu  degisim  siirecinde tas
isciliginde ekipman kullaniminin miimkiin
olmadig1 dénemlerdeki ince ve narin eserler,
yerini bu eserlerin aksine gelismis teknolojiye
ragmen incelikten uzak ve tasin dogasiyla tezat
uygulamalara  birakmistir. Bu  calisma
Ortagag’dan giiniimiize kadar olan slirecte
Anadolu cografyasinda tas yapi kiiltiiriiniin
gecirdigi  evrimi gozler Oniine sermeyi
amaclamaktadir. Bu  amagla  calisma
kapsaminda yapt malzemesi olarak tasin
kullanim alanlar1 ve Ortagcag dan giliniimiize
tasin degisen dili tarihsel perspektifte bazi
ornekler iizerinden degerlendirilmis,
giiniimiizde tasin kullanimina iligkin mevcut
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uygulamalarin getirdigi yeni anlam alani
sorgulanmistir. Mimarhik tarihi yaziminda
belirli bir doneme ya da TUsliba ait
tanimlamalar veya nitelemelerin mimarligin
iretken alanini sorgulayan ve yonlendiren bir
tavrt  her zaman olmustur. Tanimlama,
simiflama ve adlandirmalar kategorik islevler
sonucu dogabilecegi gibi, kategorilerden
bagimsiz olarak da diisiiniilebilir (Gilingdren ve
Tuztagi, 2016). Bu nedenle ¢alisma
kapsaminda verilen Ornekler temel bir
kategorilendirme yapilmadan tarihsel akis
stireci igerisinde degerlendirilmistir.

2. YAPI MALZEMESI OLARAK TAS
Gegmisten giiniimiize yap1 malzemesi olarak
tagi cesitli formlarda gormek miimkiindiir.
Erken donemde kayalarin oyulmasiyla
dogrudan barmma fonksiyonuna hizmet eden
tag, gecen silire igerisinde gelismis ve
dontismiistiir. Tasin kullanim alanlarini temel
olarak tasiyici malzeme, kaplama malzemesi,
sisleme malzemesi ve agrega olarak
siniflandirmak miimkiindiir. Tasiyic1 malzeme
olarak tas yigma yapim sisteminde tastyici
duvarin kendisini olusturabilecegi gibi tasiyici
bir yap1 elemani olarak da (siitun, lento,
arsitrav gibi) kullanilabilmektedir. Tag tasiyici
malzeme olmasi halinde moloz tas, kaba yonu
tag, ince yonu tas ve kesme tas olmak iizere
islenmislik derecelerine gore farkli formlarda
tastyicilik gorevini yerine getirebilmektedir.
Diger taraftan tas1 tasiyicilik o6zelliginden
faydalanmadan yalnizca kaplama malzemesi
olarak kullanmak da miimkiindiir. Kaplama
malzemesi olarak kullanilan tag tasiyict olarak
kullanildig1 uygulamalardan daha 6zenli bir
sekilde hazirlanir. Tag bu yoOniiyle yalnizca
duvarlarda degil ayn1 zaman da zeminde de iyi
bir kaplama malzemesi olma o6zelligine
sahiptir.

Siisleme malzemesi olarak ise tas hem ig
mekanda hem de dis mekanda kullanilabilir.
Ozellikle gotik mimarligin son dénemlerinde
kullanilmaya baglanan siisleme Anadolu'da da
tasin 6nemli kullanim alanlarindan birini
olusturmustur. Tasin dogadaki ham halinin
yalnizca kirilmasi ve ¢esitli tane boyutlarina
gore ayristirilarak kullanildigi hali de agrega
halini teskil etmektedir. Bu yoniiyle tas diger
kullanim alanlarinin aksine daha az miidahale



gorerek cesitli har¢ ve siva karigimlarinda
temel malzeme olarak kullanilabilmektedir.

Tim bu kullanim alanlarinin disinda tasin
ayrica dekoratif malzeme olarak kullanildigi
ornekler de s6z konusudur. Son donemlerde
yapim endiistrisi her ne kadar dogal tas
kullanim1 yerine ¢elik, beton, cam, tugla gibi
malzemeleri tercih etmeye baslasa da bu
malzemeler dogal tasa duyulan ihtiyaci
durduramamigstir. Devam eden bu ihtiyacin
temel nedeni ise diinyadaki bir¢ok mimari yap1
ve eserde de acikca gozlenen tasin sagladigi
gorsel kalite, mimari degigkenligi, prestijli
karakteri (Erbas, 2011) ve saglamligidir. Tiim
bu oOzellikleriyle tas gecmisten giliniimiize
giiclin temsilcisi olmustur.

Anadolu'daki tarihi yapilar ve ¢evre, 6nemli bir
mimarlik stilinin drnekleridir ve donemlerinin
sanatini, isciligini ve teknolojisini gdsterir.
Mimarlik meslegi, bolgesel, yerel ve ulusal
tekniklerin muhtelif cesitliligi tarafindan
gelistirilen  zengin bir gelenege sahip
Anadolu'da uzun bir tarihe sahiptir (Celik
Basok, 2017). Hangi sekliyle kullanilirsa
kullanilsin yapt malzemesi olarak tas da, bu
tarithin en yakin tanigidir.

3. TARIHSEL PERSPEKTIF
ANADOLU DA TAS

Anadolu insani i¢inde yasadigt her donem
yasadig1 ortamin ve tagin niteliklerini anlamas,
sinamis, deneyimlerini gelenege doniistiirmiis
ve “o yere 0zgii en dogru ¢oziim™{i liretmistir.
Bu iiretim, donemin estetik anlayisinin da
katilmasiyla  zenginlik  kazanmistir. Bu
zenginlik yap1 tas1 olarak da, ylizey kaplamasi
olarak da farkli bigemlerde kullanilarak kent
estetigini yaratmus, tarihsel siire¢ iginde kent
kimliginin olugsmasinda énemli rol oynamistir
(Asatekin, 2011). Bu silire¢ igerisinde tas
gecirdigi evrimle tarihin izlerinin gliniimiize
aktarilmasinda birincil kaynak olmustur.

ICINDE

Tas Anadolu’da yalnmzca yere Ozgli bir
malzeme olarak degil, ayn1 zamanda
kiltiirleraras1  etkilesimin  izlerinin  de
gozlenebildigi bir alan olarak da Onemlidir.
Niifus  hareketleri,  etnografik  veriler
incelendiginde tas yap1 yapma Kkiiltiiriiniin
Anadolu gibi ¢ok kiiltiirlii bir cografyada
toplumsal iligkileri de agikladigr goriliir.
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Omegin, dogal tas kaynaklarimmn biiyiik
boliimii Ege ve I¢ Anadolu’da olmasma
ragmen Dogu Anadolu yetkin bir tag
mimarisini ~ yayginlagtiran  soyut  bazi
faktorlerin bulundugu agiktir (Ormecioglu vd.,
2013).

Hristiyan  cografyast  cergevesinde ele
alindiginda Erken Hiristiyanlik doneminde
tasin barinma amagli kullanildig1r 6rneklerini
gormek muimkiindiir. Bu donemde
Anadolu'nun pek c¢ok yerinde kaya
olusumlarin i¢inde mesken ve dini mekanlarin
oldukca yaygin oldugu goriilmektedir. Bu
mekanlardan biri de Erzurum'un Askale
ilgesine bagli Kosapinar Koyii ile Go6loren
Koyli arasinda "Koroglu Tepesi" olarak
isimlendirilen bir tepe lizerinde bulunmaktadir
(Resim 1). Bu tepenin anayola uzaklig
yaklagik 15 km'dir. Kayalara oyularak
yapilmis bu mekénin ilkin mezar olarak
yapildigi, Erken Hiristiyanlik doneminde de
kilise haline doniistiirtildiigii diistiniilmektedir.
Kilisenin igerisinde donemin  ozelligini
belirtecek herhangi bir fresko ya da siva
kalintisina rastlanmamistir. Kayalik zemin ve
duvarlar diiz ylizey halinde birakilmistir.
Bezeme olarak kabul edilebilecek tek unsur,
kilisenin disinda kaya iizerine islenmis hag
motifidir (Ozkan, 1998). Dénemin barmma ve
dini vazifeleri yerine getirmek i¢in kullanilan
ilk 6rneklerinden biri olan bu magara, tasin en
ham ve en yalin halini giiniimiize aktaran
onemli 6rneklerden birisidir.

Resim 1. Erzurum Askale ilgesi bagli Goloren
K&yii kaya kilisesi (Ozkan, 1998)

Ortagagin ilk dini yapilarinin insa edildigi
romanesk iislupta tasi, tasiyici yapt elemani
olarak gormek miimkiindiir. Tas duvarlarin
tastyict olmasi nedeniyle yuvarlak kemerli ve
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kiigiik pencere agikligina sahip bu 6rneklerde
siisleme de yoktur. 1348 yilinda Cenevizliler
tarafinda yapilan Galata Kulesi bu donem de
Istanbul'da insa edilmis olan ©6nemli tas
yapilardan birisidir.

Romanesk iislubunu takip eden Gotik iislupta
yuvarlak kemerler yerini sivri kemerlere
birakmistir. Biiylik ve ¢ok pencereli yapilarin
pencerelerinde vitray uygulamalar1 vardir.
Stislii ve azametli bir goriiniime sahip giris
kapis1 da Tag Kapi olarak yapilmistir. Uzaktan
goriindiiklerinde insana gokyiiziine ug¢gma
izlenimini veren bu yapilarda donem igerisinde
farkli bezemelere rastlamak miimkiindiir.
Istanbul Galata'da bulunan Arap Camii 14.yy
baslarinda gotik bir kilise olarak insa edilmis
olup, diger gotik kiliselerden farkli olarak bu
yapida tas tugla ile bir arada kullanilarak insa
edilmistir (Cetinkaya, 2010). Yapinin kulesi de
gotik lislubun goge yiikselme egiliminin bir
gostergesi olup, yap1 halen cami olarak islevini
stirdiirmektedir.

Anadolu Selguklu medeniyetinde de tas gerek
beden duvarlarinda gerekse tonozlarda farkl
tekniklerle uygulanmistir. Ug temel formda
(moloz tas, kaba yonu, kesme tas) karsimiza
cikan tasin bu tekniklerden hangisinin
uygulanarak  kullanildigi  banisinin  kim
olduguyla dogrudan iligkili olup, bu déonemde
tag glic ve zenginligin gostergesi olmustur.
Selguklu doneminde tiim yapinin diizgiin
kesme tas ile insa edildigi orneklerin biiytlik
cogunlugu, dénem sultanlarinin imaj yapilar
olan ve islevleri geregi korunakli olmasi
gereken kervansaraylardir. Bani kimligine
bagli olarak baninin sahip oldugu politik ve
ekonomik gii¢ yapinin malzeme se¢imine de
yansimistir (Glindiiz Kiiskii, 2014).

Selguklu donemine ait anitsal goriiniisteki
yapilardan en Onemlilerinden biri yapimina
1228 yilinda baglanan Sivas Divrigi Ulu
Cami'dir. Batida yer alan ta¢ kapist hayranlik
uyandiran farkli desenlerle islenmistir. Tas
isciliginin sinirlarini zorlayan bu kapi “Tekstil
Kap1” olarak da adlandirilmaktadir. Yapimin
asil giris kapisin1 olusturan kuzey kapisi
iizerindeki siislemelerle adeta agik hava
heykeli goriinimiimdedir. Yapiyr diger tas
islemeli yapilardan ayiran temel
ozelliklerinden biri de tas icinde tas is¢iliginin
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uygulanmig olmasidir. Cami UNESCO Diinya
Kiiltiir Miras1 listesinde yer alan yapilardan
biridir (Erbas, 2011).

Anadolu topraklarinda Selcuklulardan
giiniimiize farkli donemlerde, etkilenmelerin
de etkisiyle cephede bezeme yapila gelmistir.
Selguklularda bezeme yapisal kurulusa uymus,
ta¢ kapi, nis, pencere, duvar sinirlari, tag kemer

gibi  mimarinin  tamimladigr  ¢ergeveleri
vurgulamigtir  (Ogel, 2002). 1229 yilinda
Anadolu Selguklu Sultam1 1. Alaeddin

Keykubat tarafindan yaptirilmis olan Aksaray
Sultan Han'1 da Divrigi Ulu Cami'de oldugu
gibi bezemelerin 6n planda oldugu tas
yapilardan birisidir (Resim 2). Kendine 6zgii
geometri ve teknolojisiyle 6zel bir detay olan
mukarnas, kullanildig1 yere gore ortii, gecis
boliimii, silme ve gerceve olarak taglandirma
amaciyla uygulanmistir (Aydin, 2004).

Resim 2. Aksaray Sultan Han giris portali ve
bezemesi (Ogel, 1994)



Erken Osmanli doneminde 1396-1400
yillarinda Bursa'da inga edilen Sultan Yildirim
Bayezit tarafindan yaptirilan Ulu Cami kesme
tagin ustalikla kullanildigi 6nemli yapilardan
birini olugturmaktadir. Dikdortgen planli ve ii¢
biiyiik giris kapist olan ¢ok kubbeli camilerin
en bliylik ve en anitsal 6rnegi olan camide on
iki kare ayak ve kesme tastan yapilmis kalin
beden duvarlarina oturan yirmi kubbe
bulunmaktadir.

Klasik donem Osmanli mimarisinde Mimar
Sinan'in “ustalik eseri” olarak tanimladig1 ve
1569-1575'te Sultan II. Selim igin Edirne’de
ingsa edilen Selimiye Camii'nde tasin
miilkemmel bir is¢ilik ve deha ile uygulanmasi
Osmanli Imparatorlugu'nun politik giiciinii
dini yapida somutlagan ornegini
olusturmaktadir. Ayni adla bilinen kiilliye
icinde yer alan yapi, sekiz ayakli bir destek
sisteminin tasidigi ve merkezi kubbeyi One
cikaran tasarimi, bu Ozelligin bina i¢i ve
disindan aym giicte ifade edilmesi ve tek
merkezliligin ~ dort  koseye  yerlestirilen
minarelerle giiclendirilmesi  gibi  ¢arpici
mikemmelligi ve mutlak simetrisiyle,
Osmanli mimarligr kadar, tas isciliginde
kubbeli yap1 geleneginin de vardigi en yiiksek
asama saymak miimkiindiir (Bilici, 2009a).

Sanat ve kiiltiir alaninda “Klasik Sonras1”
olarak degerlendirilen 17.yiizy1l, ayn1 zamanda
bat1 diinyas1 ile yapilan ticari antlagmalari,
ylizyilin son c¢eyreginde kiiltiirel iliskilerin
izledigi bir donemdir (Bilici, 2009b). Viyana
kapilarmma kadar dayanan Osmanli Devleti
uzun bir durgunluk déneminden sonra 18.
yiizyila dogru siyasi ve askeri giiclinii yitirir.
Art arda gelen askeri yenilgiler ve toprak
kayiplar1 lizerine Osmanli, mecburen Bati’ya
yonelir. Avrupa’nin Onlenemez yiikseligine
kars1 bir ilgi uyanir, gelismeler izlenmeye
calisthr (Giray, 2009a). Diger taraftan lale
devrinde tas, kentte bir dekor eleman1 olarak
varligini diger yapilarla birlikte cesmelerde de
siirdlirmiistiir. III. Ahmed’in annesi Emetullah
Giilnus Sultan’m Uskiidar’daki  ¢esmesi,
minyatiir bir Anadolu ta¢ kapist gériintimii ile
bu doneme iliskin Onemli bir Ornek
olusturmaktadir.

Osmanli nin son yillarinda milliyetcilik akima,
giderek yayginlagsmaktadir. Cumhuriyetin ilk
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yillarini da i¢ine alan bu goriis, 6zellikle Ziya
Gokalp’in gelistirdigi Tiirkgiliik fikirlerinin
etkilerinin yogunlastigt sanat alanlarin1 da
kapsamina alir. Bu dogrultuda, Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’nden yetisen geng mimarlar da
bu goriisii benimserler. Bu donem mimarlar
da, Osmanli kimligini belirleyen mimari
eserler vermeyi amac¢ edinir. Ancak bu
donemde Avrupa mimarisinin teknolojik
ozelliklerinden  yararlanilarak ve  Milli
karakteri de sakli tutan yapilar iizerinde
calisthir. Plan ve tasarim Ozellikleri batili

nitelikler tagiyan bu  yapilarda;  salt
dekorasyonda, ozellikle de cephe
tasarimlarinda Osmanli mimarisinin

elemanlar1 bezeyici niteliklerde yer almaktadir
(Giray, 2009Db).

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti 'nin ilani ile
birlikte mimarlik anlayisinda milliyetcilik
akimi 6n plana ¢ikmis ve bu akima Birinci
Ulusal Mimarlik Akimmi adi verilmistir.
Modern formlarin varlik nedeni oldugu iddia
edilen yeni smai yapr lretimi yontemleri
(insaat malzemelerinin prefabrikasyonu ve seri
iretimi, beton, ¢elik, cam ve yeni sentetik
malzemeler gibi bilesenler), erken Cumhuriyet
donemi Tiirkiye'sinde hemen hi¢ bulunmadig:
icin diiz c¢ati1 coziimleri ingaat sanayiinin
durumu, ileri yalitma tekniklerinin olmayis
gibi nedenlerle ve iklim kosullar1 gbz 6niinde
bulundurularak uygulanamamistir. Yaygin
ingaat tarzinin hala tugla ya da tastan yapilan
geleneksel tasiyict ingaatla sinirli oldugu bir
zamanda, biiyiik agikliklar ve genis konsollar
da "rasyonel" ¢ozlimler olarak goériilmemistir.
Sonugcta, erken Cumhuriyet donemine belirgin
mimari karakterini veren iinlii modern binalar,
cogunlukla, "uluslararasi tslup"
modernizminin estetik kurallarina verilen
bigimsel Odiinler olarak yapilmistir. Cogu
durumda, modern formlar (teraslar, konsollar,
yuvarlak koseler, siirekli dis denizlikler) ile
geleneksel malzemeler, geleneksel ingaat
yontemleri ve geleneksel simetri ve oranti
anlayislarinin yan yana kullanildigi melez
binalar ortaya ¢ikmistir (Bozdogan, 2002).

Bu donemde Selcuklu ve Osmanli’da
uygulanmig farkli bi¢cimlerdeki kemerler gibi
yap1 elemanlar1 yeni bir diizen gercevesinde
ele alinmis (S6zen, 1996), mimarlar Osmanh
ve Selcuklu formlarindan
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uzaklasamamislardir.  Geleneksel Osmanl
mimarliginin yap1 6geleri ve ylizeysel bezeme
tirlerinden gorsel etkiyi olusturmak igin
yararlanilmigtir. Mimarlik bezemesi, ulusal
bilinci olusturmak i¢in baslica ara¢ olarak
kullanilmis, yap1 Ogeleri de bezemesel
amaclarla degerlendirilmistir (Odekan, 1997;
Aydin, 2004). Bu nedenle bu yapilarda tas
bezeme kendini yogunlukla gostermektedir.
Batinin neo-klasik etkilerini 1. Milli Mimarlik
akimi {islubuyla birlestiren simetrik kitleli
Ziraat Bankasi, Osmanli Bankasi, Is Bankasi
ve Tekel Basg Midiirliigii gibi yapilar cephe
dekorasyonlarinda toplanan bezemelerinin
yogunlugu  ve  cesitliligi  ile  goze
carpmaktadirlar. Sirkeci Biiyiik Postane Binasi
(1909), Eyilip, Resadiye Mektebi (1911),
Eminéniti 4.Vakif Han1 (1916-1926), Ankara
Gazi Muallim Mektebi (1927-1930), |I.
TBMM Binast (1923-24), Ankara Cankaya
Gazi Koskii (1924) bu donemde tasin melez
bir sekilde kullanildig1 diger binalardir.

1938-1950  yillar1  arasinda ise ilk
donemlerinde Milli Mimari ilerleyen zaman
icerisinde II. Ulusal Mimarlik adin1 alan akim
etkisini gostermistir. Ulusal degerleri 6n plana
¢ikarmay1 hedef alan ve buna paralel olarak bu
zamana kadar hakim olan bati kokenli
mimarlarin anlayisina zit olarak ulusal mimari
ogelerin yogunlukla kullanilmaya baglandig:
bir donemdir. Bu akimda yerel malzeme ve
bicimlere dayanan bir mimarlik amaglanmistir.
Tiirkiye’de modernist mimarinin elestirisinde
benzer uygulamalarin kullanilmasi, ulusal
sanatin eski olgun haline getirilmesi ve
mimarlik alaninda gozlenen basibosluga bir
son verilmesi bu baglamda Avrupa’dan
gelisiglizel alinan uygulamalar yerine ulusun
kendine  6zgii bir mimari anlayisin
olusturulmas: amaglanmistir (Balamir, 2013)
Istanbul Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
(1942-43), Zeyrek Sosyal Sigortalar Kurumu
(1962-64), Bursa Vali Konagi (1946),
Anitkabir, Canakkale Zafer Anit1 (1946- 60)
bu dénemin 6nemli yapilarindan olmustur. Bu
yapilardaki ortak 6zellik tasin artik milli goriis
altinda  Osmanli'nin  izlerinden arinmis
yapilarin ana malzemesi olarak kullanilmig
olmasidir.

1960 oOncesi Tirk mimarliginda kendini
gosteren geleneksellik ile modernite arasindaki
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iki yonli kimlik arayisi, 1960 sonrasi
Tirkiye’deki siyasi, sosyal, Kkiiltiirel ve
ekonomik yapilarda, kurumlarda, dis diinya ile
iligkilerde yeni durumlarin ortaya ¢ikmasiyla
yeni boyutlar kazanarak ¢ok yonlii arayiglara
yonelmis, mimari iislup karmasalariyla
kendini gosteren bir ortam olugmustur. Tim
mimari arayiglara karsin, teknik ve ekonomik
kosullar rasyonel tasarimlari zorunlu kilmus,
diinyada siire gelmekte olan bir¢ok mimari
akim {ilkemizde genellikle rasyonalizm
cergevesi icinde izlenmistir. Tirkiye’de
gelisen mimarlik da, oOzellikle 1980’lerden
sonra, Bati’da gelisen anlayisa paralel bir
gelisme gostermistir (Karasdzen ve Ozer,
2010).

Turgut Cansever tarafindan tasarlanan
Bodrum'daki Demir Tatil Koyl farkli
renklerdeki taglarin ahsap ve beton gibi iki
farkl1 malzeme ile bir arada kullanilarak dogal
doku icinde konumlandirildigi basarili bir
ornektir. Yapr 1992 yilinda Aga Khan
Mimarlik Odiilii'ne layik goriilmiistiir (Resim
3).

Resim 3. Demir Tatil Koyt (Url-1, 2018)



Diger taraftan tas glinlimiizde de birgok
modern yapmmin da dili olmaya devam
etmektedir. Atatlirk’lin vasiyet gelirleriyle
yapilmis olan ve Aga Khan Mimari Odiilii'ne
sahip olan Tirk Tarih Kurumu Binas1 (1963-
1966), 1995 yilinda Aga Han Odiilii'ne layik
goriilen TBMM Camii Kompleksi (1989),
Diinya Mimarlik Festivali'nde dini yapilar
birincilik 6diiliinii kazanan Sancaklar Camii
(2011-13), Ora Tatil Koyii, Aga Han odilli
Akdeniz Universitesi Olbia Carsis1 tasin
kullanildig1 yakin donemdeki basarili 6rnekleri
teskil etmektedir.

4. GUONUMUZDE  TASIN
ALANINDAKI DEGiSiM
Modern mimarligin ve yirminci yiizyilin 6nde
gelen mimarlarindan Frank Lloyd Wright,
“Mimarlik, malzemenin  dogasindadir”
demigstir (Peter, 1994; Burat, 2012). Wright,
her malzemenin kendine has bir dogasi
oldugunu, tasarimcinin malzemeye bi¢im
dayatmamasi gerektigini, eger gercek bir
ustaysa o malzemeyi kendi dogasina uygun
bicimlere = kavusturacagint  savunmustur
(Wright, 1975; Burat, 2012).

ANLAM

“Tas1 tas gibi, ahgab1 ahsap gibi gostermek”
ilkesi Wright'in malzeme konusundaki temel
teorisini olusturmustur. Bu bakis agisindan
yola ¢ikarak gilinlimiizde tasin kendine has
dogasmin hice sayilarak dilinin yok edildigi
yapilarin sayisindaki ¢okluk akla, gelecek
kusaklara ne aktarilacagi sorusunu
getirmektedir. Ciinkii glinlimiizdeki soézde
modern tasarimlar tasi tag olmaktan ¢ikarma ve
niteliksizlestirme egilimindedir. Dogay1 her
yoniiyle taklit etme egiliminde olan insanoglu
dogal bir olusum olan tas1 da taklit etme
yolunu se¢mis ama bu taklitgilik aslini
yasatmayacak orneklerden oteye
gidememistir. Bazen site bahgesindeki park
diizenlemesinde dogal kayay taklit eden havuz
diizenlemesi olarak, bazense baz istasyonunu
gizlemek amaciyla boyanarak taklit edilen tas,
bazen de bu taklit¢ci zihniyetle konuta
dontstiiriilmiistiir (Resim 4).
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Resim 4. Tasin ¢esitli yontemlerle taklit edildigi
ornekler

Tas bu olumsuz orneklerin bircogunda kimi
zaman tasiyicilik degerini yitirmis ve kolonlar
iizerine kaplanan sozde tasla tag bir siitun-mus
gibi gosterilmis, kimi zamanda kaplama olma
degerini yitirmis ve binalarin cephesindeki
farklh  kaplama  uygulamalariyla  tas
kaplamaymis gibi gosterilmistir (Resim 5).
Tiim bu olumsuz Ornekler tasin gecmisteki
anlamini kaybetmesine neden olmustur.

Resim 5. Tagin tasiyicilik ve kaplama 6zelligini
taklit eden 6rnekler

20. yy baslarma kadar Tirkiye’de siirmekte
olan geleneksel toplumsal yasam bicimlerinin
degisimi ve yasam alanlarinin  {iretim
stireclerinin ~ degisimi,  geleneksel  yap:
kiiltiiriinii de dogrudan etkilemis ve sadece
kentlerde degil kirsal alanda da mevcut olan
geleneksel yap1 kiiltiiriinii geri doniissiiz bir
sekilde tahrip etmistir. Bugiin artik bir yap1
yapma bi¢imi olarak bile tas yapi1 bilgisi
unutulmaya baslanmistir (Er Akan ve
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Ormecioglu, 2016). Kent estetigi acisindan
degerlendirildiginde ise  kentin  birgok
noktasinda karsilasilabilen olumsuz 6rneklerle
yaratilan yeni dilin gelecek kusaklara
aktarilmasinin miimkiin olmadig1 da 6nemli bir
gercektir.

5. SONUC

Tas, insanoglunun magaralarda yasadigl en
ilkel donemlerinden itibaren sahip oldugu
diliyle glivenin ve giiclin simgesi olmus ve
gerek Anadolu’da gerekse tiim diinyada
gecmis medeniyetlerin dilini gelecek kusaklara
aktaran birincil kaynak goérevini iistlenmistir.
Tas1 adeta dantel gibi isleyen Anadolu
tarihindeki ~ uygulamalarin  aksine  tas,
giiniimiizde ne yazik ki ge¢misteki dilinin
zenginligini kaybetmis, niteliksiz ve temsil
giicli olmayan endiistriyel bir malzeme haline
gelmistir. Gliniimiizde tiim islevsel ve yapisal
kullanimlarin &tesinde yeni bir anlam alam
bulan tas, lizerine atfedilen bu anlamla ne
yazik ki degersiz kilinmstir.

Gelisen teknolojiyle birlikte tasin dilini
korudugu basarili  O6rnekler bulunmakla
birlikte, bu degisim ve doniisiim siirecinde
tasin dilini kaybetmesinin temel nedeni tasi
diger yapt malzemeleriyle bir arada kullanma
konusundaki basarisizlik ve dogal bir malzeme
olan tasin taklit edilmeye c¢alisilmasidir.
Teknolojik gelismeler malzemelerin taklit
edilmesini  teknik olarak kolaylastirmasi
gerekirken, tag(-mis) gibi iiretilen malzemeler
ne yazik ki tas1 yozlastirmistir.

Milyarlarca yil siirede dogada kendiliginden
sekillenen ve icinde bulundugu ortama gore
zenginlesen tas aslinda bir ruha sahiptir ve bu
ruhu  medeniyetlerin ~ biraktigi  eserlerde
gormek miimkiindiir. Bu medeniyetlerin
basaris1 ise Wright'in malzeme teorisinde
soyledigi gibi tasi tas gibi kullanmakta gizlidir.
Elbette giiniimiizdeki teknolojik gelismelerle
tasin diger malzemeler gibi taklit edilmesi
dogal bir durumdur. Burada dogal olmayan sey
tasin bazi uygulamalarla baska bir kimlige
biirtindiiriilmesidir.

Tasin dogadan c¢ikarilarak islenmesi halinde
ortaya ¢ikacak emek ve maliyetle endiistriyel
olarak {iiretilmesi maliyeti karsilastirildiginda
endiistriyel tiretimin daha karli olabilecegi
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diistintilse de bu tiir malzemeyle ortaya ¢ikacak
yapilarin ne Sivas Divrigi Ulucami ne de
benzer diger yapilar gibi ge¢misten bir iz
olarak gelecek kusaklara aktarilamayacagi da
bir gercektir. Basta malzeme iireticileri olmak
iizere tasarimcilar ve uygulamacilar tagin sahip
oldugu giicii dikkate almali ve onu taklit etmek
yerine ge¢misle giinlimiiz arasinda kurdugu

bagr oOrnek alarak gilinlimiiz ve gelecek
arasinda bag kuracak tasarimlara yon
vermelidirler.
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