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Oz

Bu makale, gagdas sanat uygulamalarinda karsilagilan ¢ok sayida gekmece imgesinin varligina
odaklanmaktadir. Calismanin amaci, kapaliyken igerigini gizleyen bir bilgi deposu, agikken bir tiir
sergileme alani olarak islev goren gekmecenin sanatsal anlam uretimindeki 6nemini ortaya
koymaktir. Caligma bilimsel agidan fenomenolojik, sanat teorisi agisindan yorumsamacidir.
Amerikali sanat elegtirmeni Thomas McEvilley'in, sanatginin ifadesinde bagvurdugu bir nesneye
on ug¢ farklh sekilde bakilabilecedi onermesinden yola gikilmig, farkli sanat disiplinlerindeki
cekmeceler incelenmis, insan algisi ve sanatg¢i deneyimleri hakkinda on g farkl igerigin tretilip-
uretilemeyecedi sorgulanmistir. Sonug olarak, gekmecelerin kime ait oldugu, ne zaman, nerede,
neden ve nasil kullanildigi, dolayisiyla, sanatsal degerlerinin ne oldugu sorularina yanit
arayanlarin 6znel bakis agisinin temsil dederinin énemine vurgu yapilmigtir.

Anahtar kelimeler
cagdas sanat, sanat nesnesi, gekmece imgesi, goklu bakis

One gikanlar

. Gunlik yasamda siradan, gok amacly, ¢ok iglevli bir nesne olan gekmece, sanat statiisii kazandiginda,
igerdigi sosyolojik, psikolojik, biyolojik, antropolojik, politik, ekonomik, ekolojik, ideolojik, tarihsel,
felsefi, manevi ve iligkisel anlam katmanlarinin ¢ok yonli yorumlarina agik hale gelir.

Cekmece imgesinin etik ve estetik dederi, sanatgisinin ifadesinde kendi anlamini bulur.

. Amerikal sanat elestirmeni Thomas McEviley'in "bir sanatgiuin ifadesinde atifta bulunulan bir
nesneyi on ug farkl gekilde incelemek miimkundir” fikriyle uyumlu olarak, bu 6zellikler, gekmece
nesnesine odaklanan sanatgilarin eserlerini bir araya getirip karsilagtirarak kesfedilebilir. S6z konusu
eserler iizerinden, doneme 6zgl duyus, distini, davranis 6zellikleri belirlenebilir.
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Abstract

This study investigates the prominence of drawer imagery within contemporary art, emphasizing
its symbolic function as both a concealed repository of knowledge and an open site of display. The
study adopts a phenomenological approach from a scientific perspective and an interpretative
stance within art theory. It draws on Thomas McEvilley's proposition that artistic objects may be
perceived through thirteen distinct perspectives. Within this context, drawers from various
artistic disciplines are analyzed to assess whether multiple interpretations can emerge from
human perception and artistic experience. The inquiry addresses issues of ownership,
temporality, spatiality, purpose, and usage, highlighting how these dimensions contribute to the
drawer's representational and symbolic value. Findings suggest that subjective viewpoints play a
crucial role in shaping the artistic significance of drawers, positioning them as metaphors of
concealment and revelation that enrich meaning-making processes in contemporary art.

Keywords
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Highlights

. When a drawer, an ordinary, multi-purpose, multi-functional item of everyday life, is given the status
of art, it becomes open to multifaceted interpretations of the sociological, psychological, biological,
anthropological, political, economic, ecological, ideological, historical, philosophical, spiritual, and
relational layers of meaning it contains.

. The ethical and aesthetic value of the image of the drawer finds its meaning in the artist's expression.

. Consistent with American art critic Thomas McEviley's idea that ‘it is possible to look at an object
referenced in an artist's expression in thirteen different ways,’ these characteristics can be discovered
by bringing together and comparing the works of artists who focus on the drawer object. Through
these works, the characteristics of feeling, thinking and behaviour specific to the period can be
determined.
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Girig*

Kiml§igin 6znel temelleri, insanin kendini ifade etme arayisini bigimlendirir; anlam
Uretimi ise bellekte yer eden deneyimlerin idrak edilmesiyle miimkiin hale gelir. Sanatg:
soz konusu oldugunda bu slireg ait oldugu toplumun kiltirel bellegini tasima,
doéntstirme ve kendi perspektifini gortniir kilma yontinde daha da belirginlesir; sanatgi
kim oldugunun bilinciyle kolektif bellege katki sunan bir 6zneye dontstr.

Papa Gregorius'un (yaklasik 540-604) "yazinin okuyabilene verdigini, okuma yazma
bilmeyenlere resim verir” (Ering, 2013, s. 37) ifadesi sanatginin disiincesine bagh
Uretiminde, bakisini bagkalarina agmasiyla kavrananin 'kapali bir kutu' degil, aksine
(okunmaya) agik olus tizerine kurulu bir mantigin varhigiyla ortigtr.

Bu tlirden bir anlam arayisina modern ve gagdas sanati kiltiirlerarasi baglamda ele alan
elestirel galismalariyla taninan énemli bir kuramci olan Thomas McEvilley'in (1939—2013)
Bir Karatavuga Bakmanin On Ug Yolu baglikli denemesinde karsilagilir (McEvilley, 1993).
McEvilley, bir sanat eserinin her zaman bir tir igerik, anlam, bilgi, fikir vb. ilettigini, bir
sanat eserini yorumlarken goz éniine alinabilecek on tg yol oldugunu agiklar (Barret,
2014, s. 150). Alternatif bakis agilarinin varlijina isaret etmesi bakimindan énem arz eden
metnin basliginda yer alan karatavuk metaforu oldukga dikkat gekicidir. Karatavugun
donanimin McEvilley'in kendisini bir metafor olarak degerlendirmesi igin oldukga
elverigli oldugu anlasilir; ‘sanatgimin tarzini, yasadigi donem kosullarini, eseri igin
malzeme segimini, tercih ettigi boyutu, elde ettigi butiinselligi, eserinin bigimlendirme
asamalari, sanatin geleneksel olan ile bagintisi, olan-bitene davranigsal yaklagsimlari ve
farkindalik yaratan biligselligi gagristirici bir islevsellige sahiptir.

Mc Evilley agisindan karatavuk metaforunun islevselligi, onun Amerikali modernist sair
Wallace Stevens'in (1879-1955) Harmonium adli eserindeki Thirteen Ways of Looking at a
Blackbird isimli en kafa karigtirici ve anlasilmasi zor siirlerden birindeki varligi (Stevens,
1923, ss. 97-99) ile daha da anlam kazanir. Stevens'in siirindeki karatavuk'un "kiibistlerin,
belirli bir zaman araliginda gézlemlenen nesnenin olasi birgok gortintimiini bir biitinlik
ve duraganhik iginde birlestirme pratigine mizahi bir sekilde atifta bulundugu”
(Buttel'den aktaran Jimenez Munoz, A.J. 2013, 8 Mart) bilinmektedir. Siirinde, karatavugu
on Ui¢ farkl baglamda ve sekiz farkli referansla ele alan Stevens, dogadaki karatavugun
konumu arasindaki badi kurup kendi anlamini tretecek izleyici-okurun baskalag(tir)ma
eylemi icin oldukca ilham verici olmusa benzemektedir. Once Stevens, ardindan
McEvilleyin ifadesinde bagvurdugu karatavuk metaforundan izleyi-okur'un
yakalayacagi/Uretecedi sanatsal anlam; 'karatavuk figirii'niin herhangi bir insanin tekil
distince perspektifini umursamaksizin dogasinda var olan mevcut ¢abasini stirdiiriiyor
olmasidir. Kendisi olmaksizin zeytin agaglarinin tohumlarinin yerytiziine yayilamayacagi
ve gimlenemeyecedi bilgisine sahip olmayanlar igin bile bir sembol degerdir.

1 Bu galigma, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiit Resim Anasanat Dali'nda Prof. Fevziye Eyigor
Pelikoglu danismanhi§inda hazirlanan “Mahrem Mekan Olarak Bellek ve Gekmece Imgesi” baglikli sanatta
yeterlik tezinden Uiretilmistir.
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Ayni niteliksel olusumun, gorsel ifadesinde gekmece imgesine bagvuran 'sanatginin eseri igin de
gegerli oldugu varsayilabilir; burada, gekmecenin iginde barinan, barinmas: arzulanan veya
barindig: varsayilan nesnel gergekligin asama asama nasil insa edildigi degerlendirilmektedir.
Kendisine bakan g6z nazarinda bir gekmece, sahip kilindig: diizene tébi olup, ¢ok yonli ve gok
amagch kullanilabilir oldugunun okunmasini talep eder. Varsayimsal olarak kapali bir gekmece,
birgok disipline 6zgii kronolojik, arkeolojik, sosyolojik, psikolojik, biyolojik, antropolojik, politik,
tarihsel, ekonomik, ekolojik bilgileri iginde barindirandir. Kendisine yonelen agisindan kapali
olmayan ¢ekmecenin igindekiler, hafizanin kodlama, kaydetme, depolama ve hatirlama
yeteneginin gergeklesmesine katkida bulunur. Hafizada bulunan ve/veya zihinde canlanan
cekmece imgesi, istifleyen, siralayan, birlestiren, ayristiran, dagitan, toplayan, katman olusturan
‘insanin yasantisindan edindigi nesnel gergeklik anlayisinin sanatla -bilgi, pratik ve
deneyimlerin, zihinsel ugras ve gabalarin- bulusmasinda metafor islevi gormektedir.

Figiiratif ve temsili formu oldugunun anlagilmasi bakimindan gekmece imgesi

Bir imge, farkli soyutluk derecesinde betimlense bile dig diinyada mevcut olan canli varliklara ve
cansiz nesnelere benzerligiyle ilk bakista tanimlanabiliyorsa figtratiftir. Dolap veya masa gibi
esyalarin ana goévdesinden bir kol yardimiyla ¢ekilip yerine itilebilen, iginde gesitli nesneleri
muhafaza eden, sinirlari belli kutu formundaki ‘cekmece’ her nasil tasarlanmis olursa olsun
kendini -korunakli bir muhafaza olarak- belli eder. Dolayisiyla, bir sanat eserindeki gekmece
imgesinin mobilyanin gévdesinden gekilmis ya da gekilmeye hazir olarak sunulusunda, sinirlari
ag(ma)mak hakkinda bir ifadenin varhi§ hissedilir. Bu baglamda, siirrealist Ispanyol sanatgi
Salvador Dali (1904-1989), Fas dogumlu Fransiz feminist sanatgi Nicola Leuthe (1932—-2018) ve
yeni disavurumcu Alman sanatgi Martin Kippenberger'in (1953-1997) eserlerinde karsilasilan
cekmece imgesinin sosyo-kiltirel bir varlik olan insanin diinyay: kendi bedeni araciligiyla nasil
algiladig: ve bunu bagkalarina nasil sundugu hakkinda veriler elde edilmektedir.

Dali, antropomorfik® serisinde yer alan Diigmiis Melek adl1 eserinde (gorsel 1), kafas1 6ne egmis
halde oturan, bedeninin gégis, karin ve mahrem bolgelerinden gikan gekmeceleri elleriyle tutan
ve iglerine bakan kanatl bir melek figlirii yer alir. ‘Dismiis melek’ tabiri, sehvet, gurur, kiskanglik
ve ilahiligi gasp etme sugu isledigi igin cennetten kovulmus melekleri tanimlamaktadir.
Yeryuziine ayaklari degdigi igin kutsiyetini yitiren, kanatlari islevsizlesen melek, 6liml bedenini
kesfetme ugrasisi igcinde gosterilmistir. Uhrevi, cinsiyetsiz ve kusursuz gorintimini yitirmek ile
fani diinyada olmak arasinda sikismis bedeninde belirivermis goriinen gekmeceler sonlu iginde
sonsuzluk diistincesini sembolize etmistir.

2 Insan-bigimsel anlaminda Yunanca sézliik olan antropomorfik; temel amaci insam betimlemek olmadigj
halde insan bigiminde tasarlanan kullanim egyasi ve her tiir sanat yapitin: niteler (Sézen ve Tanyeli, 2003,
s. 23).
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Gorsel 1. Diigmiis Melek resmi (Dali, 1951)

Dunyayla iligkisini bedeni araciligiyla kuran insanin oturmak, yirimek, dengede durmak
vb. rutinlesen eylemleri, duyus, diistiniis ve konum aliga igkindir (May, 2015, ss. 139-140).
Belirli bir zaman ve mekéana yerlesmekten uzak durmus ve sanati ile hayati arasinda
higbir sinir koymamigs feminist sanatgi Nicola Leuthe'nin (1932—2018) Kadin Sifonyer adli
calismasindaki (gorsel 2) gekmeceler, sanatginin kimlik, beden ve cinsiyet hakkinda
yaygin gorlglere karsi durusunu belgelemektedir. Kadin bedenine 6zgi girinti ve
cikintilarin yerine gegen gekmecelere sahip olan, geldigi ya da gidecegi yer hakkinda
higbir emare tasimayan, kolsuz bacaksiz bir dolap-kadin 6ylece durmaktadir.
Cekmecelerin igindeki kelimeler, kadin bedeninin toplum tarafindan bir nesne olarak
algilanmasini hicvetmektedirler.

Gorsel 2. Kadin Sifonyer galigmasi (Nicola L., 1969/1993)

Kippenberger'in Kategorizasyona Meydan Okuyan Yumurtali Kadin adli resim
kompozisyonundaki (gérsel 3) gekmece imgesi, doganin kadina bahsettigi dollenmeyi ve
Uremeyi sembolize eden devasa bir yumurtanin iizerindedir. Yumurtanin arkasinda,
resmin ismiyle gelisen ve cinsiyeti ilk bakista anlasilamayan arkasi doéniik insan
figirtnin i¢ gamasirini indirdigi ve 6ne dogru egildigi fark edildiginde, bedenin cinsel
cazibesini ifsa etme girisimine sansiir uyguluyor gibi yapip bunu alenilestiren sanatginin,
esasen orta sinif erkegin estetik begenisini ironik bir bigimde elestirdigi anlasilmaktadar.
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Gorsel 3. Kategorizasyona Meydan Okuyan Yumurta Kadin resmi (Kippenberger, 1996)

Dali, Leuthe ve Kippenberger birbirlerinden farkli sanatsal iisluba sahip olmalarina
ragmen, yasadiklar: topluma 6zgu kiiltiirel degerleri, ahlaki normlar: ve yasaklari sorun
edinerek kendi bedensel varoluslari hakkindaki diistincelerini ‘toplumsal beden’ ingasinin
kullanimina sunmalar: ile ortak bir paydada bulugmaktadir. Alman sosyolog George
Simmel'in (1858-1918) de bildirdigi tizere, kendine has kigisel 6zelliklere sahip her birey,
digerleri ile iliskisinde kendine 6zel paylasimlarinda sir tutma veya o sirr1 ifsa etme
egilimi sergileyerek sosyal cazibeye sahip olmaktadir (Simmel, 2016, ss. 27-28). Bu
gergevede gekmece imgesi, saklama ve agiga gikarma islevleriyle 'sirrin sosyolojik
anlamini’ gorintr kilan bir metafor olarak belirmektedir.

Sanatginin sézel tamamlayicilarina sahip gekmece imgesinden dogan igerik

Gagdas sanatta, gundelik ve siradan bir nesneden doéntstirilmils sanat formunun
igeriginin bir dil olarak kavranmasinda yasanilan zorluk, sanatginin gorsel, isgitsel ve
bedensel isaret sistemlerinin kombinasyonu ile anlam tretimine yoneltilmesinde etkili
olmustur. Bu durum 196071 yillardan itibaren, anlambilimi, dilbilimi, fonetik gibi
kavramlar: gagristiran semiyoloji ve yapisalcilikla alakali kavramsal sanatin ortaya
cikisinin da sebeplerinden biridir.

Kavramsal sanatg: Joseph Kosuth'un (1945- ) davraniglar ve sozel ifadelerle dolu olan
gunlik yasamdan sectigi bir nesnenin -sandalye, masa, saat, gekig, ayakkabs, kaktiis,
sapka, gergeve, metre, cam, lamba, tabure, kiirek, tirmik, palto, testere, sandik vb.-
kendisini, kendisi ile aym boyutta fotografini ve sozlik tanimini yan yana getirerek
defalarca sundugu gorilmus, Bir ve lg¢... enstalasyonlarinda karsilagilan tekrar 6gesi, hem
sanatci hem alimlayici agisindan farklilagmay: sorun edinmek anlamina gelmistir (Eyigor
Pelikoglu, 2019, ss. 98-101). Bu baglamda, sanatginin bir koleksiyon (Matthys-Colle
Koleksiyonu) pargasi olan Bir ve li¢ masa eserinin bir miizayedede satisa sunulmasi geregi
paylagilmig fotografinda (gérsel 4) masanin tzerinde durdugu zeminin duvardaki
fotograf'ile uyum iligkisi iginde olmama hali dikkat gekmektedir. S6z konusu uyumsuzluk,
Kosuth'un eserlerinin sergilenme halinin kanitlanmasinda tercih edilen tam karsidan
gekilen fotograflarindan farkli olusuyla da kendini belli etmektedir. Zira eser, tam
karsidan cekilmemis, fotografinin 6n plana alindidi (soldan) bir enstantane iginde
gosterilmistir. Sanatginin masa nesnesini kullandigi diger galismalarinda masalarin
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gekmecelerinin olmadid: bilgisi edinildiginde, burada s6z konusu edilmesi gereken masa
degil, gekmecesi olmaktadr.

Gorsel 4. Bir ve Ug Masa enstalasyonunun fotografi (Kosuth, 1965)

Cogu kavramsal sanat¢1 gibi Kosuth'un da Isvigreli dilbilimci, géstergebilimci ve filozof
Ferdinand Saussure'un (1957-1913) semiyolojik sistem dedidi ve igaretler sistemi olan
dilin 'gdsteren'in 'gosterilen’ ile iligkisinden trettigi anlamin toplumsal bir olgu oldugu
yaklagiminin etkisinde kaldid: bilinir (Ward, 2014, ss. 139-141). Saussure'un fikirlerinden
etkilenmis Fransiz entelektleli Michel Foucault'nun (1926-1984) séylem teorisi (Sahin,
2017, ss. 119-135); sOylem pratiklerinin iktidarla iligkisinde sOylemsel (olmayan) bir
olusumun varligina isaret eder. Kosuth'un kendine 6zgii sdylem bigimine sahip 'Bir ve ug
masa’ eserlerinden birinin -gekmecesi ile farklilagsmis olaninin- mizayede igin gekilmis
fotografl, sanat piyasasi sistemine tabi olmanin bir tir kulluk bigimi oldugunu, 'iktidar'in
koleksiyonerin degil (daima) sanatginin (kendisinin) elinde oldugunun kanitina
dontismektedir.

Gorsel 5. Caligma ve Diigtinme Masalar serisinden (Grippo, 1978)

Burada sistemsel olusumlar: temsiliyeti bakimindan masa ile gekmece arasindaki
sanatgilarin sosyal yagsamini yansitma, sanat-bilim arasindaki iligkiyi sorgulama odakl
uretimlerinde alisilmadik malzemeler kullanmasiyla dikkat gekmis Arjantinli kavramsal
sanatg1 Victor Grippo'nun (1936—2002) toplumsal yap1 iginde yer alan biitiin insanlarin
ortak faaliyetlerini gagrigtiran gekmeceli masasidir (gérsel 5). Yemek yemek, ev 6devi
yapmak, ekmek yapmak, saat tamir etmek, siir yazmak vb. igin uygun bir nesne-mekan
olarak masa, govdesinden disariya uzanan gekmecesi ile alt/iist sinifsal géndermeler
yapmakta, meslekler ve uzmanliklar hakkinda diisinmeye sevk etmektedir.
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Gorsel 6. Isimsiz 2/7 fotografi (Madoz, 2007)

Diger érnek, gergekiistiicii siyah-beyaz fotograflariyla taninan Ispanyol sanatgi Chema
Madoz'un (1958- ) Isimsiz eserindeki (gérsel 6) yaris1 gériinen masa ve sola konumlu
cekmecesidir. Madoz, Kosuth ile Gripponun distincelerine tarafgirlik katmis gibi
gorunmektedir; toplumsal hiyerarside ‘esitlik'in nerden bakildigina baglh paradoksal bir
durum oldugunu imlemektedir.

Cekmece imgesinin tiiriinden ya da ortamindan dogan igerik

Cekmece imgesinin kapsaminin sanatginin ifade etmeye galistig: diistinceyi destekleyici
her seyi igine alabilmesi, s6zli edilen/edilecek olan gekmece-mekénin tiirini (=Janr)
tarifleyen malzemeler araciligiyla anlam katmanlari olugsmaktadir. Bu belirlemeye iyi bir
ornek, kendi galismalarini ‘'sanat yapmaktan ¢ok biling tiretmek’ olarak tanimlamis Japon
multimedya sanatgis1 Yoko Ono'nun (1933- ), 1966'daki bir konferansinda dile getirdigi
"Zihnimizin engellerini kaldirdiktan, gorsel, isitsel ve kinetik algilardan kurtulduktan
sonra, geriye ne kalacak?” (Ono, 1966; Fineberg, 2014, s. 225) sorusuna adeta bir cevap
niteliginde olan ilging bir seri tiretim eseri ile karsilasilmaktadir.

Gorsel 7. Fly (Sinek/Ugmak) galigmasy; siyah lake kutu, 50 adet plastik sinek, imzali kart,
Ingilizce/Japonca bilgi notlar: (Ono, 2007)

Eser, iistiinde bir delik ve 6n tarafinda gekmece bulunan siyah lake kutu, 50 adet yapay
siyah sinek, izerinde “Bu sinegdi buldum ve seni disindim"” climlesi yazan 50 adet not
karty, yumusak kirmizi bir kumas pargasi ve numaralandirilarak imzalanmis bir
sertifikadan olusan bir diizenektir (gérsel 7). Esere sahip olacak kisiye, gekmeceyi kirmizi
kumas parcasiyla kaplama, siyah kutunun izerindeki delige bir sinek birakma,
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cekmecede sinedi bulma, onu kiiglik zarflardan birine koyma ve notla birlikte siirsel bir
hediye olarak bagkasina verme segenekleri sunulmaktadir.

Ingilizcede birbiriyle sestes olan hem sinek hem de ugmak anlamina gelen 'Fly’ ismini
tasiyan eserindeki gekmece formu araciligiyla sanatginin, ayrilikla veya oliimle yitirilen
kisi igin hliztinll bir agita, 6te diinya ile bu dinya arasinda bag kurmaya ya da ironik bir
60lim merasimine géonderme yaptidi soylenebilir. Bu varsayim, Yoko Ono'un The Beatles
grubunun kurucularindan olan Ingiliz pop ikonu miizisyen ve aktivist esi John Lennonun
(1940-1980) kendisini dindar bir Hristiyan olarak tanimlayan kigi tarafindan silahla
vurularak oldirtlmesi olay: ve Hristiyanlik inaniginda sinegin kisiyi kotilige yonelten
nefse yenilmeyi sembolize etmesi ile desteklenir. Ayrica belirtmek gerekir ki, Yoko Ono
ile John Lennon 1971 yilinda birlikte yazip yonettikleri, Fly isimli bir kisa film
yapmuslardir; tamamen yakin plan kamera gekimi ile gergeklestirilen ve Ono'nun ayni
adli alboimunde yer alan Fly adli beste eslikli olan avangart filmde (Ono ve Lennon, 1970-
71), ciplak bir kadin bedeni manzarasini kesfe ¢ikan bir ev sinegi tasvir edilmistir (gorsel
8).

Gorsel 8. Fly (Sinek/Ugmak) filmi, 00:25:00 (Ono ve Lennon, 1970-71)

Yoko Ono'nun birbirleri ile baglantisallik iginde olan eserlerindeki 'Fly’ temasinin yalniz
kisisel tarihiyle ilintili olmayip yasadigi ¢agin alegorisini igerdigini sOylemek yanlis
olmayacaktir. Ono ve Lennon, gocukluklarini ve ilk gengliklerini Ikinci Diinya Savasi
ertesinde yagamiglardir. Muhtemelen her ikisi de William Golding'in (1911-1993)
Sineklerin Tanrnst adli gocuk macera romanini (1954) okumuslardir. Ismini Incil'de bahsi
gegen iblis, gurur ve savag tanrisindan alan romanda, bindikleri ugaktan 1ssiz bir adaya
diisen ergenlik 6ncesi donemini yasayan bir grup erkek cocugun karanlik taraflar: tasvir
edilmistir. Yoko Ononun, dolayisiyla John Lennonun g¢ocukluktan gencglige ve
yetigkinlige vardiklari diinya mekanindaki beraberlikleri, hayatta kalma miicadelesi,
iktidar savaslari, yabancilagsma duygusu, iyi/kéti distinceler vb. yasa(n)mugliklari,
gekmeceli dizen(-ek) igine sigigmaktadir. Sanatginin kurguladigy, edinecek olanin kendi
dizenini kuracad: ¢ekmeceli diizenek, Fransiz filozof Gaston Bachelard'in (1884-1962)
tabiriyle, ‘dislerin teslim aldigi mekan'dir (Bachelard, 2017, s. 110). Diigleyenin distindeki
yer ve zamanda bigimlenmeye hazir durumdadir.

Cekmece imgesinin maddeselliginden dogan igerik

Maddesellik, duyularla algilanabilen nesne; kendi iginde batinliigi olan anlatim, para
/mal vb. ile ilgili sey; molekil, bir cismi olusturan 6ge; yasa, sozlesme, antlagma tlirinden
yazili metinlerde bagh basina yargi getiren ve gogu rakamla belirtilen bolim vb.
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anlamlara gelmektedir (Tark Dil Kurumu, 2025). Hal boyle olunca gekmece imgesinin
maddeselligi, duy(g)ulara hitap eden bir nesne-mekdn olarak var olma, varlk
kazandirma, yok etme ve yok olma edimlerini yansitan olasiliklarin tasiyicisi olarak
belirmektedir.

Gorsel 9. Ask Sarkilarinin Iginde enstalasyonu (Reyes, 2012)

Bu baglamda Chicago dogumlu Porto Rico'lu minimalist sanatg: Carlos Reyes'in (1977-)
Ask Sarkilanmin Iginde adli galismasindaki (gérsel 9) krom kulplu, mihirlid, aynali kutu
gorumiundeki gekmecelerin maddeselligi, sergilendigi galeri mekaninda kendisine
bakana kendisini yansittigi ve kendisi olarak izlettigi bir gokluk igermektedir. Genel
manada, her bakanin baktig: sey olarak gekmece, (kendini) kendisiyle var (edecek) olan
seylere felsefi (yansitici) bir boyut kazandirmaktadir. Ayrica, gekmecenin kendisi ile
cekmecelere bakanin arasindaki mesafenin biiyik 6nemi vardir. Reyes'in eserinde
izleyici, kendi butlnselligini yaklastikga vyitirmekte, manevi butinligi aramaya
cekilmekte, sanatsal pratigin 6tesine gegmek, anlami genisletmek ve agiga gikarmak igin
uzaga itilmektedir. Cekmecelerin galeri mekanindaki konumlari -dikey (zamansallik) ya
da yatay (mekansallik) olusu- gekmecenin maddeselliginden dogan igerigi strekli
¢ogaltmaktadir.

Cekmece imgesinin dlgeginden dogan igerik

Sanat eserinin mesaji daima mekanla buttnlesiktir. Eserlerini ¢ogu zaman barinacad:
mekéni da kurgulayarak tireten sanatgilar, kimi zaman dogay: galeriye tasir kimi zaman
da sanat1 dogal mekanda sergiler ve galerinin aligilmisin diginda gérintime kavusmasini
saglar (Taggioglu, 2013, s. 75). Konu mekan olunca kugkusuz her mekénsal yapi
distyla/kabuk yapisiyla -ki bu her ne kadar sikig(tiril)mis, kiigiik boyut olsa da- dengeyi
stirdiirmesi bakimindan bir i¢ dizene sahip olmak durumundadir. Belli bir dlizene sahip
olan her striktiir, dis mekani kusatan gériniistiir ve uzaya karsi yapilanmis bir i¢ mekéani
niteleyip belirler. Mekan, igten disa, agik ya da kapali olusuyla beliren -enerjisi, malzemesi
ne olursa olsun- bigimlenmig yapidir (Atalayer, 2007, s. 98).
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Gorsel 10. Sehir Manzarasinda Gekmeceli Dolap (Steinberg, 1950)

Bu belirlemeler igin Amerikali karikatiirist ve illistrator sanatg: Saul Steinberg'in (1914—
1999) Sehir Manzarasinda Gekmeceli Dolap adli eseri iyi bir érnektir (gérsel 10). Ig mekanda
6zel bir alanda kullanim amacina hizmet etmesi gereken gekmece, dis mekani da igerecek
sekilde bir gékdelen gériiniimiine kavusturularak sergilenmistir. I¢ mekana ait olanin dig
mekéna maledilmesiyle, icerideyken disarinin, disaridan igeriye bakisin cazibesi birbirine
egitlenmektedir (Ricclull, 2020).

Gorsel 11. Carpik Odalar (Feipel & Bechameil, 2011)

Steinberg gibi, Martine Feipel (1975— ) ve Jean Bechameil (1964 ) ikilisinin de 2011
yilinda, 54. Uluslararasi Venedik Bienali Liksemburg Pavyonunda sergiledikleri Carpik
Odalar adli enstalasyonlarinda izleyicinin duyusal algisindaki fizyolojik sinirlanmanin
varhigini sorguladiklar: gozlemlenmisgtir (gorsel 11). Mekén anlayiginin tarihsel olarak
eskimis oldugunun farkindalig: ile sergi mekaninin i¢ duvarlarini yerden tavana degin,
deforme olmus, yari agik yari kapali bembeyaz gekmeceler ile kaplayarak izleyicileri
mekénin sinirlari ve anlami tizerinde diisinmeye sevk etmislerdir.

1950°li yillar New York'unda gelik konstriksiyonlar sayesinde gokyliziine tirmanan
gokdelenlerin katlarini komidin gekmeceleri olarak yorumlayan Steinberg'in bembeyaz
kagit fon tizerinde tarifledigi sehir manzarasi fikri, Feipel ve Bechameil ikilisi tarafindan
disaridaki diinyay: (Venedik) tariflemek tzere, uzayin ugsuz bucaksiz boglugunu ve
sonsuz safligi temsilen beyaz-lik olarak yorumlanmistir. Feipel ve Bechameil, 15.
yuzyildan kalma Ca’ del Duca Saray: mekanini, gergek dis1 ve zamansiz sehre gonderme
yapacak sekilde yapisokiime ugratarak ¢ok cesitli ve pargali, rahatsiz edici,
istikrarsizlastiricc mekan bolimlerinden olusan bir labirente dontstiirmuslerdir.
Boylelikle, gegmis yonelim ve eylem modellerini radikal bir sekilde sorgulamak tzere,
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hizla deg@isen bir toplumu yansitan yonelim bozuklugu ve kriz igindeki dinyay: sembolize
etmislerdir.

Cekmece imgesinin sanat tarihiyle iligkisinden dogan igerik

Yasam dongilistinde diin bugiinden, bugiin yarindan bagimsiz gibi goértinse de gegmis-
simdi-gelecek ekseninde olay ve olgular, kronolojik bir silsile halinde gergeklesir. Bu
baglamda, ‘ge¢misi simdiye, simdiyi gelecege' tasiyan, ‘insan’ligin kiltlirel mirasini
koruyan, kusaktan kusaga aktaran birer bilgi deposu olan miize-mekanlar akla
gelmektedir. Miizelerde tarihi 6neme sahip bir mekana ve déneme 0Ozgi Urtinlerin
toplanmasi, kayit altina alinmasi, siniflandirilmasi, sergilenmesi distincesinden
esinlenmis Isvigreli ressam, heykeltiras, fotografgi, film yapimcisi ve besteci Herbert
Distel (1942- ), Cekmece Miizesi isimli eseri (gorsel 12) ile modern sanat 6zelinde arkeolojik
bir katmanlagmay: gagristirmasi bakimindan oldukga garpici olan varsayimsal bir miize
mekani/maketi ortaya koymustur.

Gorsel 12. Cekmece Miizesi (Distel 1970-77)

Distel, 1970-77 yillar1 arasinda sanatsal tretimde bulunan sanatgilardan ve sanatgi
arkadaglarindan kiigitk boyutlu birer calisma talep etmis, iglerinde Man Ray, Pablo
Picasso, Dali, Joseph Beuys, Meret Openheim, Hans Richter, Joseph Albers, On Kawara
gibi Gnld isimlerin de yer aldigi 508 sanatgiya ait 500 orijinal sanat eseri igeren yirmi
kathh bir tuhafiye depolama dolabini ‘simdiki zaman'da kesfedilmesi igin sunmus,
benzersiz bir kiiratoryel deneyim ortaya koymustur.

Gekmece dolabi, modern yasama elestirel yaklagsan montajlar1 ve enstalasyonlariyla
taninan sanatgi Ed Keinholz'un (1927-1994) yaptid: bir altlik Gizerine yerlestirilmis, iginde
barinan anlamin zamansal periyotta sonsuza dek yasamasi adina yaratilan miize
mekanina donlismis, (modern) sanati ansiklopedist bir bilimsellige tasimaya aracilik
etmistir (Artun, 2005, s. 35). Dolayisiyla eser giderek sanati, insanhdi ve uygarhii
betimleyerek evrensellik, bireysellik, kamusallik, tarihsellik ve bilimsellik gibi konulari da
kapsamu igine almigtir (Artun, 2015, s. 13-14).

Cekmece imgesinin diger cekmece ile ilintisinden dogan igerik
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Sanat, insanlhigin yasamak ve hayatta kalmak igin yaratmaya yonlendirildigi yapilar
araciligiyla, kiiltiirel, duygusal, psikolojik, ailevi, politik verileri biriktirme etkinligi olarak
tarif edilebilir. Nitekim sanatgi bireyin duygu ve diislincesini harekete gegiren fikir,
edinilmis teknik beceri, sahiplenilmis bigim dili ile sanatsal ifadeye déniisiir. ifade edilen
sey, 6z duygunun alegorisi olmayip, bir eylem bigimidir. Sanatginin im(ge)ler yoluyla
aksettirdigi distincesinin digerlerinin duygular:1 tzerinde islerlik kazanan yaratici
etkinligi olmaktadir (Focillon, 2015, ss. 89-90). Oz ve bigim veya bicimlendirme olgusunun
kavranmasinda, Fransiz sanatgi Nathalie Elementonun (1965- ) 'ic mekan mobilyalar:
uzerinde diisinme’ olarak tarif edilen galismalar: iyi bir ornekge tegkil eder; bakisin
tarihinin hafizanin tarihi oldugu 'kullanim heykeli’ kavramini ortaya atmis olan sanatgt,
'yvasanilan’' ve ‘yagam alani'ndan gelen mobilya 6gelerinin anlamini sorgula(t)maktadair.
Elemento'nun mobilyalarin islevlerine yaklagim bigimi ‘igsel’ uyum saglama kapasitesi ve
kisisel dizenlemeler (psisik, fiziksel) tizerinde diisinme sebebi olmaktadir.

“Ben daha ¢ok mahrem olanin etimolojisiyle, ‘en igeride’ olanla, ‘en temel’ olanla (dil)
ilgileniyorum" (Elemento, 2025) ifadesinden de anlasilacag: tizere sanatginin yaratici
etkinligi, amacina en uygun form olarak segtigi ¢ekmece imgesinin deformasyonlari
olarak gozlemlenmektedir.

Gorsel 13. Tutkusuz Dogal enstalasyonu (Elemento, 2000)

Sanatginin Tutkusuz Dogal adli yapitinda (gorsel 13) gekmece, kendi sert kitlesel
formunun Otesinde sanki sert bir rlizgarda savrulmusgasina yumusak bir forma
déniigsmistiir. Izleyici, kirilganhidi, narinligi hisseder. On ve arka kisimlarindan agik-yar1
agik gekmeceler egrisel bir hareketle birbirine kur yapan iki sevgilinin kavusmasini veya
ayrilmasini duyumsatir.
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Gorsel 14. [kimiz Icin enstalasyonu (Elemento, 1998)

Ikimiz Igin adl eseri (gérsel 14) ise i ige gegen -masa-gekmece karigimi- gériintii sergiler.
Cekilen ya da itilen gekmecenin iginde barinanlarin yer degistirmesinden dogan
iligkisellik, bir labirentten digerine gegmek misali engelli ama bir o kadar da akigkan bir
gorunumle birbiriyle kesisen, teget gegen formlar goklugu olarak bir formun digeriyle
iligkisinden dogan sinir hattini disindirmektedir. Sinirin bozulmasi veya sinirin
¢ogalarak bagka sinir olusturmasi, topyekiin yagsamsal dinamiklerin temsili olmaktadar.
Ornegin, anne babay1 birbirine baglayan gocuklar, aile ve akrabalik iligkileri, mahalledeki
evler, yasanilan cografyaya bagl ortakliklar olarak yorumlanabilmektedir. Boylece,
cekmecelere bakanin usunda beliren anlam, gekmecenin kullanim degerine tarihsellik
kazandirmakta, derinlesmektedir.

Cekmece imgesinin gegici siiresinden dogan igerik

Evrenin sonsuz boslugu, ugsuz bucaksiz bir sinirsizliktir. insanlik tarihi de sinirin 6tesine
gegmek, sinir1 agmak arzusuyla bigimlenir. Asilmak istenen (temsili) sinirlilik mekéan
"igerisi’, sinirsiz olan yer ise 'digarisi'dir. Burada, gekmecelere giren her sey 'igeride’, igine
sigmay1p tasan her gey 'disarida’, gekmeceden bagimsizlasan ise sinirlari agip sinirsizliga
ulasan olmaktadir. Sinirsizlidin sinir1 ‘gegicilik’ ile belirmektedir. Maddi boyutuyla basta
Omur olmak iizere her sey gelip gegmekte, tilkenmektedir. Bu gegiciligin belgelerini
arsgivlemeye vyarayan bellek mekani olan ¢ekmeceler saklama, muhafaza etme
kapasitesiyle izleyiciyi cezbetmekte, gelip gegen hakkindaki bilgileri depolayarak,
var(lik)/yok(luk) iligkisi iginde belli degerlerle ve kisi igin ne ifade ettigiyle bireyi ve bireye
ait olanlar1 kusatmaktadir.

Bu baglamda, Amerikali sanatg1 Jana Napoli'nin (1945- ) 2005 yilinda Amerikanin New
Orleans eyaletinde yasanan Katrina felaketi sonrasinda gergeklestirdigi, sokaklardan

kurtarilan 700'den fazla gekmeceden olusan Floodwall/Tagkin Duvari enstalasyonu (gorsel
15) dikkate deger bir 6neme sahiptir.
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Gorsel 15. Tagkin Duvart enstalasyonu (Napoli, 2007-2011)

2007-2011 yillar: arasinda pek ¢ok sehri gezdikten sonra geri déndiigii New Orleans'ta
Mississippi Nehri kiyisinda yakilan eser, gelip gegici olan yasama dair bir 6greti gibidir.
Harabeye dénmis bir sehrin ve yurtlarindan kopan halkin sessizligine ses verme girigimi
olarak tanimlanabilmektedir. Oyle ki, gekmecelerin her birinin sahibini ve yerini titizlikle
kaydeden sanatgi, felaketten etkilenen siradan vatandaslarin hikéyelerini sergi alanina
tasimistir. Hem yerinden edilme hem de geri déniis temasini igeren eser, ilk olarak 2007
yilinda New York City'deki Ground Zero'da, mezar taslarini andiran dikey duran
gcekmecelerden olusan bir diizende sergilenmistir. Louisiana, Baton Rouge'da hem
6lciilemez bir kaybin anit1 hem de gegmisin bekgisi olmus, 2,4 m yiksekliginde ve 58,5 m
uzunlugunda bir duvar olarak yikselmistir. Polonya, Wroclaw'da ise derin yasin dile
getirilemez yalnizligiyla sarmalanmis halde gekmecelerden olusan bir oda ingas: olarak
izleyicilere sunulmustur. En nihayetinde, Floodwall gelecek ile ilgili énemli bir soru
ortaya koymaktadir: “Her seyinizi kaybettiginizde, neyi geri koymaya karar verirsiniz?”
(Institute for Cultural Diplomacy, 2010).

Goérsel 16. Burada Olmayanlar Igin Bir Grup Resmi — Nereden Geliyorsun, Nereye Gidiyorsun — Sai No
Kawara enstalasyonu (Aono, 2016)

Bu soruya adeta soruyla cevap verircesine, yasadigi 2011 bliytk Japonya depremi ve
tsunami sonrasi hayatlarini kaybeden insanlar igin 'Peki, nerede?’ sorusunu soran Japon
sanatgl Fumiaki Aono'nun (1968- ), Burada Olmayanlar Igin Bir Grup Resmi -Nereden
Geliyorsun, Nereye Gidiyorsun- Sai No Kawara adli eserinde (gorsel 16) Paul Gaugain'in
(1843-1903) Incil temalariyla értiigsen Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? adli
(1897-98) eserinin kompozisyon diizenini gagrigtirarak ve mekan olarak Japon Budist
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gelenegindeki mitolojik ‘i¢ diinya nehri® kavramina atifta bulunarak, ¢ok erken 6len
gocuklarin dliller diyarina gegisleri hakkinda bir mekan atmosferi yaratmistir.

Gorsel 17. Seto fg Denizi'ndeki Awashima Adasi'’nda Stirtiklenen Eski Bir Evin Zihinsel Deniz
Manzarast Gériinttist enstalasyonu (Aono, 2025)

Sanatg: bir zaman sonra kendini, anilarin aranacag: yerin gegmis oldugunu soyleyen
Fransiz filozof Henri Bergson'un (1859-1941) ‘Nerede degil nasil sorusunu sormak
gerekir’ onermesine ikna olmus halde bulmus, trajik olaylara ve kayiplarina ragmen
yasamaya devam etmek zorunda kalan insana odaklanmis, yasanmislikla, gegmisle ve
aslinda bunlarin hepsini kapsayan bellekle ilgili igler iretmeye baglamistir (Woo-Young,
2014). Sanat¢inin Seto I¢ Denizi'ndeki Awashima Adasi'nda Stiriiklenen Eski Bir Evin Zihinsel
Deniz Manzarast Géruntiisii adli eserinde (gorsel 17) de géraldiugu gibi siklikla kullandig:
cekmeceler, bellekte izi kalan anilarin hatirlanmasina olanak saglayan, vazgegemedigi
formlardir. Tarihin tekerriirden ibaret oldugunu, eylemde bulunmus gegmisin saglarini
hatirlatarak yasamin dongliselligini halen hayatta olanlara bildirmeye aracilik
etmektedir (Ricoeur, 2017, s. 423).

Cekmece imgesinin baglamindan dogan igerik

Sanat eserinin bulundugu ortami olusturan sartlar -eserin nereye ve nasil yerlestirildigi,
esere ait pargalarin sanatginin kisisel tarihi ve deneyimiyle, dis diinyanin kogullariyla
kurdugu iligkiyle- eserin 6rgiisini olusturur. Gosterim baglami, i¢ baglam, sanatg
baglami, toplumsal baglam ve sanat tarihsel baglam olmak tizere beg baglaminin oldugu
varsayilabilir. '‘Goésterim baglami’ bir nesnenin nereye/nasil yerlestirilecedi, onun nasil
algilanacagiyla ilgilidir. ‘I baglam', biitiin igindeki pargalarin bitisikli§i ve bunlarin
birbirine olan mesafelerince yaratilan anlamdir. ‘Sanatg: baglami’ sanatciyr etkileyen
sartlarin, yagam 6ykiistiniin, deneyimlerin o eseri agiklamadaki etkisidir. Eserin tiretildigi
yer ve zamana atif yapilarak anlamlandirma ‘toplumsal baglam', tarihsel siiregte
Uretilmis tim yapaitlar iginde o eseri niteleyen bir bagin ifadesi ‘'sanat tarihsel baglam'dir
(Barret, 2022, ss. 38-44).

3U¢ Diinya nehri (Sanzu River), Cin'deki Huang Quan (Sari Pinarlar) kavramina, Hint'teki Vaitarani
kavramina ve Yunan'daki Styx kavramina benzer, Japon Budist geleneginde Sai No Kawara nehri vardir.
Sanzu-no-Kawa'ya benzer sekilde Sai -no-Kawara olarak bilinen Oliilerin nehir ovas1 vardir (Wikipedia, 2025,
10 Temmuz).
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Gorsel 18. Gece Yarisinda Bahge enstelasyonu (Angus, 2015)

Kanadali sanatg1 Jennifer Angus'un (1961— ) Gece Yarisinda Bahge isimli eseri (gorsel 18),
dogadan insana, insandan dogaya aktarilan bilginin déngiisel devamliliginin kanitlarimin
duvarlara naksedilmesi, mekanin merkezine konumlanan gekmece dolabi ile gosterim
baglami yaratmasi ve Giineydogu Asya'dan ve dinyanin diger bolgelerinden binlerce
bocek toplayan sanatgi baglaminin kurulmasi yoluyla izleyicinin sanatsal algisina
alisilmisin  disinda bir yon kazandirmaktadir. Boceklerin anatomik yapilari
bozulmaksizin duvarda motif olusturacak sekilde dizilmelerinin yani sira, dolap
cekmecelerinde farkli olgitlerde olusturulan ayrimli mekénlara yerlestirilmeleri adeta
bir gorsel solene doniigsmekte, makrokozmoz-mikrokozmoz baglami yaratmaktadir
(Pyragraph, 2017).

Zaman iginde varhgim siirdiiriip kaderini agama asama ortaya ¢ikaran cekmece
imgesine eklenen igerik

Antik gag diisintri Platinos'un (MS. 205-270) sanat yapitinin kavranabilir olanin imgesi
oldugu savi (Lenoir, 2004, s. 49), burada gekmece imgesinin bir géstergeye dontismesi, ilk
halinden son evreye gelene degin yapita ylUklenen anlam katmanlarinin seyleserek
gorunirlik kazanmasi, algilanan seye dair bir segki olarak kavranmas: agamalarin akla
getirir. Zira gorillen sey yalnizca verili olanin degil, 'birey'in ge¢mis deneyiminin ve
gelecege yonelik beklentisinin trinidir (Gombrich, 2015, s. 28).

Bu baglamda, Danimarkali Michael Elmgreen (1961— ) ve Norvegli Ingar Dragset (1969— )
ikilisinin morglarda kullanilan bir gelik buzdolab: ile kurguladiklari Isimsiz/Morg adl
enstalasyonlarinda (gorsel 19) on beg bélmesi kapaly, bir bélmesi agik olan dolap-mekanda
yarattiklar: 6lam imgesi oldukga diigtindiirictdir (Kastner, 2017). Benzer bigimde Kiibali
sanatg1 kolektifi olan Los Carpinteros da Biiyliik Cekmece isimli eserlerinde (goérsel 20)
metal dolabin sogukluguna bagvurmus, ancak dolabin igine sigmasi olanaksiz boyutta
ahsap gekmece monteleyerek bir yagam imgesi ortaya koymusglardir.
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Goérsel 19. Isimsiz-Morg enstalasyonu (Elmgreen & Dragset, 2011)

Birbirine zit olduklar: kadar, birbirlerini gliglendiren ‘yasamak’ ve ‘6lmek’ kavramlarinin
bunca benzes formlarla ifade edilmesi sasirtici gériinmektedir. Her iki sanatsal form da
baslangici ve sonu olan 'hayat'a isaret etmekte, ezelden ebede giden yola degil, yolculugun
kendisine odakli olmay1 tesvik etmektedir.

Gorsel 20. Bliyiik Cekmece enstalasyonu (Los Carpinteros, 2001)

Los Carpinteros sanatgi kolektifinin 1994 yilinda bireysel yazarlik kavramindan vazgegip
zanaatkarlar ve yetenekli is¢gilerden olusan eski bir lonca gelenegine geri donmeye karar
verdikleri bilinirken; Elmgreen ve Dragset ikilisinin 1995 yilindan beri toplumsal ve
ktltlirel kaygilarini, sanat, mimari ve tasarim arasindaki iligskiyi sorgular gibi yapip
gorunirlik kazandirdiklar: gozlemlenmektedir. S6z konusu sanatgilarin tretimlerinde,
olan-bitene degil, olmus olacak olan degisim strecine dikkat gektikleri
soylenebilmektedir. Es deyigle, Elmgreen ve Dragset ikilisi 6limi tersine dogum olarak
gosterirken, Los Carpinteros kolektifi, hamur teknesine déntistirdigi gekmece imgesi
araciligiyla, firina hamur girip ekmek ¢ikan insan bedeni tarifi yapmaktadr.

Biyolojik ya da psikolojik tepkilere igkin olan ya da biligsel olarak bunlarin
Sfarkindahgini tagiyan igerik

Insan, kendini gevreleyen diinyada ‘kendi olmakligini ancak digerlerini gérerek
kavrayabilmektedir. Gérme olayinin fizikselliginin bilingli bir igsel tepkiye déntismesi,
bireyin salt biyolojik bir varlik olarak bebeklikten itibaren etrafinda olan-bitene asinalig:
ve digerleri ile iletisiminin psikolojik bir farkindalik yaratmasi, nihayetinde kendi bakig
agisini edinmesi sayesinde mimkiin olmaktadir.

Ayna karsisinda kendi bedeninin farkina varmis bir bebek kendisinden baslayarak
etrafin1 tanimaya baglar (Kagar, 2019, s.78). Duyularla algilanan seyler, bir deneyimleme
slirecinden gecildigi igin bellekte canli tutulur ve tamima kolaylasir. Tanima ve hayati
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kavrama stirecinde duyular, duygular: yonlendirmektedir. Bahsedilen durumun sanatsal
karsiligi, toplumsal bir varlik olan sanatgi bireyin belleginde yer edinmis olumlu-olumsuz
tutum ve davraniglarin, sanat eseri icrasinda etki-tepki diyalektigi olarak gorunurlik
kazanmasidir.

Gorsel 21. Bir Cekmece resmi (Ishida, 1996)

Bir sanat eserindeki gekmece imgesinin davetkarligi —dokunmak, igindekiyle ilgilenmek,
kavramay: istemek, sakli olani agia gikarmayi istemek- karsi(t)higinda bireye 'kendi
olmakligin1 sorgulatarak, biyolojik-psikolojik tepkiler vermesine, farkindalik
yaratmasina aracilik etmektedir. Yasadig: toplumun sosyal, kiltiirel, ekonomik vb.
dayatmalarini, bireyin bilingaltina yansimalarini ve kendine yabancilagmasi deneyimini
resimlerine yansitan Japon ressam Tetsuya Ishida'nin (1973-2005) Bir Cekmece adli
eserindeki (gorsel 21) psikolojik ickinlikle ilintili -klostrofobik, yalnizlastirici, dramatik-
betimlemesi dikkat gekmektedir (Gagosian Quarterly, 2023). Resimde, masa basinda
calisan, kendisinden beklenilenleri karsila(-yama)masi baskisini hisseden birinin portresi
gorulmektedir. Cekmece igindeki gozl kapal: figiirtin kravatindan ve baginin etrafindaki
nergis cgigeklerinden g¢agdas bir Narkisos miti yorumlamas: yapildig: anlagilmaktadir.
Gekmecesinde gizledikleri ile kendini ele vermekten korkan, garesiz, umutsuz, bir ofis
calisan1 portresi, kucaginda, elinin altinda, gekmecenin iginde, masanin kenarindaki
oyuncak otomobiller ve tren ile birlikte degerlendirildiginde, sanatcinin biligsel olarak
makine-insan iligkisini, gelenek ve teknolojinin saldiris1 altindaki toplumu sembolize
ettigi fark edilmektedir.

Gorsel 22. Kentsel Eylemsizlik enstalasyonu (Cordal, 2015)

Ayni konuya, insanligin felaket yaratma kapasitesi ile ilgili farkindalik yaratma gayesiyle
yaklagan Ispanyol heykel sanatgisi Isaac Cordal'in (1975~ ) da politika, biirokrasi ve iktidar
metaforu olarak iglev goren 15 cm'lik minyatir insan heykellerini metal ofis dolab1
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cekmecesine yerlestirildigi gorilir. Eserlerini, sanat galerilerinde, kamusal alanda,
sokaktaki yayalarin rastlantisal bir sekilde fark edecekleri pek ¢ok tuhaf yerde sergileyen
sanatgl, Kentsel eylemsizlik adini tasiyan galismasinda (gorsel 22) mavi gomlekli, kravatly,
gri takim elbiseli ve kucaklarinda evrak gantalariyla, i¢ sira halinde oturan on iki adamu
kendilerine benzeyen on tiginctyt pur dikkat dinliyor halde gostermektedir. Etki gici
minyatiirlesme ve 6zenli yerlestirme ile belirginlesen eserde, yinelenen kusurlu insan
karakterleri ile gagdas yasamin rutinlerine gémiilii hayatlar yasayan insan varolusunun
degersizlesmesi hakkinda bir diigtince perspektifi ortaya gikmaktadir (Deaton, 2017).

Belirli bir ikonografik gelenege ddhil olmaktan dogan igerik

Sanat tarihinin bir kolu olan ikonografi, sanat eserlerinin konular1 veya anlamlariyla
ilgilenir (Panofsky, 2012, s. 25). Sanat eserlerinde kullanilan sembollerin tarihsel, kiltirel
6neme sahip olusuna, mitolojik-dini dykiilerin gorsel 6gelerle betimlenisindeki anlama
yogunlasan bir incelemede ikonografiden bahsedilir. Cekmece imgesinin ikonografisinin
Pandora'nin kutusu miti ile temellendigi soylenebilir. Yunan mitolojisinde Pandora, agk:
ve guzelligi, zarafeti, gekiciligi ama bir o kadar da seytani bir zeka ve kandirma yetisini
kendisinde bulunduran 'flk Kadin'dir. Ona armagan edilen kiipti agarak diinyaya 6liim
dahil acilari, yorgunluklari, hastaliklar: ve tim kotllikleri yaymistir. Sadece umut’,
kipln iginde kalmistir. Nihayetinde insan soyu gogalmis, kazanma hirsi, savaslar bas
gostermistir. Ve kadin tufanin sorumlusu olmustur (Erbil, 2015, s. 98). Pandora'nin kipd,
giderek ahit sandidi, kutsal kdse, miicevher kutusu, para kasasi vb. tiirevleri ile insanin
gizil dinyasi hakkinda olan manevi ve maddi degerleri igine sigdirabilen bir modellemesi
diyebilecegimiz gekmece ile kotiiligun de iyiligin de seriye baglandigi modern diinyay:
tariflemeye en uygun formlarindan biri olmustur.

20. yuzyiln ilk avangart akimi Kiibizme adini veren Italyan asilli Fransiz sair, yazar ve
sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire'in (1880-1918) 'kiiglik kupler’' ifadesinden
baslayarak; sanata ready-made’ kavramini kazandiran Dadaist Marcel Duchamp’in
(1887-1968) The Green Box (1934) ve Boite-en-valise (1939—41) eserleri; George Maciunas'in
(1931-1978) Fluxkitleri; asamblaj tekniginin 6nclist, Siirrealist sanatg: Joseph Cornell'in
(1903-1972) kutulary; mizelerin koruma, istifleme amacli dolap ve gekmeceleri; hatta 16-
17. yuzyilin nadire kabineleri vb. gekmece imgesine dogrudan veya dolayli olarak
tarihsellik kazandirmaktadir. Cagdas sanatta gok gesitli gekmece imgesinin -burada da
gozlemlendigi gibi- ortaya gikisinin sebepleri sorgulanacak olursa, oncelikle, gekmecenin
ait oldugu dolap buttinligliinden 6zerk bir parga olusu ve nesneler ¢coklugu igeren -temsil
edilemeyenler de dahil- kapasitesi dikkat cekmektedir.

Bahsedilen kategorilerin herhangi birinin niteleyicisi goriiniimiinde olan davramgsal
jestlerden (zekd, ironi, parodi vb.) dogan igerik

Sozciiklerin ya da imgelerin soyledigi ya da gosterdigi seyin tam tersini iletmesi ironik
bir yaklagimdir. Bir edebi eserin, olayin, temsil tipinin taklidi ise parodidir (Barret, 2022,
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ss. 349-350). Parodiler belirsiz objelerdir, ¢linkii ige yaramalari igin orijinallerine yakin
olmalar1 gerekir (Ward, 2014, s. 332). Bu bilgiler 1s1ginda gekmece imgesine bir kez daha
bakacak olursak, onun aslinda bir ‘gekince’ alani oldugu kavranmaktadir. Dig gértnis
olarak amacina ve iglevine gore gesitleniyor olsalar da diger tim benzerleri gibi ait
oldugu ikonografik ve mitolojik buitiinsellikten koparilip digar: gekildigi an iginden ne
cikacaginin bilinmezligi gibi igeri itildigi anda seylerin zamansiz ve muglak mekéam
haline gelmektedirler. Cekmeceye uzanmis/uzanan/uzanacak her kisi, davranigsal olarak
mecburen bir tiir gekince (tereddiit) durumu yagsamaktadir.

Bu duruma verilebilecek en iyi 6rnek, sinirsiz gig kullanimi, inang, iman, ézgir irade ve
sorumluluk gibi ¢ok ciddi konulara deginen, 2003 yilinda goOsterime giren ve
yonetmenligini Tom Shadyac'in (1958- ) yaptigr Bruce Almighty (Aman Tanrim) isimli
fantastik-komedi turtindeki Hollywood filminde karsilasilan g¢ekmeceli iki ikonik
sahnedir.

Gorsel 23. Bruce Almighty filminden gekmece sahnesi, 00:29:00 (Shadyac, 2003)

Ilki; Tanrinin varh@m sorgulayan talihsiz televizyon muhabiri Bruce Nolan karakteri
Tanrinin igini ondan daha iyi yapabilecegini iddia edince, ona kendini insan olarak
gosteren Tanrinin “Hakkinda ¢ok sey biliyorum. Neredeyse bilinecek her seyi..
Soyledigin, yaptigin ya da yapmay: dilsiindiigun her seyi... hepsi oradaki dosya dolabinda”
(Shadyac, 2003) diyerek isaret ettigi ve Nolan'in kendine 6zel gekmeceyi geker cekmez
gekmece tarafindan itilmesi sahnesidir (gorsel 23).

Gorsel 24. Bruce Almighty filminden dosyalanan dualar sahnesi, 01:00:00 (Shadyac, 2003)

Ikincisi, sikayetinin yersizligini kavrasin diye bir hafta boyunca Tanr1 olmay: deneme
sansina sahip olan Nolan'in rahatsiz edici bir ugultu olarak kulagina gelmeye baglayan
Tanriya inananlarin dualariyla basa gikabilmek igin "Bitlin dualar dosyalar olarak
organize olsun” (Shadyac, 2003) der demez etrafinin gekmeceli ofis dolaplariyla gevrildigi
sahnedir (gorsel 24). Her iki sahnedeki gekmece imgesinin birlesgtiren, ayristiran,
kategorize eden, gizleyen, desifre eden, goruniirlik kazandiran, yok sayan, depolayan,
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biriktiren, simr gizen, hapseden insan davraniglarindan dogan ve anlam ingasi olarak
kendini belli eden diinya diizenini temsil ettigi anlasilmaktadr.

Sonug

Amerikali sanat elestirmeni Thomas McEvilley'in on ii¢ maddelik listesi, sanatginin
ifadesinde bagvurdugu bir nesneye bakmanin farklh yollarini aramakla ilgili oldugu, her
bir maddenin birbirinin igine gegerek sanat eserinin anlamini belirleyen birgok faktoériin
varliginin tematik igerik ekleyerek kesfedilebilecedi onermesidir. Onun igin énemli olan,
bir sanat eserine bakarken yaptigimiz seyin karmasikligini anlamaya baglamamizdir. Bu
bakis agisindan hareketle, gekmece imgesinin sanatsal form olarak islevselligine
odaklanilmis, bireyin merak ve kesif duygular: egliginde 'kendi olmakligini tani(t)mak
Uzere sinirsiz diinyay: kavrama arzusunun tarifi yapilmaya kalkisilmigtir.

En genel ifade ile akip giden zamanda olan biteni temsil eden seylerin mekan edindigi yer
olarak gekmece, edinilmis tecrilbe ve deneyimlerin bilgisinin toplandig: bir depo ve
sunum alani olarak tanimlanmistir. Hangi gekmecenin iginde ne oldugu, kim tarafindan
organize edildigi, kimler igin, ne zaman, nigin agilacaginin bilgisi veyahut agilmamasi
gerektiginde iginde sakli olanin gizemini anlamlandirma ve yorumlama zorlugu
cezbedici olmustur.

Burada, bir sanat nesnesi olarak gekmece imgesine goklu bakis pratigi gelistirme amaci
ve dogrultusunda incelenmis 6rnekler, sanatgisinin yasantisina dahil olmayla manevi
anlamini kazanmis ve egya olarak hafizay: tetikleyici birer gostergeye doniigsmis
olanlardan segilmistir. Segilmis eserlerin {retildikleri zaman araligi 20.ytzyil ikinci
yarisindan ginumize degin surece karsilik gelmektedir. Cekmece imgesi ve/veya
nesnesine merkezi bir konum kazandirilmig, McEvilley'in yaptigi gibi, on tg farkh
kategoride ele alinmistir. Ancak, siralama McEvilley'inki ile birebir ayni olmamaigtar;

1. Gekmece imgesinin temsil glicli, kendisine yonelen sanatgi bireylerin birbirlerinden
farkl varolugsal diisince ve eylemlerini ‘toplumsal beden insasi'nin kullanimina atfetme
firsat1 sunuyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Dali, Leuthe ve Kippenberger'den
alinmis 6rnekler, gekmece imgesinin metaforik anlam katmanlarinin ve igerik dizeyinin
6ngorisu olarak degerlendirilmistir.

2. Kosuth, Grippo ve Madozun gekmeceli masa ornekleri, eserlerinin yorumlanmasina
yon veren yazil ifadeler igerdiginden, siyasal, kiiltiirel, ekonomik deger iiretiminde ve
toplumsal hiyerarside paradoksal durum imgesi olarak yorumlanmiglardir.

3. Yoko Ono'nun birbirleri ile baglantisallik iginde olan eserlerindeki “Fly” temasinin
yalniz sanatginin kisisel tarihiyle ilintili olmayip, yasadig: ¢agin alegorisini igerdigini
soylemek mimkin olmus, gévdesel, gorsel ve isitsel ifadeyi tercih ettigi eserlerinin siyasi
ve kiiltiirel dayanag olarak yasadifi ortama, Ikinci diinya savas1 ve sonrasi siirece isaret
ettigi gozlemlenmistir.

4. Carlos Reyes'in yansitici ylzeylere sahip gekmecelerinin galeri mekanina dikey-yatay
konumlaniglari, 19601 yillarin ortalarindan itibaren geleneksel sanat malzemelerinin
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yerine endustriyel, teknolojik, absiirt, ezoterik, organik vd. malzemelere yoOnelmis
sanatgilarin malzemenin dili oldugu inanciyla ortlismistiir. Nesne-mekan olarak
cekmece imgesi, sanat eserlerinin maddeselliinden dogan igerigin yansimas: olarak
kavranmistir.

5. Cekmece imgesinin zamana-mekana gore degisen anlaminin, tarihsel ve cografik
kapsaminin 6lgeklendirilemez olugunun kanitlari olarak Steinberg'in ve Feipel-Bechameil
ikilisinin eserleri incelenmis, eserlerde i¢ mekan-dis mekan olarak algilanan manzara
olgusu (Malevi¢'in Beyaz Ustiine beyaz karesi hatirlanabilir) bir anlamda sanatin
manevilesmesi olarak kavranmistir.

6. Herbert Distel'in 'Cekmece miizesi' Ornedi, bir sanat eserinin sanat tarihi ile
iligkisinden ortaya gikan en yaygin igerik bigimi olarak segilmistir. Moda olanla ilintisi
bakimindan ¢agdas sanatin onaylanmasi ya da onaylanmamasinin goreceli olusuna,
uretildikleri ayni1 zaman diliminde birbirlerine referans olan gokluk igermelerine, gelecek
zamanda genellikler igerdidi icin estetik kod olarak algilanmalarina degin bir distince
perspektifi ortaya gikmistir.

7. Elemento'nun i¢ mekan mobilyalarinin bigimsel 6zellikleri, gekmecenin kullanim
degerine tarihsellik kazandirmistir. Cekilen ya da itilen gekmecenin verileri biriktirme
etkinligi olarak tarif edilmesi mimkin olmustur. Sanatginin im(ge)ler yoluyla
aksettirdigi distincesinin digerlerinin duygulari izerinde islerlik kazandigi anlasilmistir.

8. Jana Napoli'nin katrina felaketi sonrasi sokaklardan topladigi, envanterlere kaydettigi,
ug farklh mekéanda farkh sekilde diizenleyip sergiledigi 700'den fazla gekmeceyi en son
asamada yakmasi, sanat eserinin kimin igin, ne igin var oldugunu distindirtmustir.
Fumiaki Aono'nun deprem ve tsunami deneyimi ise, hayatin déngiiselliginin ve hayatta
kalma miicadelesinin digerlerine bildirme gabasi olarak gézlemlenmistir. Oliim ve yagam
miicadelesinin farkli kiiltiirde benzer mitolojileri ve ikonografileri iretmis olmasi, hayati
bir stireg olarak kavratmistir.

9. Jenifer Angusun mikrokozmoz-makrakozmoz baglami kurulabilen ve gergek
boceklerden olusan yerlestirmesi, igeriksel ifade olarak dinya mekanim tariflemistir.
Mekéna 6zgii sanat yapitina iyi bir 6rnek olarak degerlendirilmistir.

10. Elmgreen ve Dragset ikilisinin ve Los Carpinteros kolektifinin eserlerinin
yanyanaligindan insanin nasil 61digii ile nasil yasadigi meselesi sorgulanmuis, dolayisiyla
yagsam enerjisinin déntistiricl gici kutsanmalidir mesaji alinmigtir. Yani sira, sanatin
insan zihninin kavramlastirma faaliyetlerinin stirekli oldugunu ikna etme faaliyeti olarak
kavranmasi mimkiin olmustur.

11. Ishida ve Cordal’in eserlerindeki insan figiirleri, sosyo-ekonomik kiiltiirtiin bireylerinin
dis diinya algisi, duygusu ve tepkisinin psikoanalitik ve metafizik boyutunu sergileyen
igerik kategorisinde ele alinmistir.

12. Cekmece imgesinin ikonografisi, insanin gizil diinyasina dayanmaktadir; Pandora'nin
kutusu, Ahit sandidi, kutsal kase, miicevher kutulari, nadire kabineleri, para kasalari,
kiibizm i¢in dile getirilen kiigiik kiipler ifadesi, yesil kutu, Fluxus kitleri vd.
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13. GUnimiz insaninin sanatsal form ihtiyacini sinema tamamen kargiliyor gibi
gorinmektedir. Sinemanin seyircisini ikna gabalar: anlam insasi olarak kavrandiginda,
propagandist ve ironik igerik diizeyi ortaya gikmaktadir. Sinemanin ¢ok islevli oldugu
soylenebilse de sanat formu olup olmadid: tartismalidir. Tom Shadyac'in Bruce Almighty
filminin ikonik gekmece sahneleri sinema seyircisinin zihninin karmasik siireglere tabi
oldugunu ifade etmesi bakimindan ¢rneklendirilmistir.

Sonug olarak denilebilir ki; gekmece imgesi agik ya da kapal: olsun, sanatsal olsun ya da
olmasin kendisini bilingle kavrayanin algisi ve eylemini kaydeden, belgeleyen ve gelecege
aktaranin tarihsel varolus hikayesinin semboliidiir. Agik formuyla seyirlik bir teshir alani
iken, kapali formuyla varligi/yoklugu diisindiirmekte, gegmis-simdi-gelecek bagintisi
igcinde nadir bulunusu simgelemekte, zaman iginde, muhafaza ettikleri -fiziksel olsun
veyahut olmasin- degdisiklik arz ettiginden -zihinlerde- sonlu iginde sonsuz mekan algisi
yaratmaktadir. Kiginin (sanatginin ve/veya sanat alimlayicisinin) giinliik rutininde neyi,
nereye koydugunun bilinciyle yéneldigi her gekmece, kendisini aramasi ve bulmasina
sebep olan her tiirli olay, olgu, olanak ve olasiliklar dahilinde, en elverigli iletisim araci
olmaktadir.
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Extended abstract

This article focuses on the transformation of the image of drawer, which we encounter
as an object in everyday life, into an art object by stripping of its functionality, and on the
meanings attributed to the drawer through this form. Art critic Thomas McEviley's
suggestion that there are thirteen ways to look at an art object, have been interpreted
with consideration for art's relationship with other disciplines. The fact that an object is
re-endowed with the memories of others, from its first owner to its (last /infinite) owner,
makes it the subject of questions such as "where did it start, where did it end up” or "how
did it get from then to now"”. And thus, the drawer, which contains memories and
documents them, becomes a “repository” that tells the story of existence or non-
existence.

The drawer, with its own integrity and what it holds inside, has ensured that it is viewed
in a multifaceted and multi-purpose manner. Therefore, it can also serve as a storage area
for information specific to a wide range of scientific disciplines, including archaeological,
sociological, psychological and many others. In the transfer of human actions—taking in,
stacking, classifying, sorting, separating, combining, etc.—to the image of the drawer,
the visibility of its transformation into artistic practice and action, separate from its
objective reality, and alternatives that differ in time and space in relation to
contemporary art practices have been examined. In this context, drawing on McEviley's
proposal of thirteen different perspectives on the artworks examined through the
assumption that everything is realized through human intellect and that the individual
perceives the external world through their own body.

Figurative examples of the drawers are examined as artistic forms through the
anthropomorphic productions of Salvador Dali, Nicola L. and Martin Kippenberger.
Examples of drawers containing verbal complements in relation to the relationship
between the “signifier” and the "“signified” presented by the artist through visual,
auditory, and rhythmic movements via human perception of language belong to Joseph
Kosuth, Victor Grippo, and Chema Madoz.

The layering of meaning through materials that define the drawer as a space is explored
with the example of Yoko Ono. In the case of Carlos Reyes, an object that can be perceived
through the senses and appeals to emotions, the materiality of drawer image is discussed,
as it not only allows viewer to view it in reflective dimension but also allows the viewer
to view it in reflective dimension.

Whether it creates a different atmosphere in the place where a work of art is located, or
the space itself is a work of art, its contribution to creating meaning from the micro to
the macro level is compared with examples from Saul Steinberg, Martine Feipel, and Jean
Bechameil. Image of the drawer is linked to art history through the example of Herbert
Distel, with the aim of preserving and preserving cultural heritage within the axis of past,
present, and future.

The relationship between a drawer and other drawers, especially those belonging to
Nathalie Elemento, raises questions about experiences and actions that take place in
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living spaces. The perception of limitlessness within a limited space associated with Jana
Napoli, and the desire for infinity within a finite world is associated with Fumiaki Aono,
attempting to interpret the content arising from the drawer's temporal duration. Five
context types are interpreted through the context of the drawer, in relation to the work
of Jennifer Angus.

The drawer's persistence over time and the contents added to it as it gradually reveals
its destiny are examined through the examples of Elmgreen & Dragset and Los
Carpinteros, as representations of life and death. The drawer's ability to evoke
psychological reactions while maintaining its biological existence and to carry cognitive
awareness of these reactions are explained through the examples of Tetsuya Ishida and
Isaac Cordal.

The artwork's historical and cultural significance, and its visualization of mythological
and religious stories, exemplify the drawer image's inclusion in the ichnographic
tradition, as exemplified by Pandora, Marcel Duchamp’s boxes, George Maciunas's
fluxkits, and Joseph Cornel's boxes.

And where behavioral gestures like wit, irony, and parody converge with the drawer is
its role as space of hesitation. The uncertainty surrounding what will emerge when the
drawer is pulled creates a sense of hesitation, explained by the meaning attributed to the
drawer images in Tom Shadyac's film.

Ultimately, beyond its own function, the drawer becomes space of experience, a center of
curiosity, a representation of order, and a repository for the unfolding events of life and
death.
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