Modernizm Elestirilerinin "Yok-Yer" Baglaminda
Sinema Mekani Kurgusunda Analizi
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Tarih boyunca birbirleri ile siki bir etkilesim i¢cinde olan mimarlik ve sinema,
diger tim sanat tiirlerinde oldugu gibi toplumu ilgilendiren olaylarla birlikte
sekillenmistir. Son zamanlarda bu alanda yapilan arastirmalarin artmasiyla mimarlhk
diinyasinda sinemanin yeri hakkinda bir¢ok c¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismada ise
oncelikle sinema ve mimarligin mekansal agidan birbirini etkileme bicimleri ele
alinmis, ardindan baslica amaci mekani bigimlendirmek, mekani tasarlamak olan
mimarlik disiplininin, mekani ve mekan i¢inde yer alan “deneyim” in temsilinin en
etkili yolu olarak goriilen sinemay: etkileme bicimi tartisiilmak istenmistir. Her dlgekte
yenilikeilik sdylemi ile ortaya ¢ikan “20. yiizyll modernizm”i her "yer" ve her "zaman"
icin gecerli genel bir yaklasim halini almistir. Calismada mimarlik ve sinemanin bu
duruma karsi olusturdugu elestirel yaklasiminin mekansal kurgusu incelenmistir. Bu
baglamda ¢alismanin amaci; modernist toplumun ve onun yasam seklinin olusturdugu
"yok yer" kavrami elestirisinin mekan kurgusunda nasil ele alindigin1 gostermektir.
Farkl tiirlerde gruplanarak secilen filmlerde kurgulanan mekanlar; tema, olay
kurgusu, gercek mekan-hayali (kurgusal) mekan gibi farkli temsil bicimlerine goére
analiz edilmistir.
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An Analysis of Criticisms of Modernism in the Context of
“Non-Place” Through Cinema-Space Fiction

Abstract

Being intensively interacted with each other architecture and cinema are
shaped by the societal developments throughout the history as in the other kinds of
art. With the recent increase in the research there have been conducted various
studies analysing the role of cinema in architecture. This study, first, deals with the
form of spatial interactions between film and architecture. Yet, the main objective of
the article is to discuss in which ways the architecture aiming the form and shape the
space influences the cinema that is seen as the most effective way to represent the
space and the "experience” located in the space. Modernism of the 20t century that
emerged with the discourse of innovation in all scales has become a general approach
for every “place” and every “time”. In this study, spatial fiction of critical approach that
architecture and cinema form against this situation is examined. In this regard, the
purpose of the study is to demonstrate how critical of “non-place” notion that formed
by modernist society and life style are handled. Cinema spaces, which are selected
from films in different categories, were analysed according to different representation
formats such as theme, event fiction, and real space-imaginary (fiction) space.

Keywords: Cinema, Space, Place, Non-Place, Architectural Identity

1. Giris

Kester Rattenbury “film mimarlhigin varligin1 gézlemlemektedir” der.!
Sinema ve mimarlik Kkavramsallastirma, tasarlama, iiretme ve sunma
teknikleri acisindan birbirine yakin disiplinlerdir. Aslinda bu iki disiplinin de
yine iki temel boyutu vardir ve hikayesini bu sekilde anlatir: “zaman” ve
“mekan”. Iki sanat dal da bir senaryo dahilinde belirli bir mekan ve zamanda
gerceklesir. Sinema da basarili buldugumuz filmler genelde bize mekan
duygusunu en iyi veren ve zaman faktoriinii en iyi kullanan filmlerdir. Mekéni
kullanmak da mimarhgin 6zii olarak bilinmektedir.2 Bu sebepten otiri
mimarlik diinyasinda sinemanin énemli bir yeri vardir. Mimarligin sinemayla
olan iliskisinin diger sanat tiirlerinden daha yogun olmasinin sebebi izleyiciye
mekani gorsel olarak sunmaktan ziyade duyusal olarak aktarma konusundaki

1 K. Rattenbury, Echo and Narcissus, in Architecture & Film, Ed. M. Toy, Architectural
Design Profile 112, vol. 64 (12), 1994, pp. 7-35.
2 Atilla Dorsay, "Mimarlik Hayatlarimizi Somut Olarak Bigimleyen Bir Sanat...", 2013,
www.yapi.com.tr (Erisim Tarihi: 31.12.2014).
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basarisidir. Sinema ile mimarinin yogun iliskisi, temelde gerceklik tanimi ve
temsiliyet lizerinde yogunlasmaktadir. Sinemanin giintimiizde diislenenin bile
kolaylikla ifade edilebildigi bir “temsil” sekli oldugunu varsayabiliriz. Ayni
zamanda sinema ve mimarinin iliskisini giiclendiren bir diger ortak yanlari ise
“varlik ve mekan” iliskilerinin yorumlanisindaki degisimin tartisilmasina
olanak veriyor olmasidir. Sinema, mekan1 sadece geometrisine dayal
olmayan dinamik, her an yeniden tanimlanabilir, icinde yasanan, zaman-
bagimli deneyimlerle ele alir. Bu birbirinden farkli mekan tanimlari ya da
deneyimleri, mimarlikta tasarlanan nesneyi insandan, insani1 da nesnesinden
bagimsiz kilan bir yaklasimin tersine, her ikisini, birbirini etkileyen iliskiler
icerisinde bir biitiin olarak ele alan bir anlayis ile ortaya koyar ve bu noktada
sinema, bu karsilikli iliskiyi temsil etme yetenegi olan siirsel bir ortami ve
o6nemli, ayricalikli bir araci bizlere sunmus oluyor.3 Bu sekilde bu
yaklasimlarin mekani da bir deneyim olarak ele aldig1 diisiintilmektedir.

Mimarlik, tiim tasarim islerinde oldugu gibi, diislenen ya da imgelenenin
gerceklestirilme araci olurken sinemanin, 6ncelikle diislenenlerin temsilinde
diger ortamlardan ¢ok daha zengin ve farkli bir ara¢ sundugu
diistiniilmektedir. Le Corbusier'nin Villa Savoye’u filmle anlatmak istemesi de
bunun bir 6rnegidir. Bu is i¢in P. Chenal’le anlasir ve burada villanin rampasini
tirmanip ¢at1 bahgesine giden bir kadin ile binanin deneyimlenmesi anlatilmak
istenir. Le Corbusier zaten mimarligi, adim atan ayak, donen bas, goéren goz
diye kelimelendirerek hareket ile yasanan bir olgu olarak tanimlamistir. 4

Bu calismanin amaci mekan tasarimini ugras edinen mimari ile kendi
kurgusunu olustururken mekan ve mekan deneyimini kullanan sinemanin
karsilikli etkilesiminin temsili mekanlar iizerinden incelenmesidir. Salt
bicimsel 06gelerin disinda mekan algisinin ve dinamizminin 6nemini
vurgulayan sinemanin, 20.yy modernizminin olusturdugu “yok-yer” lere
karsi elestirel yaklasiminin mimari unsurlardan da destek alarak hangi
sekillerde mekanlara yansitildigini analiz edilmistir. Bu calismada sinema
yoluyla, seyirciye “yer algisini”, “yer kimligini”, “yere baghhgy”, “farkliligr”;
“yok yer”, “Kimliksizlesme” ve “yabancilasma” kavramlar1 iizerinden
olusturulmus temsili mekanlara nasil aktarildig1 arastirilmaya calisiimistir.
Mimarlik ve sinema iligkisini mekan temsilleri tUizerinden incelenmesi
amaclanmistir.

3 Belkis Eroglu, “Hayalle Hakikat Arasinda Bir Yerde", 2011, http://www.hayalperdesi
.net/dosya/85-hayalle-hakikat-arasinda-bir-yerde.aspx (Erisim Tarihi: 02.01.2014).
4 Le Courbusier, Bir Mimarhiga Dogru, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2015, s. 85.
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Bu calismada 6zellikle Tanyeli'nin olusturdugu tablo referans alinarak
gercek sinemada kullanilan gercek mimari mekanlarla beraber, sadece film
icin olusturulan kurgusal mekanlar hem bu mekanlarin olusturulma bicimi
hem de kullanim bi¢imi g6z 6ntlinde tutularak incelenecek filmler sec¢ilmistir.>
Filmlerde kurgu ile mekansal iliskilerin hangi baglamda ve nasil kullanildigi
irdelenmistir.

Calismada yontem olarak oncelikle literatiir taramasi ve basinda ¢ikan
degerlendirmeler tizerinden toplanan veriler degerlendirilmis ve 6rnek olarak
secilen filmler {izerinden mekan analizi yapilmistir. Sinemada vazgecilmez
olan mekan kavrami “sinema mekani” olarak farkli sekillerde tiretilmekte,
kullanilmakta ve izleyiciye sunulmaktadir. Mekadnin filmde kullanim bicimleri,
ornekler iizerinden aktarilmistir. Ornek filmler, Tanyeli(2001)"“nin sinema ve
mimarlik iligkileri tzerine yapmis oldugu siniflandirmadan yola g¢ikilarak,
modernizm elestirisi olarak ortaya ¢ikan “yok-yer”leri temsil eden mekanlarin
Uretim bicimi ve kullanim bicimi Uzerindeki farkliliklari anlatmak tizere
secilmistir. Secilen filmler 3 farkl grupta ele alinmistir;

e Balanmin (2007) yaptigi tanimlamalar dogrultusunda
“Dogrudan tema olarak " yok yer" elestirisini isleyen filmler”
ornegi olarak Terminal,

e Kutucu'nun (2003) yaptigt tanmimlamalar dogrultusunda
“Dogrudan mekdn ve olay kurgusu kullanilarak yapilan "yok
yer" elestirisi “6rnegi olarak Doviis Klubi,

e Glile¢’in (2004) yaptig1 tanimlamalar dogrultusunda Gergek ve
hayali mekdn zitligr kullanilarak yapilan " yok yer" elestirisi
ornekleri olarak Tim Burton'in Makas Eller, Charlie’nin
Cikolata Fabrikasi, Alice Harikalar Diyarinda, Olii gelin, Batman
doéniiyor.

Belirlenen mekéan temsili sekillerine gore secilen 6rnek filmler tizerinde
karelerin dondurulmasi yontemiyle elde edilen temsili mekan goriintiileri
yukarida belirtildigi gibi ii¢ farkli sinema filmi gruplari mekanin iretim
bicimi (gercek mekan, kurgu mekdn) ve mekanin kullanim bigimleri
bakimindan getirdikleri modernizm elestirilerinin yok-yer kavramini
karsilastirilmistir.

5 U. Tanyeli, “Sinema ve Mimarlik: Temsiliyet Nesnenin Temsili Sanatin Sanallikla
Ifadesi”, Arredamento Mimarlik, 11, 66, 2001.
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2. Modernizm ve “yer” iliskisi

“Modern” kavrami, “icinden yasanilan giinlere uygunluk” anlaminda
ayrica “yeni, yenici, ilerici, c¢agdas, c¢agcil” anlamlarinda da
kullanilmaktadir.6 Gilindelik yasamda modaya uygun tutumlar, ister “olumlu”
ister “olumsuz” olsun “modern” olarak nitelendirilmektedir. Avrupa’da
1750’lerde endiistri ve sanayi gelisimi ile baslayan yasama bicimi, iliskileri,
malzeme, teknoloji, yeni ve biiyiik boyutlu yapi tiplerine duyulan gereksinim,
kentlesme nedeniyle ve 6zellikle yeni iiretim bigimleri ile tiim toplumu igine
alan degisim ve bicim arayislar1 “modern” olarak adlandirilmistir. Bu yeni
dénemin, mimarlik diinyasi ve diger tiim tasarim ve sanat dallarinda kendini
gostermektedir. Modernizm, islev tstlinliigii, seri liretim teknikleri, siisleme
ve yapim teknikleri gibi konular basta olmak iizere 19. yy mimarisinin
geleneksel ve tarihsel yaklasimina zit olarak mimarlik diinyasina girmistir.

Artik 1920’lerde “modern mimari hareket” olarak adlandirilan bu
akimin baslica amacit mimariyi aritmak, tslup fazlaliklarini ayiklamak ve
evrensel bir dil olusturarak “yeni” ve “taze” bir baslangi¢c noktasi saglamasi
diistiniilen “yalm” ve “dolaysiz” bir mimariye donmesidir. Sanayi ve
teknolojik gelismelerin mimariye etkisi “makine estetigi” kavramini
dogurmustur. Mimaride “makine”’nin geometrik, siissiiz bi¢ciminin herkesin
anlayacagi, evrensel bir dil yarattigi diistiniilmiistiir. “Rasyonalizm” ve
“evrensellik” ilkeleriyle 6ne ¢ikan modernizm, sadece mimari alanda degil
bir¢ok sanat tiirtinii etkilemistir.” Bu makalenin ¢alisma konusu olan sinema
mekanina etkisi yapilan modernizm elestirileri iizerinden incelenmistir.
Literatiirde sinemanin dogasi geregi modernizmin sanat kaliplarina uymayan
yanlarina da deginilmektedir. Diger yandan sinemada kurgunun varligi da
modern anlayisin sadelik, saflik ilkelerini ortadan kaldiran bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Michael Fried'in da dedigi gibi “Sinema en deneysel
bicimde bile modernist bir sanat degildir’ s6zii de modernizm ve sinemanin
catismasini 6zetlemektedir.8

Geleneksele karsi yenilik diisiincesiyle ortaya ¢ikan modernizm getirdigi
kurallarla genellik temel tasarim prensiplerinden biri haline gelmis ve
bununla birlikte modernizm, yeni bir geleneksellik tanimlamaya baslamistir.

6 D. Ceyhun, “Modern, Kavrami ve Mimarlik”, Yapi Dergisi, 248, 2002, s.54-57.

7 A. Touraine, Modernligin elestirisi, Modernist ideoloji, (¢cev. Hiilya Tufan), 4.bs.,
Yapi Kredi Yayinlari, [stanbul, 2002, s.26-38.

8 Perry Anderson, Postmodernitenin Kékenleri, (cev. Elcin Gen), istanbul: iletisim
Yayinlari, 2005.
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Modernizm 20. yiizy1l itibariyle tiim kiiltiirleri i¢cine alacak kadar genisleyip
anlamini yitirmeye baslamistir. Bu da kimliksiz, duragan ve sabit bir “yer” ve
“kimlik” olgusu dogurmustur. Kuramsal yaklasimlar incelenecek olursa;
Sennett'e  gore kimlik, insanlarin kendilerini baskalarina karsi
tanimlamalaridird. Diger taraftan, Heidegger yasamin 6zii olarak “yuva” (6zel
bir tiir ‘yer’) kavramini goérdiigiinden kimlik meselesini “aidiyet ve
yerlesiklik olgusu” etrafinda tartisir ve “ézgiinliik” kavramina baglar.10
Laclau ve Mouffe ise kimligi, farklilik iizerinden tanmimlar ve bu kavrami
“kimlik kaygandir ve her an yeniden kurulur; sabit bir konum degil, tersine
diinyay1 ve kendimizi tanimladigimiz gecici bir platformdur; kimligin
olusumunda “farklillk” temel rolii oynar, c¢linkii kimlik ancak, baska
kimliklerle olumsuzluk iliskisi icinde, baska kimliklerle farklliklarin
kalicilastirilmasi yoluyla kurulabilir” seklinde yorumlamaktadir.11

Bu diislince sistemine gore “yer” olgusu farkli kimliklerin durmaksizin
yeniden olusup evrildigi, bu kimliklerin aralarindaki yeni beliren iliskiler
tarafindan kosullanan ve deneyimsel bir olgudur.l2 Bu diistinsel baglamda
kimlikler artik yerlerinden kaynaklanan, yere bagh ve bagiml degil, yerden
gorece bagimsiz kimi zaman yere Kkarsit bicimde yeniden yapilanan
olusumlardir.13

Tanyeli de yerin cografi sinirlarin ¢ok 6tesinde bir kavram olduguna
dikkat g¢eker.l4 Bununla birlikte modernizmin kentsel, mekansal ve bireysel
Olcekteki etkilerini belgeleyip aktarmasi agisindan sinemanin “modernligin
hafizas1” oldugu savunulmustur. Ancak sinema, her o6lcekte yenilikgilik
sOylemi ile ortaya ¢ikan modernizmin her yer ve her zaman igin gecerli cografi
sinirlar icinde genel bir yaklasim halini almasina elestirel yaklagmistir. 15

9 Richard Sennett, Goziin Vicdani, Kentin Tasarimi ve Toplumsal Yasam, (¢ev: S.
Sertabiboglu ve C. Kurultay), istanbul: Ayrinti1 Yayinlari, 1999.

10 Martin Heidegger, Poetry, Language, Thought, (cev: Albert Hofstadter), New York:
Harper & Row, 1971.

11 Lionel Boxer, “Assessment of Quality Systems with Positioning Theory”, The Self and
Others: Positioning Individuals and Groups in Personal, Political and Cultural Contexts,
(Ed. R.Harré ve F. Moghaddam), Westport: Praeger Publishers, 2003, s.251-277.

12 Gilles Deleuze, Felix A. Guattari, Thousand Plateaux: Capitalism and
Schizophrenia, London: Athlone Press, 1987.

13 Jeff Malpas, Place and Experience: A Philosophical Topography, Cambridge:
Cambridge University Press, 1999.

14 Ugur Tanyeli, “Yer, Yer-Olmayan, Naziler, Auge ve Akla Getirdikleri”, Arredamento
Mimarlik, no. 5, (2012), ss.106-111.

15 Gllsah Giileg, “Modernizm Elestirileri”, 2013, http: //www.mimarlikdergisi.com/
index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=389&RecID=3303 (Erisim Tarihi: 31.12.2014)
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Bu konuda diisinmenin yolunu ag¢mak i¢in zaman-mekdn kavrami
kullanilmistir: Mekanin temsil edilebildigi varsayiminin genel geger, bir
hakikat haline gelmedigi bir durumun kavramindan bahsedilmek istenmistir.
Temsil iddiasi, degismez ve tarih disi bir alanin varligindan gii¢ alir; bu da
beraberinde zamansizlasmay: getirir.

3. Sinema ve mimarlik iliskisinin "yer" baglaminda incelenmesi

Mekan ve mimarligin temel hedefi olan “yer” tasarimi, fiziksel boyutun
Otesinde duyular, deneyimler ve Kisisel baglamlar dogrultusunda ele
alinmalhdir. Buna bagl olarak cografi ve sosyo-kiiltiirel baglam da goz ardi
edilmemelidir. Mimarligin temel hedeflerinden olan tanimlanmis mekan “yer”
olusturma, sinemanin da sundugu bir olgudur. Bu anlamda sinema mekaninda
farkli bicimlerde “yok yer”lerin “yer”’e dontstiiriilebilme 6zelligi mimarlarin
ilgisini cekmektedir.

Tanimlanmis mekan olarak tanimlanan “yer”in olusumu, sinema ve
mimarligin mekan tizerinden kurdugu ortak degerlerdir. Mimarlar icin film;
mekan ve zaman boyutuyla mimariyi vurgularken, goriintii aktarimiyla
ugrasan sinemacilar icin ise gorsel cevre dinamikleri ve Ozellikle mimari
onemlidir. Mekan-zaman kurgusu ve etkilesimi mimarlik ve sinema
disiplinlerini eklemleyen yapi taslar1 olarak her iki disiplinin birbirine olan
ilgisinin belirgin 6zelligini olusturmaktadir.1¢ Kisacasi her iki sanat dali da
kurgulanan bir senaryo baglaminda yeni bir gergeklik iiretmektedir.
Olusturulan gerceklik ve yer baglaminda modernizm konusu tekrar ele
alindiginda sinemanin mekdn kurgusuyla modernizmin ve bu kavramin
getirdigi kat1 yer kurallarina nasil davrandigi incelenmeye ¢alisilmistir. Bu da
en basta etrafimizdaki fiziksel ve kiiltiirel baglamin sorgulanmasini gerekli
kilmistir. Bu sorgulama da beraberinde modernizmin olusturdugu zorlama
“kimlik” ve “yer” kavramlarina elestiri getirmistir. Clinkii hem sinema hem de
mimari i¢in insanin bir mekanla kurdugu bag o mekani yere doniistiiriir ve
mekana bir kimlik kazandirir.

Bu elestiri sekli 20.yy ' da bir¢ok filmde konu olarak islenmistir. Ancak
her sanat tiirtinde oldugu gibi sinemada da bu konuyu ele alis sekli farkhidir.
Sinema Ek Sekil:1’de gosterildigi gibi kendini besleyen ana unsur olarak

16 Havva Bala, “Sinemada Mimari Okumalar1”, 2014, http://saklisinema.com/index.
php/2014/10/16/sinemada-mimari-okumalar/ (Erisim Tarihi: 31.12.2014).
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gerekli olan “mekan1”, mevcut mekani kullanmasi” veya “kurgusal mekani
olusturmasi” gibi basitce iki yolla olusturmakta oldugu séylenmektedir.

Sinema
Mekani

1
A A |

Mevcut Mekan Kurgusal Mekan
Kullanimi Olusturmasi

Sekil 1. Sinema mekani olusumu

4. Secilen filmler ve mekan analizi

Sinema mekanin kurgulanma sekline goére farkl tiirlerde incelenmistir.
Tanyeli'ye gore sinema ve mekan arasinda 3 farkl tiir iliski-etkilesim oldugu
gorilmiistiir.1?

¢ ‘“Insa edilmemis”(unbuilt) ve gercekte var olmayan sanal mimari
mekanlar,

o Kendi sanal evreninde “gercek” mimari mekanlar lreten sinema
mekanlan,

e “Bir Kkisilik olarak mimarlara ve onun / onun mimari
faaliyetleri’ni esas alarak olusturulan sinema mekanlari118.

Bu calismada Tanyeli'nin (2001) sinema ve mimarlik arasindaki iliski
lizerine belirttigi tanimlar ve yontem kisminda bahsedildigi iizere sirasiyla
Bala (2007), Kutucu (2003) ve Gileg, Caglar (2014)1n tanimlari
dogrultusunda asagidaki ek tablo:1’de gosterilen filmler mekanin iiretim ve
kullanim bigimlerine gore analiz edilmistir.

17.U. Tanyeli, “Sinema ve Mimarlik: Temsiliyet Nesnenin Temsili Sanatin Sanallikla
Ifadesi”, Arredamento Mimarlik, 11:66, 2001.

18 Havva Bala, “Reading of the Architectural Identity Via Cinema”, Cinej Cinema Journal,
sayl: 4.1 no: 81, 2014.
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MEKANI URETME VE .
KULLANMA Bi¢iMi FILMLER
Dogruda.n It?n?c.l olarak "yok yer” Terminal
elestirisini isleyen filmler
Dogrudan mekan ve olay kurgusu
kullanilarak yapilan Déviis kultibti
"yok yer" elestirisi
Gergek ve hayali mekan zithgi TIM BURTON FILMLERI
kullanilarak yapilan "yok yer" (Makas Eller, Charlie’nin Cikolata
elestirisi. Fabrikasi, Alice Harikalar Diyarinda,
Olii gelin, Batman déniiyor)

Tablo 1. Secilen filmlerin analiz yonteminin gosterilmesi
4.1 Dogrudan tema olarak "yok yer" elestirisini isleyen filmler

Gorselligin 6n planda oldugu sinema ve mimarlik gibi disiplinlerde
genellikle kavramsal boyut goz ardi edilmektedir. Ancak her filmin ana
kurgusunu olusturan mekanlarin sekillenmesini saglayan bir temasi vardir ve
bu kavramlar mekani olusturan fiziksel unsurlar kadar 6nemlidir. Sinema,
mekani bir tema iizerinden yorumlar. Bu bdlimde “yok yer” elestirisini
dogrudan tema olarak alip gercek mekanlar icinde isleyen terminal filminin
mekan analizleri yapilmistir.

Norberg-Schulz’a gore insanoglu, varoldugu giinden beri “varhigin
o0zuni gosteren” yerler olusturma egilimindedir.1® Mekan ile yerin organik
bag1 yerin ruhundan (genius loci) kaynaklanmaktadir. Yer olgusunu “ikamet
etmek” lizerinden agiklayan Heidegger, insanin yasami boyunca gokylizi ve
yerylzii arasindaki mesafeyi Kkullanarak, giivenli bir sekilde ikamet
edebilecegi yerler olusturdugunu ifade etmektedir. insan evrensel kaos icinde
bir yer tariflemek ve kaosa kendi aklinin alabilecegi diizeni getirmek ve bu
diizen icinde kendi yerini belirlemek zorundadir.20

19 Norberg-Schulz'dan aktaran: Havva Bala, "Mimarlikta yok yer kavrami ve Terminal”,
2014, http://www.boyutpedia.com/1613/69627 /mimarlikta-%E2%80%9Cnon-lieu
%E2%80%9D-kavrami-ve-terminal [Erisim: 04.01.2015]

20 Heidegger’den aktaran K. Senem Koca, “Cagdas Mimarlikta Yersizlik”, Istanbul: 1.T.U.
Fen Bilimleri Enstitiisii, 2005 (Yiiksek Lisans Tezi).
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Modernizmin karmasasiyla birlikte kimliksiz mekanlar olusmustur.
Modern c¢aga 0zgli mekan tipolojilerini irdelerken Ek Resim:1 ve Ek
Resim:2’de 6rnekleri goriildiigii gibi, havaalani, otoban, stipermarket, alisveris
merkezi, otel odasi gibi mekanlarin, yok-yer icerdigini ya da tanimladigini ileri
striilmektedir. Bunun yaninda yer-olmayanlara (yok-yer); alisa geldigimiz
mekan cesitlerine benzemeyen ekspres yollari, bankamatikler, havaalanlari
gibi insanlarin ve yiiklerin hizlandirilmis dolasimi i¢in insa edilmis yerler veya
mega alisveris merkezleri 6rnek verilmistir.

Yok yerlerle ilgili olarak anilardan ve ani biriktirmekten s6z etmek
miimkiin degildir, kisacasi gecmisten bahsedilmez. Bu yerlerin “yok mekan”
olarak adlandirilmasini saglayan temel Ozellikleri belirli bir amag
dogrultusunda kullaniliyor olmalaridir. Yapinin ve ya yapiyr olusturan
mekanin islevi Oylesine mekaniktir ki, mimari tasarimda ayni sekilde
sekillenmistir. Yok mekan bulundugu bolgenin cografi kiiltiirel ve yerel
degerler gibi karakteristiklerinden bagimsizdir. Mekana sahip olma hakki, bir
alanin isaretlenmesi veya Kkisisellestirilmesi, temel fizyolojik ihtiyaclardan
estetik hosnutluga kadar pek cok istege cevap vermeden, yoksunluk ve yersiz-
yurtsuz olma halini dogurmaktadir.2! Bu arastirma da ise yok yer kavrami, yer
duygusu olmayan mekanlar, yer duygusunun insanlari tutucu halinden
uzaklastirmasi c¢ergevesinden incelenmistir. Yok yerlerin yeniliklere acik
olmaya zemin hazirladig1 diisiincesi, sinema filminin mekansal Kkritiklerinden
elde edilmistir.22

Bu filmde konu yersiz bir insanin Augé’nin tanimladig: siipermodernite
¢agina 0zgi mekan tipolojilerinden olan ve “yok-yer” diye adlandirilan bir
mekandaki deneyimlerini yansitmaktadir. Film hem kat1 diizen sonucu yersiz
kalan bir insanin bir mekana sikisip kalmasi konusunu islerken hem de bir
yandan insanlarin sadece gecis mekani olarak kullandigi terminali kendine
gore dilizenleyip, bir kimlik kazandirarak “farklilik” katmasini anlatmaktadir.
Gergek mekanlar1 barindiran “Terminal” filmi bu arastirma icinde “yok yer”
kavraminin tretkenlikle degistirilmeye zemin olmasi halini yansittifi icin
secilmistir. Bu sekilde “yok yer” leri kati diizenlerini, mekanik
organizasyonlarini bir sekilde yansitirken bir yandan da insanlarin bunu nasil
degistirip kimlik kazandirabileceklerini gostermistir. Yasama ve eve dair tiim

21 Havva Bala, "Mimarlikta yok yer kavrami ve Terminal”, 2014,
http://www.boyutpedia.com/1613/69627 /mimarlikta-%E2%80%9Cnon-lieu%E2%
80%9D-kavrami-ve-terminal [Erisim: 04.01.2015].

22 Gul Kale, “Antonioni’den Godard’a Filmlerdeki Mekan imgelerinin Duyumsattiklar1”,
Arredamento Mimarlik, say1: 169, 2004, s.102.
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mekansal diizenlemeler ve eylem alanlar1 bu yok-mekdn olan terminalde
olusturulabilecegi gosterilmistir.

Ozde yersiz-mekan olan terminali bir “yer” e déniistiirmiistiir. Yer
duygusu veren mekanlarda bireyin sezgilerinin kaynagi ve onu yonlendiren
sey olgunun kendisidir. Yerin deneyimi, duygu ve disiince birligini harekete
geciren ortamin olusturulmasi sonucu gergeklesmektedir. Karsilikli olarak
birbirine doniisen ve ayrilmaz sekilde birbiri yerine ge¢en algilama ve hayal
kurma edinimi de deneyimsel pratigi gliclendirmektedir.23 Boylece “terminal
binas1” sadece misafir kabul edilen bir yapiyken bir “ev (yuva)’e
doniistiirilmiistiir. Bu  filmin  modernizme elestirisini su sekilde
aciklayabiliriz: Materyalist modern yasanti, simgesel gerceklerin yasanmasi,
verimliligi diisiirmektedir. Bireyi benimsemedigi, iliski kuramadig1 mekanlar
icinde yasamaya zorlamaktadir. Modern insanin beton bloklara ve kentsel
yasama mahk{imiyeti ile o insanin terminal binasinda sikisip kalmasi icerik
olarak aynidir.

Ek Resim:1’de goriildiigi gibi “yok mekan” sayilan terminalde en goze
carpan kosusturma icindeki kalabaliktir. Ek Resim:2’de goruldiigii gibi yiiksek
tavanli metal soguk bina mimari 6zellikleriyle tipik bir terminal binasidir.
Yapi, kameranin 360 derece aciyla kahramanin goziinden anlatilmaya
calisiimistir. Ek Resim:3’de terminalin i¢cindeki herkes tarafindan bilinen ve
yogun kullanilan markalarin satis birimleri ve havaalaninin her tarafinin
reklam unsurlariyla kapli olmasi dikkat cekmektedir.

B e L — ]
Ty W 7| /] —
’ — i /
b - W '

Resim 1. "Yok yer" olarak adlandirilan “terminal” i¢ mekani

23 Bala, a.g.m.
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Resim 2. Terminalin kullaniciya sagladigi tek islev olan alisveris
(satis birimleri-reklamlar)

Sekil 3. Terminal binas1 mimari 6zellikleri

Tim bu kapitalist unsurlarin disin da kalan kahraman, bekleme salonu
koltuklarini birlestirerek kendine yatak yapmis; bos arabalar1 ve diisen
jetonlar1 toplayarak para kazanmis; havaalanindaki kamusal tuvaletleri 6zel
banyosu gibi kullanmistir (Ek Resim:4). Transit yolcu salonunda binlerce
kisiye aldirmadan bornozuyla dolasirken, is basvurusu i¢in doldurdugu forma
terminalin telefon numarasini yazmistir.
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Resim 4-5. Kullanicinin kendi 6zellestirdigi mekanlar

Ek Resim:6’de goriildiigii gibi fazla 1sik yiiziinden uyuyamayinca,
bekleme salonundaki sigortalarin bir kismini sokmiis, salonda kendisine
calisma mekéni olusturmustur. Tesadiifen terminal icerisinde is bulmustur.
Hatta bu is sayesinde iyi para kazanmis. Oyle ki Ek Resim:7’de goriildiigii gibi
Terminal binasinin icinde diiglin bile yapilmistir.

Resim 6. Kullanicinin kitap okumak i¢in kendine mekan olusturmasi
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Resim 7. Terminalin islevinin disina ¢ikarak “farklilasma”si

Terminalde terk edilmis halde veya tamir yapilan yiizeylere etrafta
buldugu malzemelerle kendinden bir seyler katmis ve kamusal alanda
6znellesen bir yiizey olusturmus oldugu gézlemlenmistir.

Resim 8-9. Terminal icinde 6znellesen bir yiizey olusturmasi
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Ek Resim:10’da goriildiigii gibi Terminalin giris kapilar1 (Gate)
yolcularin girip-¢ikma mekanlaridir. Oysa kullanici bu alani tam tersi kendi evi
haline doniistiiriir. Kullanici Amerika’ ya girmesi yasaklandigi icin hapis
kaldig1 terminal binasini kendi “ev”i haline doniistiirmiistiir, terminal’den
¢ikma izni verildikten sonra karsilastigi Ek Resim:11'de kent imgesi de
terminal’in ilk hali gibi bir yok mekan oldugu gosterilmistir.
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Resim 10. Kullanicinin kendi ve arkadasina yemek yemek icin
diizenledigi giris kapsi

Resim 11. “Yok mekin” olan kent imgesi

4.2. Gergek ve hayali mekan zithg: kullanilarak yapilan " yok
yer" elestirisi

Mimarlik ve sinemanin en ¢ok etkilesim icinde oldugu bu tiir filmlerdir
clinki her ikisi de zaman ve mekan unsurlarini kullanarak yeni bir gergeklik
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insa eder. Bu gerceklikte genellikle var olan baglamin manipiilasyonu,
yerinden edilmesi ya da yeniden iiretilmesi yoluyla yapilmistir.24. Bu iiretim
biciminde 6ne ¢ikan filmler Tim Burton filmleridir. Baudrillard, imge gerceklik
iliskisinin Ek Sekil:2' de dért asamadan gectigini sdylemektedir. ilk asamada
imge, gercekligin bire bir yansimasindan ibarettir, ikinci asamada gercekligi
carpitmakta, oldugundan farkli sunmaktadir, liglincii asamaya gelindiginde ise
imgenin islevi goriinim olusturmak, gercek diye bir sey olmadiginin
"gercegini" gizlemektir, dordiincii asamada ise gercgekligin hicbir cesidiyle
iliskisi olmayan, kendi kendine saf simiilakr1 (Bir gerceklik olarak algilanmak
isteyen goriiniim) olan imge vardir. 25

Sekil 2. imge-Gergeklik iliskisinin Basamaklari

| 1.ASAMA l 2.Asama I 3.Asama
« Derin bir « Derin bir e Derin bir

4.Asama
e Gergekligin hi¢cbir

gergekligin gergekligi ger(;elfligin cesidiyle iliskisi

yansimasi degistiren ve yplflugunu ﬁgﬁgﬂiﬂ ;;efndl

olarak imge gizleyen imge lgll; egen simtilakn olan
8 imge

Mekanin imgelerle birlesmesiyle mekdn sadece gorsel bir ifade
olmaktan ¢ikip vurgu yapan bir disavurum ifadesi haline gelmektedir.
Mekansal imgeler mekanda gerceklikten gorsellige gecis yapilan bir koprii
gorevini listlenmektedirler. Mekdnin duyumsattigl tiim duygu ve diisiincelerin
zihinsel mekandaki ¢evirisidirler.

Bellekteki imgelerin perdedeki goriintiileri tamamlamasi ile hissedilir
kilinan mekénlar imgelerin zihinde algisal boyutta deneyimlettikleri
Olciisiinde anlam kazanmaktadirlar. 26

Sinema, modern diinyanin hizla i¢ ice gecen gorsel ve isitsel imgelerden
olusan yapisit ve bu yasamin kentlere getirdigi dinamizm iginde, modern
diinyanin insanlarina yeni bakis agilar1 ve goriinmeyeni gosterebilme giicii
sunar. Bu bakis agisiyla Tim burton da filmlerinde modern diinyay: ironik bir
bicimde ele alan ve alternatif bir diinyanin olabilecegini géstermistir. “ikilik

24 Giileg, a.g.m.

25 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, (¢ev; Oguz Adanir), Dogu Bati
Yayinlar, 6.bs., Ankara 1982, s. 20.

26 Kale, a.g.m.
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merkezli” bu filmlerde modern ve modern olmayan iki farkli diinya, birlesme
ya da ayrilma gibi kararsiz bir noktada karsi karsiyadir.2? Ancak karsitliklarina
ragmen birbirlerini etkileyip degistirmeleri nedeniyle aralarinda karsiliklilik
da bulunmaktadir. Robert Venturi de “mimarlik dedigin karmasik ve celiskili
olmalidir”28 derken mimarliginda ayni sekilde doénemden etkilendigini
gostermekte ve kentsel deneyimi parcali algili, karmasik ve celigkili olarak
tanimlar. Yazinin bu boéliimiiniin konusu olan Tim Burton, modern diinyanin
karmasiklik ve celiskilerini yansitan filmlerinde modern diinyay1 ve yer
olgusunu bu karsitlikla anlatmaya calisilmistir. Bu karsithgi “her ikisi de-ve”
gibi mimari temalar1 hatirlatacak bicimde modern ve modern olmayan, hatta
stirreal olarak nitelendirilebilecek mekanlara filmlerinde birlikte yer vererek
yakalamistir. 29

Ek Resim:12’da goriildiigii gibi Makas Eller’de renkli ve diizenli banliyo
ve karanlik sato; Batman Doniliyor'da Gotham Kkentinin yeriistii ve yeralt
yerlesimi (Ek Resim:13), Charlie’nin Cikolata Fabrikasi’'nda rasyonel kent ve
fantastik fabrika (Ek Resim:14), Olii Gelin’de yasayanlarin ve éliilerin diinyasi
(Ek Resim15), Alice Harikalar Diyarinda da Londra ve kentin altindaki
harikalar diyar1 birlikte yer almistir (Ek Resim16).

Resim 12. “Makas Eller” banliy6 ve karanlik sato karsithgi

27 Schuy R. Weishaar, “Tim Burton’s Two Worlds”, Masters of the Grotesque, The
Cinema of Tim Burton, Terry Gilliam, the Coen Brothers and David Lynch, McFarland &
Company Inc., North Carolina, 2012.

28 Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, The Museum of
Modern Art, New York, 2002.

29 Giileg, a.g.m.
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Resim 13. “Batman doéniiyor” filmi Gotham kenti

Resim 14. “Charlie’nin Cikolata Fabrikas1” rasyonel kent ve fabrika
karsithig:

Resim 15. "Olii Gelin" siirreal mekanlari
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Resim 16. "Alice Harikalar Diyarinda" Londra ve yer altindaki
siirreal mekan

Modernizmin diizenli, kontrollii mekanlarin1 ve karakterlerini
tasarladigr deforme, itici, tekinsiz mekanlar1 ve karakterleri araciligiyla
elestirmistir. Burton filmlerinde modern gelenekselligin disinda kaldigi
gortlen ogeler, farkliliklar1 nedeniyle yabancilasmaya yol acgiyor gibi goriinse
de bu karsitlik temasi tizerinden bir elestiri seklidir. Yonetmenin taninabilir
tarzi, oOzellikle yer ve zaman tanimi olmayan filmlerinde kendisini
gostermektedir. Modernizmin yer ve zaman soyutlamasini elestirdigi bu
filmlerinde kendisi de bilingli olarak bir “hi¢bir yer” ve “hi¢bir zaman”
kurgusu olusturmustur. Makas Eller 'de olaylarin gectigi banliyo, belirli bir
ritimle tekrarlanan renklere boyanmis detaysiz binalar1 ve ayni renklerdeki
otomobilleri ile orta sinif Amerikan ailesinin yasadigl yerdir. Neredeyse tim
Amerikan banliyoleri gibi ayirt edici bir topografyasi olmayan bu banliyo,
sonsuz bir diizliige sahip gibidir. Mevsimsel degisimlerin bile olmadigi bu yer,
her zaman giineslidir. Ancak filmde bu gibi mekansal 6zellikleri tanimlanmis
olan banliy6niin yeri ve zamani tanimsiz birakilmistir. Filmlerde bu “yok-yer”
dedigimiz mekanlarin bozulabilecegi disiincesi vardir. Ek Resim:17'de
goruldiigii gibi Makas Eller'in sonunda Edward’in banliyoniin peyzajini,
insanlarini, hatta mevsimini degistirmesi, Charlie’'nin Cikolata Fabrikasi'nin
sonunda Charlie’'nin aggozliliik ve hirsa kapilmayarak fabrikanin varisi
olmasi, babasinin ise dis macunu fabrikasindaki isine daha énce yerini alan
makineleri tamir etmek i¢in geri donmesi, Alice Harikalar Diyarinda’ nin
sonunda Alice’in hayal giicii sayesinde toplumsal gelenekleri bozmasi bu “yok
yer” lerin farklilasma ve iiretkenlikle tanimlanip kimlik kazandirilabilecegi
diistincesi oldugu gosterilmistir.
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Burton, banliydniin tarih ya da kiiltiir bilinci olmayan bir yer oldugu icin
bir tiir muglaklik ve bosluk tanimladigina inanmaktadir. Bu bakis agisina gore
banliyd, yok-yer olarak adlandirilabilir, ¢linkii yok-yerlerde cografik ya da
topografik belirleyiciler bulunmamakta, anilardan ya da tarihsellikten soz
edilememektedir. Bu nedenle Makas Eller'deki banliyo, Burton’ a gore
herhangi bir yer ve zamanda yasanabilecek olaylar1 aktarmak icin dogru bir
secim olmustur. Filmlerindeki yok-yerler araciligiyla Burton, modernizmin
“yerin ruhu’nun (genius loci) kaybolmasina yol a¢tigini gostermektedir.30

Resim 17. "Makas Eller" de Edward'in diizenli banliyé kentine kattig:
"farkhilik"lar

Modernizm, 20. yiizyil itibariyle tiim kiltiirleri icine alacak kadar
genisleyip anlamini yitirmeye baslamistir. Tim Burton da bu tiir filmlerinde
farkli zamanlara ve yerlere ait detaylar1 bir araya getirerek bir tiir kolaj
olusturmaktadir. Ancak kolaj, mimarhkta sekil-zemin, {itopya-anti {itopya,
gecmis-gelecek gibi karsithiklarin uyumlu bir kentsel biitlin olusturabilecegini
gostermek icin kullanilmisken Burton filmlerinde aksine bir biitiinliik
olusturmayan uyusmazliklar vurgulanmistir.31

Ek Resim:18'de gosterildigi gibi Burton, mekdn ve karakter
uyusmazliklarini olusturan mekansal ve bedensel detaylar1 birer sembol
olarak kullanmaktadir. Mimarlikta da anlamin semboller {izerinden kurulmasi
yaygin ve mesru bir yaklasimdir. Burton'in makaslara ytikledigi anlam - basit

30 Giileg, a.g.m.
31 Jenny He, “An Auteur for All Ages”, Tim Burton, The Museum of Modern Art, New
York, 2009.
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ve karmasik, liretici ve yikici- filmlerinde modern diinya ile es zamanl olarak
yer alan siirreal diinyanin dogasini anlatmaktadir.

Resim 18. “Makas Eller” de Edward’in deforme bedeni(makaslar) ve
modern giysilerinin karsithgi

4.2 Dolayh olarak mekan ve olay kurgusu kullanilarak yapilan "yok
yer" elestirisi

Lefevbre' ye gore mimarlik mekani olusturan bir aractir ve mekan
olusumunda insan iliskileri ve kapitalist liretim siire¢lerinin etkileri vardir.32
Kapitalist toplumlarda mekan, insan ve toplum iliskilerinin diizenlenmesini
saglayan bir araca doniisiir. Boylece “yer”, mekanin cografi ve fiziksel
ozelliklerinin 6tesinde kapitalist sistemin bir iirlinii olarak karsimiza gikar.
Marjinalligi Tim burton filmlerinde fantastik kurgulama olarak ele almisken
bu bélimde ise sistem dis1 eylem ve iliskiler etkileriyle yeniden tariflendigini
diistinebiliriz. Sug ve yer alt1 dlinyasi, alternatif tiretim siireclerinin icinde yer
almasindan dolay1r sinemaya malzeme saglar. Yonetmenin vermek istedigi
siddet ve sira disihigin dozu seyirci icin kasith olarak bir doz istte
tutulmustur.33 Bu ozellikler dikkate alinarak bu boélimde “Ddéviis Kuliibi”
filminin mekanlar1 incelenmistir. Film mekanlar1 gercek mekanlardan
olusmaktadir. Bu filmde 6znelerin etkileriyle mekan gelisimi degismektedir ve
kapitalizmin etkisiyle ortaya ¢ikan kent mekanlar1 analiz edilmistir. Bir grup
kayip bireyin, kente ve birbirinin ayn1 marka bagimlisi1 kent insanina, mevcut
sisteme ve iktidara anarsist bir karsi cikis; alternatif bir toplum ve yer
arayisini anlatir. 20.yy'da kent adeta bir reklam panosuna doéniismiis, simgesel

32 Henri Lefebvre, The Production of Space, (Oxford: Blackwell, 1991), 287.

33 Seckin Kutucu, “Sinemada Marjinallik ve Mekan”, Ege Mimarlik, say1:45, 2003, s.26.
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yapilarla ¢cevrilmis, insana dair “kimlik”, “farklihk” ve “mahremiyet” unsuru
barindirmadan makinelestigi diistiniiliiyordu. Bu da tiim kentin bir “yok yer”
olarak tanimlanmasina sebep olmustur. Kisinin ise 6znelligini kentin insanlari
prototiplestirdigi  diisliniilen yapilarina zarar vererek kanitladigi
diistintilmiistir. Bu sekilde insanlarin 6zgiir kilinabilecegini diistintilmiistiir.

Ek Resim:21-22 ve 23’de gosterilen hava alanlari, is ve alis veris
merkezleri, ¢ok kath firma binalari, oteller kisinin kendine ait hissedemedigi
sadece belirli bir amag ve ihtiya¢ icin kullandig, sistemin “yok-yer” olarak
adlandirilmasina sebep olan, kimlige ve 6znellige zarar veren yapilari oldugu
icin hedef olarak secilmistir. Ancak filmde kisinin kendi evi bile marka
esyalardan olusan bir “Kimlik” wunsuru barindirmayan mekanlara
doniismiistiir. Kisi de zarar vermeye once evinden baslar. Tiim bu kurgunun
planlandig1 mekanlar, yer alti, bos ve kohne yine bir yer 6zelligi olmayan
mekanlardir. Kentin tiim hizina karsitlik yaratmak i¢in, duragan mekanlar
izleyiciye aktarmak istenen amac¢ dogrultusunda secilmistir. Burada Kisi
kimligini, “yok yer” olarak belirlenen bu mekanlara yine bir “farkliik”
kazandirarak tanimlamistir. Terminal filminde 6zne bu mekéanlar1 kendine ait
bir yere doniistiirmeye ¢alisirken bu béliimde incelenen film tiiriinde ise bu
mekanlar tepki olarak yok edilmeye calisiimistir.

Resim 19. Kisinin ulasim i¢in kullandig1 mekanlari
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Resim 21. Yok-yer olarak tanimlanan gecici konaklamalar-oteller

0. UTDRAG

Resim 22. Marka esyalarla doldurulmus kimliksiz ev
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Resim 23. Marka esyalarla doldurulmus kimliksiz ev

Modernin  tanimsiz mekan olarak adlandirilan  “yok-yer”leri
markalasmis ve Kkisilere yabancilasmis, yogun kalabaliga ve asir1 1s1kli
mekanlarina karsithk baglaminda Ek Resim:24, 25 ve 26’da goriildiigi gibi
toplumdan siyrilan “kayip” olarak nitelendirdigimiz bireylerin, yasamayi
sectikleri ve eylemlerini planladiklar1 yer karanllk bos ve kohne
alternatiflerdir. Ancak bireyler bu bos ve koéhne yapilara karakter
kazandirarak mekan duygusu olan bir yere déntistiirmektedir. 34

Resim 24. Bos, kohne alternatif mekanlar

34 Kutucu, a.g.m.



Modernizm Elestirilerinin "Yok-Yer"” Baglaminda Sinema Mekdni Kurgusunda Analizi

Resim 26. Bireyin markadan arindirilmis, bakimsiz ve terk edilmis
yeni yasam yeri

Ek Resim:26’da  gosterildigi gibi bireyin, zamanin getirdigi
“yabancilasma” ve “monotonlasma”ya karsi ilk tepkisi kendi evini yakmak
olmustur. Bu kurgu, mimarinin birey lizerindeki énemini vurgular. Ardindan
planlarina devam eden kayip bireyler, kentin tanimsiz mekin olarak
adlandirilan ¢ok katl ofis binalari, otel gibi “yok yer”lerini hedef olarak secer.
Ek Resim:27'de gosterilen bu yok etme girisimiyle birlikte bireyin kendin
kimligini geri kazandigr “imge”si seyirciye verilmek istenmistir. Kentteki
"yok-yer”leri “yok etmek” kullanici 6zgtir kilmistir.
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Sekil 27. Bireyin kentin yok-yerlerini patlattigi imge
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5. Sonug ve Degerlendirme

Dogrudan tema olarak "
yok yer" elestirisini isleyen
filmler;

Terminal
! P -

1 3
' 2

Tom Hanks

Catherine Zeta-Jones.

gyt
Termtaal

Sinema mekdnlari,
mevcut ve gergek
mekdnlardan
tiretilmistir. “Yok-yer”
kavrami dogrudan bu
kavramin
temsilcilerinden biri
olan terminal binasinda
gecmektedir.

“Yok-yer” olarak
adlandirilan Terminal
yapisinin insan faktorii
ve deneyimiyle
mevcut mekanin bir
yer e dénlistimiinii
temsil eden farkli
mekansallasmalar
karelerin
dondurulmasiyla
yontemiyle
gosterilmistir.

Dogrudan mekan ve olay
kurgusu kullanilarak

yapilan "yok yer" elestirisi;

Déviis Klubii

Sinema mekdnlari,
mevcut ve gergek
mekanlardan
tiretilmistir. Hava
alanlari, is ve alisveris
merkezleri, ¢ok katli
firma binalari ve diger
ticari yapilar birebir
modern diinyada
liretilen “yok yer”ler
olarak adlandirilmigtir.

Mevcut “yok-yer” lerin
yine insan faktérii ve
deneyimiyle icinde
bulunduklari gevreyi
yeniden sekillendirme
diistincesiyle bir oyun
icinde yok edilmesi ve
kendilerine yer olarak
segtikleri bos ve kéhne
yapilara yer ve
karakter duygusu
yliklemeleri temsili
mekanlarla karelerin
dondurulmasiyla
yontemiyle
gosterilmistir.
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Gergek ve hayali mekdn

zithgi kullanilarak yapilan

" yok yer" elestirisi;

TIM BURTON FILMLERI

(Makas Eller, Charlie’nin
Cikolata Fabrikasi, Alice
Harikalar Diyarinda, Olii
gelin, Batman déntiyor)

Sinema mekdnlari,
gercek mekanlardan ve
“Insaedilmemis”
(unbuilt) ve gercekte
var olmayan sanal
mimari mekdanlardan
tiretilmigtir. Ancak
“vok-yer” elestirisini
temelde anlatan temsili
mekdnlar, gercek ve ya
sanal olmasi fark
etmeksizin modern
kentler/bdlgeler ve
bunlara alternatif
olarak iiretilmis
stirreral kentler /
bélgeler birlikte
kullanilmistir.

Makas Eller’de renkli,
diizenli ve minimal
banliyé yerlesimi ve
karanlik ve ¢arpici sato;
Batman Déniiyor’da
Gotham kentinin
yerlistii ve yeralti
yerlesimi; Charlie’nin
Cikolata Fabrikasi’'nda
rasyonel kent ve
fantastik fabrika; Olii
Gelin’de yasayanlarin
ve éliilerin diinyasi;
Alice Harikalar
Diyarinda’da Londra ve
kentin altindaki
harikalar diyari birlikte
yer almistir.

Tablo 2. Secilen filmlerin analiz yontemine gore degerlendirilmesi

Modern yasam Kkiiltiiriine elestirel yaklasan 3 ayr1 film iizerinden,

sinema mekan kurgusunda “yok yer” elestirilerinin temsilleri incelenmistir.
Incelenen ii¢ ayri film tiiriinde de 20. Yiizy1l modernizminin, siradan kentler ve
bu siradan kentlerin caga 6zgli havaalani, otoban, slipermarket, alisveris
merkezi, otel odasi gibi mekan tipolojileri ve hatta siradan bireyler
olusturdugu diistiniilmektedir. Terminal ve Doviis Kuliibii filminde mekan ve
karakterler “gercek” yasamdan secilirken, Burton’in filmlerinde ise gercekte
olmayan hayal iirting, sira dis1 mekanlar ve insanlar kurguladig1 goriilmiistiir.
Filmlerindeki sira dis1i karakterlerin bozulmus bedenleri ve yasadiklari
karanlik mekanlar, hem modernin giinlik yasantisinin aksinde hemde
beraberinde olan yeni bir gerceklik insa etmistir. Burton’in “yer”i ve “zaman”
tanimsiz biraktig1 filmlerinde “yer”i baglamsizlastirdigi bir gercekliktir.35
Terminal ve Doviis Klubii filmlerinde modernin simgesi sayilan “yok-yer” lere
vurgu yapilir ve bu yerlerin insan faktoérii deneyimi ile fiziksel ve psikolojik
doniistimiine tanik oluruz. Tim Burton'in filmlerinde ise karakterler ve

35 Giileg, a.g.m.
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mekanlar ikilidir. Ornegin; Makas Eller’de renkli, diizenli ve minimal banliyd
yerlesimi ve karanlik ve ¢arpici sato ile banliyd halkina karsilik gelen deforme
olmus bedeniyle karanlik satonun ve makas eller isminin sahibi Edward
karakteri, Batman Donliyor'da Gotham kentinin yeriistli ve yeralti yerlesimi;
Charlie'nin Cikolata Fabrikasr’'nda rasyonel kent ve fantastik fabrika; Olii
Gelin’de yasayanlarin ve odliilerin diinyasi; Alice Harikalar Diyarinda’da Londra
ve kentin altindaki harikalar diyar1 birlikte yer almistir. Bu degerlendirmede
Burton'in filmlerini diger o6rneklerden ayiran temel o6zellik bu birbirine
alternatif olan mekanlarin karsilikli olarak birarada kullanilmalaridir.

Terminal filminde giinlimiiz modernin gercek “Yok- yer” mekanlarindan
olan Terminal binasina ana karakterin o mekana kimlik kazandirmasi sonucu
o mekan1 bir “yer’e dontstirdiigii goriilmektedir. Ayni sekilde Tim
Burton'in Modernizmin yer ve zaman soyutlamasini elestirdigi Makas eller
filminde kendisi de bilingli olarak bir “hi¢bir yer” (no-place) ve “hi¢bir zaman”
(no-time) kurgusu olusturmustur. “Makas eller” de iki farkli banliyoniin
peyzajini, insanlarini, hatta mevsimini degistirmesiyle banliydye yine bir
“kimlik” tanimlamasiyla pozitif etkisi goriilmektedir. Ayni sekilde Alice
Harikalar Diyarinda’'nin sonunda Alice’in hayal giicii sayesinde toplumsal
gelenekleri bozmasi da buna 6rnek gosterilebilir. Doviis Kuliibiinde ise filmin
sonunda tim “yok yer’ler patlatimis ancak kahraman kimligini geri
kazanmistir. Terminal filminde kahraman her ne kadar sonunda terminalden
¢ikmis olsa da filmin sonunda reklam panolariyla dolu kentin icinden gecerek
“evim” (yuva) diye tanmimladigi yere yani basta “yok yer” olarak
adlandirdigimiz terminale geri doner.

Burada deginilen filmlerde kendi icindek farkli mekan tiretme ve mekani
kullanma sekilleriyle modernizme yer baglaminda elestirileri s6z konusudur.
modernizmin genellestirme yaklasiminin standardizasyon ve prototiplesmeye
yol actigina, makinelesme ile birlikte bireysel beceri ve yaraticiliklarin yok
olduguna dikkat c¢ekilmistir. Oysa gercek modern yasam kiiltiirii, giindelik
yasamin ritmini bor¢lu oldugu rastlantisalliklari ve gerilimleri barindirmalidir.
Ancak boyle bir kiiltliriin kentler, mekanlar ve insanlara canlilik ve hareket
getirecegini gosterilmektedir. Burton'in da gosterdigi gibi varolan diinyanin
her zaman bir alternatifi olabilir. Alternatif sinemasal ve mimari tasarim
gostermektedir ki; kentsel diizenden yasam kiiltiirtine dek her seyin siirekli
olarak degistigi bugiiniin ortaminda yasamda dinamik bir baglamin
kurgulanmasi ve kurulmasindan gegmekte oldugu gosterilmistir.
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Summary

The industrial revolution experienced in 1750s has caused dramatic
changes not only in daily life but also in whole community by changing life style,
communication type, relationships, technology, material and particularly new
production forms. This era called as “Modern”. Modernism emerged with the
discourse of innovation in all scales has become a general approach for every
“place” and every “time”, Thus none-place of modern worlds came up with this.
In this study, spatial fiction of critical approach that architecture and cinema
form against this situation is examined.

It is aimed to examine the relationship between architecture and cinema
through space representation. In this study, with particular reference tables
formed by Tanyeli, movie samples are selected by considering both form of use
and composing of fiction space for movies only ad together with the real
architectural space used in cinema. The spatial relationships in the films
examine how the context is used.

”oou

In accordance with this, the study assesses how perception of “place”,
place identity”, “place attachment”, and “ variance” are transmitted to audience
through cinema together with representative space that has come up with
concept of “no place”, “disidentification” and “alienation”. Chosen scene are
analysed by taking screenshots on a computer. Then an assessment is made on

the represented cinema space using a comparative method.

Movies that examined in this study are categorized into three groups;
movies using real space that characterized directly “nonplace”, movies using
contrast of real and imaginary (fiction) space characterized directly “nonplace”
and “movies using real space and event fiction that characterized indirectly “non
place”.

Terminal movie is selected as example of movies using real space that
direcly characterizes non place. In this movie the experience of individual who
has no place in space is called no place in line with the definition of Auge’s
supermodernity age “place”. While the movie deals with subject of human who
has no place due to the firm system that sticks with in space, it narrates to
gained “identity” and “variance” to place by human. In this study terminal movie
is selected since it reflects the variability of the concept of nonplace as a result of
productivity. In this way the spatial settings and action spaces with regard to
living and home are constituted in the station building that is called non-place.
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Tim Burton movies like Edward Scissorshands, Alice in Wonderland, Dead
Bride, and Batman Returns are chosen to example of movies using contrast of
real and imaginary (fiction) space that directly characterizes “nonplace”. This
kind of movies uses the place and various alternatives to the place in order to
show the chaos and the paradox of the modern world. There is an opposition
between these two places as modern and old fashioned places, even surreal
places. As for the Burton’s movies, he criticises the city and shows how
modernism makes it a fabricated production by constructing alternative
buildings in real spaces. Space fiction of “Fight club” is another example of
movies using real space that indirectly characterizes “nonplace” concept.

Whole buildings, even the home of the movie’s main character are
becoming same as there is no variance to subject’s identity. As a reaction to this
case, individuals starting from their own homes protest against all structures
called "nonplace” within the system of the 20th century. Despite of all the lights
of the city, the places chosen as a new route for them are dark, empty and
dilapidated alternative places. In this way individuals stay in freedom and gain
their identity in parallel to the whole loss of all fabricated production of urban
spaces given the effect of modernism.
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