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PERFORMANS PRATIKLERI VE REPERTUVAR BAGLAMINDA FRITZ
KREISLER’IN KEMAN PERFORMANSI YORUM GELENEGINE

ETKILERI
TASDEMIR, Tuna'

(0Y4

Bu calismada, 20. yiizy1l keman virtiiozii ve bestecilerinden Fritz Kreisler’in (1875-1962), keman
miizigine etkilerinin, yorum gelenegi, performans pratikleri ve eserleri baglaminda miizikolojik bir
bakis agisiyla incelenmesi amaglanmistir. Kreisler’in keman performans iislubu, 19. yilizyilin
sonlarindan 20. ylizyilin ilk yarisina gegiste belirleyici bir rol oynayarak keman icrasinda yeni
standartlar olugsmasina yol agmistir. Calismada, Kreisler’in keman ¢alma teknigi araciligiyla yorum
gelenegine getirdigi yenilikler arasinda ozellikle siirekli vibrato ve portamento kullaniminin
donemin keman icrasi tizerindeki devrim niteligindeki etkileri ayrintili bigimde degerlendirilmistir.
Kreisler’in yorumculugu, bircok kaynakta belirtildigi iizere eserlerin miiziksel ifadesini tasiyan

incelikli, lirik ve teknik bir tislup temeline dayanmaktadir. Kemandaki teknik ustaligin1 daima
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miizigin anlamsal igerigini vurgulamak i¢in kullanan besteci, 6zellikle ¢ift sesler, tic ve dort sesli
akorlar ve artikiilasyon bakimindan keman literatiiriine 6nemli katkilar saglamistir. Bu baglamda,
Kreisler’in kiiclik formlu ve kisa eserleri doneminin konser pratiginde kalici bir repertuvar
olusturmus; bu eserler hem icra tekniklerinin gelismesine hem de pedagojik repertuvarin
zenginlesmesine yardimci olmustur. Calismada ayrica Kreisler’in klasik eserler iizerine yaptigi
radikal edisyonlar ve kadans diizenlemelerinin tarihsel ve miizikolojik agidan 6nemi tartigilmistir.
Ozellikle Beethoven, Paganini gibi bestecilerin eserlerine yaptigi diizenlemeler, déneminin
performans anlayisinda estetik ve pratik agilardan énemli doniisiimlere onciiliik etmistir. Sonug
olarak, Kreisler’in mirasinin giiniimiiz keman yorumculugunda, egitiminde ve repertuvar
secimlerinde halen etkisini siirdiirdiigii goriilmektedir. Kreisler’in miiziksel ifade, teknik yenilik ve
bestecilikte yarattigi sentez, 20. ylizyll ve sonrasindaki keman performans geleneginin
sekillenmesinde temel referans noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Calisma, Kreisler’in
mirasinin gelecekteki miizikolojik arastirmalar ve keman performans gelenegi acisindan tasidigi

Oonemi vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fritz Kreisler, keman performansi yorum gelenegi, keman repertuvari, stirekli

vibrato, kadans.

THE EFFECTS OF FRITZ KREISLER ON THE VIOLIN PERFORMANCE
INTERPRETATION TRADITION IN THE CONTEXT OF
PERFORMANCE PRACTICES AND REPERTOIRE

ABSTRACT

This study aims to examine the influence of Fritz Kreisler (1875-1962), a 20th-century violin
virtuoso and composer, on violin music from a musicological perspective in the context of his
interpretive tradition, performance practices, and works. Kreisler’s violin performance style played
a decisive role in the transition from the late 19th century to the first half of the 20th century,
leading to new standards in violin performance. In this study, among the innovations that Kreisler
brought to the interpretation tradition through his violin playing technique, especially the
revolutionary effects of the use of continuous vibrato and portamento on violin performance of the
period were evaluated in detail. As stated in many sources, Kreisler’s interpretation is based on a

lyrical, elegant and technical style that carries the musical expression of the works. The composer,
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who always used his technical mastery of the violin to emphasize the semantic content of the music,
made significant contributions to the violin literature, especially in terms of double stops, triads
and quartets, and articulation. In this context, Kreisler’s small-form and short works formed a
permanent repertoire in the concert practice of his period; these works helped both the development
of performance techniques and the enrichment of pedagogical repertoire. The study also discusses
the historical and musicological significance of Kreisler’s radical editions and cadenza
arrangements of classical works. In particular, his arrangements of works by composers such as
Beethoven and Paganini pioneered significant transformations in the performance approach of his
period in terms of aesthetics and practice. In conclusion, it is seen that Kreisler’s legacy is still
influential in today's violin interpretation, education and repertoire choices. Kreisler’s synthesis of
musical expression, technical innovation and composition is recognized as one of the main
reference points in shaping the violin performance tradition of the 20th century and beyond. The
study emphasizes the importance of Kreisler’s legacy for future musicological research and the

violin performance tradition.

Keywords: Fritz Kreisler, violin performance interpretation tradition, violin repertoire, continuous
vibrato, cadenza.

GIRIS

Yirminci yiizyll keman performanst yorum gelenegi, teknik ve estetik agilardan Onemli
degisimlerin yasandigi, romantik donemin virtiidzite anlayis1 ile modern dénemin ifade
zenginliginin i¢ ice gectigi bir siirece bagl olarak gelismistir. Bu baglamda Fritz Kreisler (1875-
1962), hem yorumcu hem de besteci olarak keman repertuvarina ve performans gelenegine etki
eden miizisyenlerden biri olarak kabul edilmektedir. Avusturyali keman virtiiozii Kreisler, kendine
0zgli vibrato ve portamento teknikleri ile keman sanatinda yeni bir ifade dili olusturmus, yazdig
kiiclik formlu kisa eserlerle doneminin kayit teknolojisi ve konser pratiklerine uyum saglamigtir.
Yorumculuk agisindan kemandaki iislubu, 20. yilizyill keman icrasina getirdigi yenilikler,
kongertolar i¢in yazdig1 kadanslar, transkripsiyonlar ve besteledigi eserlerle keman literatiiriine
onemli katkilar sunmustur. Ayrica keman i¢in yazdigi eserler kendinden sonraki kemancilara ilham
kaynag1 olmus, keman sanat¢ilarinin gliniimiizde konser repertuvarlarinda yer verdigi besteleri ve
diizenlemeleri ile keman miizigini zenginlestirmistir. Wen’in (2008), birgok yetenekli keman

sanatcisinin yasadigi, “keman icrasmin altin ¢ag1” olarak adlandirdigi Birinci ve Ikinci Diinya
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Savasi arasindaki donemde (s. 84), Kreisler, cagdaslari arasinda keman performansi tislubu
dolayistyla 6nemli bir yer edinmistir. Ayrica bu donemin sosyolojik ve ekonomik yapisi sebebiyle
bliylik orkestra eserlerinin sahnelenmesinde yasanan giigliik, yazdig1 kisa eserlerinin dnemini
artirmis ve Kreisler’in besteleri ile taninmasinda da etkili olmustur.

Kreisler’in yasadigr donemde keman sanatg¢ilarinin yorum gelenegi, Romantik dénemin getirdigi
virtiidzite ile 20. ylizy1l bestecilerinin eserlerindeki efektif tinilar1 arasinda gelisimine devam
etmigtir. Kendine 6zgii tinisinin yanmi1 sira anlatimsal yorumu ile Kreisler, 20. ylizyil keman
yorumculugu anlayisini derinden etkilemis, iki donem arasinda keman yorumculugu agisindan bir
koprii olugturmustur. Ristea-Ciucu’ya (2023) gore, yogun vibratosu ile birlesen glissandolarinin
olusturdugu sicak tini, Kreisler’in keman performanslarini unutulmaz kilan 6zelliklerdir (s. 224).
Kemandaki tinisi, kemanci ¢agdaslart tarafindan da bilinen ve dikkat ¢eken Kreisler, bir¢ok
kemanciya ilham kaynagi olmustur. Ozyurek’e (2023) gore, Dordiincii Solo Keman Sonatini
Kreisler’e ithaf eden Ysaye, Kreisler’in kemandaki “sicak ve parlak™ tinisinin bu sonati besteleme
stirecindeki en biiyiik etkiye sahip oldugunu belirtmistir (s. 12). Ayrica Ysaye, Kreisler’in Viyanali
“ton sihirbaz1” olarak anildigindan bahsetmistir (Kasparek, 1999: 5; akt. Curty, 2003: 47). Askin
(1996), Kreisler hakkinda kemandaki yorumculugu ve Viyana stilindeki eserleri ile ¢agdaslarindan
ayrildigini ve gelmis gegmis en biiylik kemancilardan biri oldugunu belirtmistir (s. 30). Tiim bu
goriisler dogrultusunda Fritz Kreisler’in bir¢ok agidan keman performans gelenegini etkiledigi,

kendi donemindeki ve gelecekteki keman sanatgilarina 6rnek tegkil ettigi goriilmektedir.

Amacg

Bu aragtirmanin temel amaci, keman performans: yorum geleneginde dontistiiriicii bir besteci ve
virtiioz olan Fritz Kreisler’in, keman yorum gelenegi, performans pratikleri ve repertuvar gelisimi
iizerindeki etkilerini miizikolojik bir bakis agisiyla incelemektir. Bu dogrultuda calisma,
Kreisler’in icra ve bestecilik yaklasgimlarinin, portamento ve vibrato tekniklerinde sagladig:
yeniliklerin, ge¢mis donem eserleri iizerine yazdigi kadanslarinin ve diizenlemelerinin ve
olusturdugu kisa formlu keman miizigi eserlerinin, sonraki ddonem keman icrasina, pedagojisine ve
repertuvar se¢imine nasil yon verdigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Ayrica arastirmada,
Kreisler’in eserlerinde kullandig1 6zgilin keman tekniklerinin analiz edilmesi, bestelerinin ve
diizenlemelerinin miizik diinyasindaki etkisinin degerlendirilmesi ve bu etkilerin giiniimiiz keman

performans1 ve konser repertuvarlari {izerindeki yansimalarinin tespit edilmesi hedeflenmistir.
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Calismanin sonuglariin, Kreisler’in miiziksel mirasinin kapsamli bigimde anlagilmasina ve keman
performansina iligkin literatiirdeki mevcut bosluklarin  giderilmesine katki saglamasi

beklenmektedir.

Onem

Bu c¢alismada, bir¢ok kaynakta 'Kreislerian stil' olarak anilan Kreisler’in bestecilik tekniklerinin
temel Ozellikleri, bu tekniklerin keman performans gelenegine yansimalar1 ve 20. yiizyil ile
giinimiiz keman yorumculugu performans gelenegi lizerindeki etkileri incelenerek, elde edilen
bulgularin keman literatiiriine saglayacagi katkinin ortaya koymasi amaclanmistir. Arastirma
bulgularinin, aragtirmacilar, keman sanatgilari, 6gretmenler ve 6grenciler i¢in mesleki ve tarihsel
bilgiler sunmasi, Kreisler’in miizik mirasinin performans gelenegi ve keman pedagojisi agisindan
sonraki kusaklar tlizerindeki siirekliligini ve giinlimiiz performans anlayisindaki yansimalarini

kapsamli bicimde anlamalarina yardimci olmasi bakimindan 6neme sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Problem Durumu

Fritz Kreisler, 20. ylizy1l basi keman performans geleneginde hem yorumcu hem de besteci
kimligiyle 6ne ¢ikmig, keman miizigi tarihinde kalici bir iz birakmistir. Ancak, Kreisler’in icra
teknikleri, miizikal ifade bigimleri ve bestecilik pratiklerinin keman miizigi lizerindeki ¢ok boyutlu
etkileri iizerine yapilan galismalarin smirl oldugu gdzlemlenmektedir. Ozellikle, Kreisler’in
keman performansina getirdigi yeniliklerin, kiiclik formdaki eserlerinin repertuvar olusumundaki
roliiniin ve klasik eserler iizerine yaptig1 kadanslar ile diizenlemelerin giinlimiiz keman icra
pratigine ve pedagojik yaklagimlara etkilerinin incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu
dogrultuda, arastirmanin problem cilimlesi asagidaki gibi olusturulmustur.

“Performans pratikleri ve repertuvar baglaminda Fritz Kreisler’in keman performansi yorum

gelenegine etkileri nelerdir?”

Alt Problemler

- Kreisler’in vibrato ve portamento tekniklerini kullanma bi¢iminin, keman performansi yorum
gelenegine etkileri nelerdir?

- Kreisler’in besteledigi eserlerin ve diizenlemelerinin keman performansi yorum gelenegine

etkileri nelerdir?
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- Kreisler’in 6nceki donem eserleri lizerindeki kadans ve edisyon uygulamalarinin, keman

performansi yorum gelenegine etkileri nelerdir?

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Fritz Kreisler’in keman miizigi i¢in besteledigi ve diizenledigi tiim eserleri
olusturmaktadir. Orneklemi ise evren igerisinden amagsal &rnekleme ydntemiyle segilen,
aragtirmanin konusu ile ilgili bestecinin keman performansi tislubunu yansitarak besteledigi
eserler, Oonceki donem bestecilere ait eserlerin diizenlemeleri ve yazdig1 kadanslar olusturmaktadir.
Biiytikoztirk vd. (2014), amagsal orneklemeyi, belli 6zellikleri tasiyarak veya belli Olgiitleri
karsilayarak derinlemesine arastirma yapilmasint miimkiin kilan zengin durumlarin seg¢ilmesi

seklinde tanimlamislardir (s. 90).

Sinirhliklar

Belgesel tarama yontemi kullanilarak veri elde edilen bu arastirma, Kreisler’e ait ses ve goriintii
kayitlari, bestecinin notasina ulasilabilen eserleri, diizenlemeleri ve kadanslari ile sinirlidir. Ayrica
calismada edinilen bilgiler, arastirma konusu ile ilgili giinlimiize kadar yayimlanmis ve erisime

acik makaleler, lisanstistii tezler ve kitaplar gibi bilimsel kaynaklarla sinirlandirilmistir.

YONTEM

Nitel arastirma yontemlerinden yararlanilan bu arastirmada, ilgili literatiir taranarak elde edilen
veriler betimsel olarak analiz edilmistir. Verilerin elde edilmesinde belgesel tarama yonteminden
yararlanilmis, Fritz Kreisler’in eserlerine ve diizenlemelerine ait ulasilabilen notalar incelenmis,
keman yorumu performans gelenegine iligskin yapilan bilimsel kaynaklar taranarak konuya iligkin
bilgiler ¢alismanin amaglar1 dogrultusunda kullanilmistir. Karasar’a (2008) gore belgesel tarama,
geemisteki olgularin izlerini tagiyan gorsel/isitsel kayitlardan ve yazili belgelerden veri toplanmasi
yontemi seklinde tanimlanmigtir (s. 183). Elde edilen veriler arastirmanin alt problemleri
dogrultusunda betimsel olarak analiz edilerek yorumlanmistir. Yildirim ve Simsek (2011), betimsel
analiz yonteminde, arastirmada elde edilen verilerin 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenerek
yorumlandigini, neden-sonug iliskilerinin irdelenerek birtakim sonuclara ulasildigini belirtmistir

(s. 224).
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BULGULAR

Kreisler’in Vibrato ve Portamento Kullanimi Acisindan Keman Performans Gelenegine
Etkileri

Kemanda vibrato teknigi, 19. ylizy1l ve Oncesinde genel olarak eserin belli climlelerinde lirik
ifadeyi artirmak ve dramatik etkinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Brown (1988), vibrato
tekniginin kullanim bi¢imine yoOnelik yaklagimin 19. yiizyilin sonuna dogru, Fransiz-Belgika
keman ekoliiniin etkisiyle degistigini ve yeni bir estetik anlayisa ulasildigini belirtmistir (s. 110-
111). Ayn1 donemde yasayan bazi {inlii keman sanat¢ilari halen vibrato kullaniminin eski kullanim
bi¢imini savunmuslarsa da o6zellikle 20. yiizyildan itibaren siirekli vibrato kullanimi1 kemancilar
arasinda yaygimlagmistir. Ornek olarak Auer (1921), vibrato tekniginin bir pasaji siislemek icin
kullanilmast gerektigini, silirekli vibrato kullaniminin “sanatsal olmayan bir veba” oldugunu
belirtmistir (s. 59). Dolayistyla stirekli vibrato kullaniminin stislemeden farkl bir estetik ifade araci
olarak kabul edilmesi, keman sanatgilar1 arasindaki tartismalara dayali bir siirecin sonucunda kabul
gormustur.

Onceki dénemlerde sistematik bir kullanima sahip olmayan vibrato, farkli keman sanatcilari ve
ogretmenlerine gore farkl terimlerle anilmistir. Konuyla ilgili olarak Brown (2002), vibrato i¢in
Leopold Mozart’in Tremulant ve Tremoleto, Spohr’un tremolo, Pierre Baillot’un ondiilasyon,
Charles de Bériot'un sons vibrés ve Hermann Schroder'in tremolando, vibrato, balancement
terimlerini kullandigin1 belirtmistir (s. 517). Giiniimiizde nota {izerinde karakteristik kullanimlar
disinda belli bir gosterim bi¢imi olmayan vibrato teknigi, 19. ylizy1l dncesinde bestelenmis bazi
eserlerde nota ilizerinde yaziyla ve sematik olarak gosterilmistir. Bunun sebebinin, siirekli
vibrato’nun aksine sadece belirlenmis pasajlarda siisleme teknigi olarak kullanilmasi oldugu
sOylenebilir. Ayrica keman {izerinde nasil uygulanmasi gerektigine iligkin bilgi saglanmasi
amaciyla vibrato tekniginin nota lizerinde sematik olarak gosterildigi kaynaklara ulasilabilir. Konu

ile 1lgili 6rnek gorsel Nota 1°de sunulmustur.
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Nota 1. Vibrato (Tremoleto) Tekniginin Uygulanisinin Nota Uzerinde Gosterimi (Mozart, 1985: 204).

Eserin tamaminda vibrato teknigine yer veren Kreisler, eserin daha duygusal ve akici bir ifadeye
sahip olmasint saglamistir. Kemandaki hizli ve siirekli vibrato teknigi, Kreisler’in onceki
donemlerde yasamis keman sanat¢ilarindan yorumlama agisindan ayrismasinda belirleyici
unsurlardan biri olmustur. Sadece agir tempolu duygusal melodilerde degil hizli ve teknik
pasajlarda da vibrato teknigini kullanarak, her notaya yeni bir estetik anlam katmistir. Bu yontiyle
bestecinin keman performans gelenegine devrimsel bir katkida bulundugu, 6nceki donemin net ve
sade miizik anlayisina karsin Kreisler’in, kemanin tinisin1 ciddi bir degisiklige ugrattigi
sOylenebilir.

Bestecilik konusunda her ne kadar Avusturya stilinde eserler {iretmis olsa da keman stili agisindan
Kreisler, Paris Konservatuvari’nin keman tiislubuna sahiptir. Pace’nin (2012: 677-678) belirttigi
iizere, daha gelenek¢i Alman ekoliine kiyasla Fransiz-Belgika ekoliinde vibrato daha yaygin
kullanilmis, Paris Konservatuvari 6gretmenlerinin etkisi ile burada yetisen keman sanatgilar1 bu
teknigi benimsemistir. Bircok kaynakta “Fransiz Vibratosu” seklinde anilan siirekli vibrato,
Silvela’ya gore (2001: 147), Wieniawski, Kreisler ve Ysaye (Wieniawski’nin 6grencisi) gibi iinli
kemancilarin, Paris Konservatuvar:t keman profesorii Massart’in goriislerini benimsemeleri ve
keman performanslarinda sikc¢a yer vermelerinden dolay1 bu ismi almigtir (akt. Dag, 2011: 113-
114). Kreisler de bu ekolde yetisen bir kemanci olarak miizik yaklagimini 6gretmenleri ve cagdasi
olan kemancilardan etkilenerek 6zgiin bigimine ulastirmistir. Curty’e (2003) gore de Wieniawski
stilinde bir vibrato teknigi kullanan Kreisler’in tonunda farkli bir renk bulunmaktadir (s. 46).
Stowell (2008), 1920’lerin sonlarina dogru siirekli vibrato bi¢iminin c¢agdaslarinin yorum
anlayisin1 degistirdigini, vibrato’nun sadece bir siisleme olarak degil kemanda elde edilen hos

tininin bir bileseni oldugunun kabul gérmesine neden oldugunu belirtmistir (s. 131). Kapgak
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Isiksungur ve Cilden’e (2016) gére bu yorum anlayisinin etkisi ¢agdaslari olan keman sanatgilari
iizerinde de fark edilen Kreisler’in siirekli vibrato teknigi, donemin {inli kemancist Jascha
Heifetz’e de ilham kaynagi olmustur (s. 243-244). Tiim bu goriisler dogrultusunda Fritz Kreisler’in
keman yorum gelenegine en bilinen katkisinin, teknik yeterlilik ile lirik anlatimi birlestiren yorum
stili oldugu sdylenebilir. Bu stilin, 20. yiizyilda yasamis her kemanciya esin kaynagi oldugu ve
giiniimiize dek etkisini siirdiirdiigii goriillmektedir.

Kreisler’in keman performansindaki duygusal etkiyi giiclendirmek i¢in vibrato teknigi ile birlikte
kullandig1 diger keman ¢alma teknigi portamento’dur. Bir sesten digerine gegerken aradaki seslerin
kisa ve ani, ¢abuk ama yumusak bir gecisle duyuruldugu teknik (Aktlize, 2010: 474), kemanda
araliklart yakin iki notanin, parmagi tuseden kaldirmadan ve iki ses arasinda kaydirilarak ¢alinmasi
seklinde uygulanmaktadir. Kreisler keman performanslarinda, 6zellikle romantik tiirdeki eserlerde
duygusal ifadenin vurgulanmasi amaciyla bu teknige sik¢a yer vermistir. Ornek olarak bestecinin
“Liebesleid” (Ask Acis1) adli eserini seslendirdigi kayitlarda sik¢a kullandigi portamento’nun,
eserin melankolik karakterdeki romantik temasini giiclendirdigi sdylenebilir. Siirekli vibrato ile
birlikte keman performansinda sik¢a yer verdigi portamento, bestecinin stilini olusturan temel

keman calma tekniklerindendir.

Kreisler’in Bestecilik A¢isindan Keman Performansi Yorum Gelenegine Etkileri

Sahip oldugu bestecilik yaklasimi ile 6zgiin bir {isluba sahip olan Kreisler, miizik diinyasinda
“Kreisler Tarz1” (Kreislerian Style) diye anilan 18. ve 19. yiizy1l miizik geleneklerine gondermeler
iceren eserleriyle taninmistir. Duygusal derinlik ve zengin melodik ¢izgiler barindiran eserleri,
genellikle nostaljik bir ifade ve keman c¢alma tekniklerinin zarif kullanimini igermektedir. Lirik,
akilda kalan ve sarki sOyler gibi (cantabile) seslendirilen melodiler lizerine kurulmus miizigi, Geg
Romantik Donem 06zelliklerine sahiptir. Art arda seslendirilen, bir boliimii hiiziin i¢eren (6rn.
Liebeslied), diger boliimii neseli (6rn. Liebesfreud) yapida olan eserleri ile duygu degisimlerini
ustaca dengeledigi yapitlari, bestecinin stil 6zelliklerindendir.

Keman ¢alma tekniklerindeki ustaligin1 yorumlama becerisi ile birlestiren Kreisler, virtiidzitenin
bir gosteris aracindan ibaret olmadigi, teknik yeterliligin miizikal anlatima hizmet etmesi gerektigi
fikrini benimsemistir. Kendi eserlerinde de yer verdigi keman ¢alma tekniklerini miiziksel bir ifade
araci olarak kullanmis, dinleyiciyi sahip oldugu teknik yeterlilik agisindan degil, yorumlamadaki

miizik stili ve anlatim bicimi ile etkilemeyi basarabilmistir. Bu eserleri White (2022), kendi miizik
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stilinde yazdig1 eserler, farkli bestecilerin stilinde yazilan (in the style of...) eserler, farkli ¢algilar
icin diizenlemeler ve kadanslar olmak {izere dort kategoride incelemistir (s. 11).

Besteledigi kiigiik formlu kisa eserlerle keman repertuvarina zengin igerikli eserler lireten Kreisler,
farkl1 zorlukta bircok keman ¢alma tekniginin uygulandigi konser parcalariyla taninmistir. Zengin
bir miiziksel yap1 i¢eren bu eserler, virtiiozite gerektiren keman c¢alma tekniklerini ve duygusal
ifadelere yonelik olusturulan farkli anlatim bi¢imlerine sahiptir. Eserlerinde ¢ift sesli pasajlar, hizl
gam ve arpejler, lig-dort sesli akorlarin yani sira pizzicato, ricochet, flageolet, kendi stilini yansitan
glissando, portamento ve siirekli vibrato gibi tekniklere yer vermistir. Bu teknikleri kemandaki
yeterliligini gdstermek ve dinleyicileri bu sekilde etkilemek i¢in degil zarif ve dl¢iilii bir miiziksel
ifade amaciyla kullanmistir. Genel anlamda 20. yiizyilin uyumsuz seslere dayali, geleneksel
cokseslilikten uzak ve atonallige karsi ¢ikan bir miizik anlayisina sahiptir (Schueneman, 1996: 41-
42). Bundan dolay1 eserlerinde 19. yiizy1l miizik 6zelliklerine yer vermis, bir¢ok kaynaga gore
Avusturya miizik stilini benimsemistir. Ozellikle Caprice Viennois, Liebeslied, Liebesfreud, Schén
Rosmarin, Tambourin Chinois gibi eserleri, salon miiziginin en ¢ok bilinen ve konser
repertuvarlarinda yer alan kisa eserlerindendir. Bu eserler farkli sanatgilar ve besteciler tarafindan
da begeni toplamustir. Ornegin Liebesleid ve Liebesfreud eserleri Rachmaninov tarafindan da solo
piyano icin diizenlenip plak kaydi yapilmistir. Bu durumla ilgili olarak Kreisler’in eserlerinin kendi
doneminin oOtesinde oldugu, farkli enstriimanlar ve icracilar araciligiyla yasadigi ve miiziginin
evrensel gecerlilige sahip oldugu sdylenebilir.

Keman pedagojisi acisindan incelendiginde, giiniimiizde orta ve ileri seviye keman 6grencilerinin
siklikla ¢alistig1 parcalar arasinda Kreisler’in birgok eseri bulunmaktadir. Ornegin “Praeludium and
Allegro”, “Sicilienne ve Rigaudon”, “Liebesleid” gibi eserler, gen¢ kemancilarin teknik,
miizikalite ve stil duygularimi gelistirmeleri i¢in kullanilan egitim kaynaklar1 olarak kabul
edilebilir. Bu eserler ¢calma teknikleri bakimindan zengin bir igerik sunarken, etiitlerden daha
melodik ve konser repertuvarlarinda yer almasi1 bakimindan uygun oldugu i¢in, keman §grenim
siirecini daha keyifli ve islevsel bir hale getirdigi diisiiniilebilir. Ornek olmasi acisindan bestecinin
Praeludium and Allegro eserinin, etiit yapisina benzeyen, konum degisikliginin sirali bir bigimde

uygulandigi kisim Nota 2’de sunulmustur.
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Nota 2. Praeludium and Allegro Eserinde Konum Degisikliginin Sirali Uygulandigi 66-81 Arasindaki Olgiiler (http1).

Yasadig1 donemdeki gramofon kayit teknolojisinin sinirli 6zellikleri, bestecinin kisa eserler
bestelemesinin sebeplerinden biri olarak diisiiniilebilir. Bu donemin teknolojisi, genellikle ii¢ veya
dort dakikalik kayitlar yapilabilmesini miimkiin kildigindan, besteciler kiigiik formlu kisa pargalar,
minyatiirler bestelemeye yonelmislerdir. Kreisler’in kisa siireli eserleri, gramofonun siirli kayit
stiresiyle ideal uyumu sayesinde hem kayit teknolojisinin yeterliliklerine hem de genis kitlelere
ulagma amacina hizmet etmistir. Benzer bir goriis bildiren Katz (2004), Kreisler’in kisa eserlerini,
stireleri bakimindan gramofon i¢in tasarladigindan bahsetmistir (s. 35).

Kreisler’in besteciligiyle ilgili en ilgi c¢ekici durumlardan biri de kendi yazdigi eserlerinden
bazilarini eski donem bestecilere ait yapitlar gibi sunmasidir. Eski bir miizigin kesfi gibi hissedilen
bu eserler dinleyicide heyecan uyandirmis ve biiytik ilgi gérmiistiir. Her ne kadar bu durum miizik
diinyasinda bir skandal olarak goriilse de Potter (2014), bunun sebebini bestecinin miitevazi
kisiligine dayandirmis, Kreisler’in konserlerinde kendine ait fazla sayida eser seslendirmenin
kiistah¢a karsilanabilecegini diisiinmesinden dolay1 boyle bir yol tercih ettigi goriigiinii bildirmistir.
Bir tartismaya yol agilmaksizin arastirmacilar tarafindan bu eserlerin, miiziksel o6zellikleri
dolayisiyla kesin bir gériisle Kreisler’e ait oldugu sdylenmektedir. Ornek olarak Thomson (1990),
La Gitana (Arabo-Spanish Gypsy Song of the 18th Century) eserinin, Francoeur, Pugnani ve
Porpora gibi bilinen bestecilerin tislubunda yazilan, Kreisler’in 6zgiin kisa eserlerinden biri
oldugunu belirtmistir (s. 27). Yasadigr donemin konser repertuvar: gelenegine etki etmis, biiyiik
formlu eserlerin seslendirildigi bu konserlerin sonunda mutlaka kendine ait kisa eserlerini

eklemistir. Zamanla bu kisa eserleri konserlerinin sonunda ¢almasi igin besteciye, dinleyici
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tarafindan tezahiirat yapildigina yonelik bilgiler bulunmaktadir. Dinleyicinin olumlu tepkisi ve
konser beklentilerini de karsilayan bu durumdan dolay1 gliniimiiz konserlerinde dahi bu gelenegin
stirdiiriildiigii, kisa eserler segilirken Kreisler’e ait yapitlara siklikla yer verildigi goriilmektedir.
Kendinden 6nceki donem bestecilerinin eserlerini diizenleyen Kreisler, biiyiik formlu ve orkestra
eslikli eserleri, piyano eslikli ve oda miizigine uygun bigime doniistiirmiistiir. Bu sayede keman
literatiirli icin daha fazla seslendirilebilir eser iireten besteci, birgok eserin glinlimiizde standart
salon miizigi haline gelmesine katki saglamistir. Resitallerde siklikla ¢alinan Paganini’nin La
Campenella eserinin keman piyano uyarlamasini ilk olarak Kreisler’in yaptigin1 sdyleyen Paftali
Botazzini’ye (2012) gore, diizenleme siirecinde bestecinin eserde bir¢cok degisiklik yaptigini hatta
eseri kisaltarak farkli bir son ile bitirdigini belirtmistir (s. 28).

Diizenlemelerinde eser iizerinde de bazi degisiklikler yapan Kreisler’in, melodik yapiya uygun
fakat yazildigr donemin aksine kendi miizik stiline uygun, Romantik Dénem armonisine sahip
piyano eslikleri yazdig1 goriilmektedir. Barok Dénem’de yazilmis olsa da bir eseri daha romantik
bir yorum atmosferine sokmak adina bdyle bir yorum kattig1r goriilmektedir. Bach’in Air on G
String eseri i¢in kendi yazdig1 piyano esligi bu duruma 6rnektir. Bestecinin belki de en cesur
girisiminin Paganini’ye ait 1. Keman Kongertosu'na yaptig1 diizenleme oldugu sdylenebilir.
Gilinlimiizde alisilmayan bir uygulama olsa da Kreisler, Paganini’nin orkestra eslikli bu eserinin ilk
bolimiinii kendi plak kaydi i¢in radikal bir bicimde degistirmistir. Kreisler, eserin girisini
neredeyse tamamen yeniden bestelemis ve kendi tislubuna uygun daha romantik bir melodik ¢izgi
olusturmustur. Bu yoniiyle besteci, bir keman performansinin yorumu i¢in tartigmalara yol agacak

olsa dahi keman miizigine yonelik radikal fikirlerini hayata gegirmekten ¢ekinmemistir.

Kreisler’in Yazdig1 Kadanslar Acisindan Keman Performansi Yorum Gelenegine Etkileri

Yazdig1 kadanslar agisindan da keman performans gelenegine biiyiik etkisi olan Kreisler, kendi
déneminin miizik anlayisina gére cesur diye nitelendirilebilecek yeniliklerle taninmistir. Ornek
olarak Beethoven’in Klasik Donem o6zelliklerini tagtyan Keman Kongertosu Op.61 i¢in yazdig
kadans, Romantik Dénem’in izlerine sahip, virtiidzite gerektiren bir yap1 sergilemektedir. Kanonik
ozellikler tasiyan, kongertodaki miizikal ciimlelerin tamamini karsilayan ve eseri belki de en iy1
bicimde tamamlayan Kreisler’in kadansi, bir¢ok kaynaga gore giiniimiiz keman sanat¢ilarinin
konserlerinde en fazla tercih ettikleri kadanstir (Schueneman, 1996: 30; Erengoniil, 2020: 43; Sulla,
2023: 36-37). Diger bir deyisle Kreisler’in kadansinin, kayit ve konser pratiklerinde en ¢ok tercih
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edilen, konservatuvarlarda en ¢ok Ogretilen, adeta eserin bir pargasi olma niteligi kazanmus,
dolayistyla keman sanatcilarinin performans kararlarini etkileyen bir kadans oldugu sdylenebilir.

Kadansin bir kesiti 6rnek olarak Nota 3’te sunulmustur.

(for the 1st Movement) - ] 2/'—'\‘ 3/__\
Nobilmente e 7 £ P= 2 e . £
= e —e® P FdF F CCFr e
§ g % = —=
; 7
£/

T Riear

= T o
T

T - o ’

' JI I# lllr | I

G v s ve”

e

IRRN
9

e
™

-
;

.

Py i
——

N
Py

I i ! !L I

« 1
S’

-4

Nota 3. Beethoven Keman Kongertosu Igin Kreisler Tarafindan Yazilan Kadans (http2).

Bu eser disinda Brahms’in keman kongertosu Op.77 ve Paganini’nin Keman Kongertosu No.1
Op.6, Mozart’in 3, 4, 5 ve 6 numaral1 Keman Kongertolar1, Tchaikovsky’nin Keman Kongertosu
Op.35, Tartini’nin Devil’s Trill Sonat1 ve Viotti’nin Keman Kongertosu No.22 i¢in yazdig
kadanslar da giiniimiiz keman sanatgilar1 tarafindan siklikla seslendirilen ve Kreisler’in en bilinen
kadanslarindandir.

Genel olarak miiziginde gosteristen kagman ve teknik yeterliligin miizigin ifadesi amaciyla
kullanilmas1 gerektigini savunan besteci, yazdigi kadanslarda virtiidziteyi one ¢ikarirken kendi
miizik stilinden taviz vermemistir. Schueneman (1996), 6zellikle kadans boliimlerini seslendirirken
Kreisler’in kemandaki rakipsiz ustaligini ve miizigin giizelligini biiyiik bir beceri ile yansittigini
belirtmistir (s. 43). Bestecinin yazdigi kadanslarda eserin anlatimini giiclendirdigi, solistin
calgidaki ustaligin sergileyebilecegi nitelikte keman ¢alma tekniklerine yer verdigi, bunun yaninda
eserin bestecisinin miizik anlayisini ve melodik yapisini yansittig1 goriilmektedir. Ornek olarak
Tartini’nin Devil’s Trill Sonatinin sonuna yazdig1 kadansta Kreisler, eserin icerigine uygun, trill’li
calinan ¢ift seslere, ayrica tic ve dort sesli akorlara yer vermistir. Osa’ya (2010) gére Tartini’nin
bestecilikte ustaligini sergilemek icin kemani segmesinin uygun bir 6rnegi ve bestecinin keman

repertuvari icerisindeki en biiylik basarisi olan eser (s. vii), Kreisler’in yazdig1 kadans ile
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taninmasina ve kemandaki ustaligini sergilemesine 6nemli bir katki saglamistir. Eserin kadansinin
ilgili kesitine ait 6rnek gorsel Nota 4’te sunulmustur.
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Nota 4. Devil’s Trill Sonati I¢in Kreisler Tarafindan Yazilmis Kadansin Bir Kesiti (http3).

SONUCLAR

Bu ¢alismanin amaci, Fritz Kreisler’in keman performansi yorum gelenegine etkilerinin bestecinin
keman performans yorumu, keman stilini olusturan ¢alma teknikleri, besteledigi ve diizenledigi
eserleri ile oOnceki bestecilerin eserleri i¢in yazdigi kadanslar1 agisindan incelenmesidir.
Arastirmanin sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda, Kreisler’in keman literatiiriine yaptigi
katkilarin ¢ok boyutlu oldugu ve giiniimiiz keman performans geleneginde halen belirleyici bir rol
oynadig1 tespit edilmistir.

Incelenen gorsel ve isitsel kaynaklara dayali olarak Kreisler’in keman performans: gelenegi
icerisinde ¢alma teknikleri agisindan yaptig1 yeniliklerin baginda siirekli vibrato ve portamento
kullanimimnin geldigi belirlenmistir. Bu tekniklerin dénemin keman yorumculugu anlayisina
getirdigi yenilikler dolayistyla Kreisler’in, keman performansi yorum gelenegine yonelik algiy1
dontistiirmesinin devrim niteliginde oldugu sdylenebilir. Kreisler’in siirekli vibrato kullanimini bir
ifade araci olarak standartlagtirmasi, cagdaslar1 ve sonraki donem keman sanatgilari tarafindan da
benimsenerek giiniimiiz keman yorum geleneginde bir norm haline gelmistir (Brown, 1988;
Stowell, 2008). Kreisler’in, doneminin keman performans yorumundaki bu yenilikler, virtiiozite

ile duygusal anlatimin birlesmesini saglayarak keman yorumunda yeni bir estetik deger
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kazanmasini saglamistir. Ozellikle Kreisler’in keman performansinda uyguladig1 yogun ve siirekli
vibrato tekniginin Jascha Heifetz gibi donemin 6nemli keman sanatgilarina ilham verdigi ve onlarin
da performans pratiklerini etkiledigi kaynaklarda belirtilmistir (Kapcak Isiksungur ve Cilden,
2016). Bu durum, Kreisler’in keman performansi yorum gelenegindeki etkisinin kendi doneminin
siirlarini asarak gilintimiize kadar siiregeldigini gostermektedir.

Kreisler’in kiigiik formlu ve kisa eserlerinin kendi donem kosullar1 baglaminda da énemli oldugu
goriilmektedir. Kayit teknolojisinin sinirli imkanlara olmasi sebebiyle kisa siireli eserlerin liretilme
zorunlulugu, Kreisler’in besteciligi tizerinde belirleyici bir unsur olmustur. Bu zorunluluga ragmen
basariy1 saglayan besteci, eserleriyle konser repertuvarlarinda kalic1 bir yere sahip olmus, zorluk
diizeylerindeki ¢esitlilik dolayisiyla pedagojik agidan da bu eserler Onemli bir materyal
olusturmustur (Katz, 2004). Kreisler’in eserlerinin pedagojik agidan tasidigi ozellikler, geng
kemancilarin miizikalitelerini ve teknik gelisimlerini saglama yolunda halen etkin sekilde
kullanilmalarina sebep olmustur. Bu durum, Kreisler’in kiigiik formdaki kisa eserlerinin, egitim-
ogretim repertuvarinin da iglevsel bir pargasi haline geldigini gostermektedir.

Calismada ayrica Kreisler’in 6nceki donemde yazilmig eserler iizerine yaptigi diizenlemeler ve
kadanslarinin tarihsel ve miizikolojik 6nemi vurgulanmistir. Kreisler’in Beethoven, Brahms ve
Paganini gibi bestecilerin kongertolarina yazdig1 kadanslarin, arastirma icin ulasilan kaynaklara
gore giiniimiizde konser icralarinda siklikla tercih edildigi belirlenmistir. Ozellikle Beethoven’in
Keman Kongertosu i¢in yazdigir kadansin, bu eserin bir boliimii olarak kabul edilerek en fazla
seslendirilen kadans oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Miiziksel yapilar1 agisindan bu kadanslarin,
orijinal eserlerin miizikal biitiinliigiinii korumakla birlikte, Kreisler’in virtiidzitesini yansitan teknik
ogeler icermesi sebebiyle, performans repertuvarinda standart hale geldigi goriilmektedir
(Schueneman, 1996; Sulla, 2023). Kreisler’in kadanslarinin giiniimiiz performans pratiginde hala
oncelikli tercihlerden olmasi, bestecinin bu alanda kalict bir iz biraktiginin agik bir kanit1 olarak

diistintilebilir.

ONERILER

Gelecekte yapilacak caligmalara yonelik Kreisler’in eserlerinin sahip oldugu miiziksel Ogeler
acisindan analizlerinin daha ayrintili sekilde yapilmasi ve pedagojik boyutlarinin detaylandiriimasi
onerilmektedir. Ozellikle Kreisler’in kiiciik formlu kisa eserlerinin, keman &grencilerinin

kemandaki teknik ve miizikalite gelisimleri iizerindeki etkisi, bilimsel agidan ele almip farkl
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yaklagimlara dayali olarak incelenebilir. Kreisler’in keman performans yorumuna iliskin konser
kayitlarinin  karsilagtirmali analizi yapilarak, bestecinin kendi yorumu ile sonraki donem
sanatgilarinin  yorumlar1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar incelenebilir. Bdylece keman
performansit yorum geleneginin tarihsel gelisimi hakkinda ¢ikarimlarin elde edilebilmesi
mimkiindiir. Kreisler’in 6nceki donem bestecilerine ait eserler i¢in yazdigi kadanslarin giiniimiiz
keman sanatgilar tarafindan tercih edilme nedenleri lizerine yapilacak ¢alismalar da performans
pratigi geleneginin tarihsel ve kiiltiirel baglamda anlagilmasina yardimci olabilir. Ayrica farkl
bestecilere ait eser diizenlemeleri veya uyarlamalari, igerdikleri miiziksel 6zellikler ve keman
literatiiriine sundugu katkilar bakimindan incelenebilir. Ayn1 donemde Klasik Tiirk miiziginde
keman icrasinin incelendigi ¢aligmalar olsa da (Demirdirek, 2024), Bati miizigi keman performansi
ile karsilagtirmali incelemelerin yapilmasi, arastirmanin onerileri arasindadir. Farkli bestecilerin
yazdiklar1 kadanslar, diger bestecilerin yazdig1 kadanslarla miiziksel 6zellikleri ve keman ¢alma
teknikleri acisindan karsilastirmali olarak analiz edilebilir, bu kadanslarin keman sanatcilari

tarafindan kullanim siklig1 ve sebepleri de incelenebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

The main purpose of this study is to examine from a musicological perspective the influence of
Fritz Kreisler, one of the leading violin virtuosos and composers of the 20th century, on the
interpretive tradition of violin performance in the context of interpretive tradition, performance
practices, and repertoire. Kreisler developed a unique style in violin performance by blending the

virtuosity of the Romantic Period with the richness of expression of the 20th century. This has led
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to both technical and aesthetic transformation in the tradition of violin performance. Qualitative
research methods were used in this study, which was conducted from a historical perspective.
Existing academic sources, theses, dissertations, scientific articles and books, as well as Kreisler’s
sheet music and voice recordings were analyzed to evaluate Kreisler’s influence on the
interpretation tradition. In the data collection process, documentary scanning method was used and
the data obtained were analyzed with descriptive analysis method. One of Kreisler’s most
significant contributions to the interpretive tradition is his innovations in vibrato and portamento
techniques. Previously used to increase the dramatic effect in certain passages, vibrato began to be
used systematically as a continuous means of expression with Kreisler. This is regarded as a
revolutionary development in violin performance. By using vibrato continuously, Kreisler
increased the emotional depth of the works and established a permanent standard in performance
practice. Similarly, Kreisler, who also used the portamento technique extensively, created a new
aesthetic understanding in interpretation by making melodic transitions smoother and more
expressive. As a composer, Kreisler also made important contributions to the repertoire. Especially
his small-form short works are of great importance in terms of recording technology and concert
practices of the period. These works became popular during the period when short-term recordings
were common and were frequently preferred in concert repertoire. In addition, Kreisler’s
presentation of his own compositions as anonymous at first, and his later declaration that these
works were his own, had a wide resonance in the music world. These small works still have an
important place in concert and educational repertoires today. The study also deals with Kreisler’s
arrangements of the works of composers of his predecessors and the cadences he wrote. Kreisler
arranged the works of composers of the Classical and Romantic Periods and made them suitable
for piano accompaniment and salon music format. These arrangements reached a wider audience
and contributed to the diversification of the violin repertoire. For example, he adapted Paganini's
“La Campanella” for violin and piano, making it a standard piece in contemporary concert
repertoire. In addition, the cadences written by Kreisler are also of great importance. The cadenza
he wrote for Beethoven's Violin Concerto has become one of the most preferred and standardized
cadences in today's concert repertoire. Kreisler’s cadences contain rich and impressive elements of
virtuosity while remaining faithful to the original themes of the works. For this reason, they are
frequently used in conservatory education and professional performances. Kreisler’s contributions

to performance practice are also reflected in his approach to interpretation. Kreisler adopted a
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lyrical and elegant style that emphasized the musical content and semantic dimension of the works.
He never used his technical virtuosity for show, but to emphasize the meaning and emotional
content of the works. This approach set an important example for violinists of later periods and
shaped the development of interpretation. In conclusion, Fritz Kreisler’s influence on the
interpretive tradition of violin performance is multifaceted and profound. His technical
innovations, small-form compositions, arrangements and cadences have left a lasting mark on the
violin literature. This innovative and original interpretation tradition created by Kreisler continues
to influence the repertoire choices and performance practices of today's violin performers. This
study aims to contribute to a comprehensive understanding of Kreisler’s musical legacy and to
reveal his influences on violin performance in detail. Within the scope of future studies, it is
suggested that Fritz Kreisler’s works be analyzed more comprehensively and in depth in terms of
their musical elements, and that these works be examined pedagogically. In this context, it would
be useful to investigate the effects of Kreisler’s small-form works on the technical and musical
development of violin students with scientific methods and to compare them with different
educational approaches. In addition, a comparative analysis of Kreisler’s own violin performance
recordings and those of later artists to reveal the similarities and differences between their
interpretive traditions may provide important findings on the historical development of violin
performance practice. Finally, investigating the reasons for the preference of today's violinists for
the cadenzas composed by Kreisler for the concertos of earlier composers will contribute to a better
understanding of performance practice from a historical and cultural perspective. This research is
intended to contribute to a better understanding of Fritz Kreisler’s legacy in violin art and to a

comprehensive presentation of his influences on the interpretive tradition.
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