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ZİRGÜLELİ HİCAZ, SUZİDİL VE ŞEDARABAN MAKAMLARININ      

ŞED MAKAM KAVRAMI BAKIMINDAN KARŞILAŞTIRMALI 

ÇÖZÜMLEMESİ 

ÖZPEK, Abidin1, BALDAN, Ozan2  

ÖZ 

Makamlar farklı okullarda farklı biçimlerde karşımıza çıkmaktadır. Bu okullardan biri de Arel-

Ezgi-Uzdilek’tir (AEU). Bu okulda makamlar farklı sınıflandırmalara tabi tutulmuştur. Şed 

makamlar da bu sınıflardan biridir. Şed makamlar konusunda AEU okulu kuramcıları arasında bir 

fikir birliği olmadığı görülmüştür. Bu çalışmada, zirgüleli hicaz makamının şedleri arasında sayılan 

şedaraban ve suzidil makamlarının birer şed makam olup olmadığı konusuna açıklık getirilmesi 

amaçlanmıştır. AEU okulu kuramcılarının, anılan makamlar için incelenmesini en çok tavsiye 

ettiği üçer eser tespit edilmiştir. Ardından bu eserler, şedaraban ve suzidil makamlarının zirgüleli 

hicaz makamının birer şeddi oldukları fikrinden hareketle, zirgüleli hicaz makamının kararı olan 

dügâh perdesi üzerine göçürülerek mus2 nota yazım programında yeniden yazılmıştır. Dügâh 
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perdesi üzerinde eserlerin perde dağılımları tespit edilerek ortalamaları grafiklerle, yüzdeleri 

tablolarla verilmiştir. Zirgüleli hicaz, şedaraban ve suzidil makamlarındaki eserler kendi içinde ve 

karşılaştırmalı olarak çözümlenmiş ve yorumlanmıştır. Elde edilen veriler ışığında, şedaraban ve 

suzidil makamlarının farklı kimlikler taşıdığı ve zirgüleli hicaz makamının birer şeddi olmadıkları 

sonucuna ulaşılmıştır. 

Anahtar Kelimeler: Şed makam, suzidil, şedaraban, zirgüleli hicaz, müzik teorisi. 

A COMPARATIVE ANALYSIS OF THE ZİRGÜLELİ HİCAZ, SUZİDİL, 

AND ŞEDARABAN MAKAMS IN TERMS OF THE SHED MAKAM 

CONCEPT 

ABSTRACT 

Makams3 have appeared in different shapes in different schools. One of these schools is Arel-Ezgi-

Uzdilek. In this school, makams have been classified in different ways. Shed makams are one of 

these classifications. It has been observed that there is no consensus among the theorists of the 

(AEU) school regarding shed makams. This study aims to clarify whether the şedaraban and suzidil 

makams, which are considered to be sheds of the zirgüleli hicaz makam, are indeed shed makams. 

Three works recommended by the theorists of the (AEU) school for the examination of the 

aforementioned makams have been identified. Then, based on the idea that the şedaraban and 

suzidil makams are sheds of the zirgüleli hicaz makam, these works were transposed to the dügâh 

note, which is the tonic note of the zirgüleli hicaz makam, and rewritten in the mus2 notation 

program. The distribution of the tones on the dügâh scale was determined, and their averages were 

presented in graphs and their percentages in tables. The works in the zirgüleli hicaz, şedaraban, and 

suzidil makams were analyzed and interpreted both individually and comparatively. Based on the 

data obtained, it was concluded that the şedaraban and suzidil makams have distinct identities and 

are not sheds of the zirgüleli hicaz makam. 

Keywords: Shed makam, suzidil, şedaraban, zirgüleli hicaz, music theory. 

 

 
3 A makam is a specific set of notes and melodic patterns that creates a unique musical mode. Unlike Western scales, 

which are defined by their ascending and descending notes, a makam is a complete musical concept. 
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GİRİŞ  

Uygurların “kök” ve “küg” olarak adlandırdıkları makam kelimesi ilk olarak Abdülkadir 

Meragi’nin (1418) Makāsıdü'l-elhân isimli eserinde kullanılmış ve dilimize öylece yerleşmiştir 

(Tanrıkorur, 1998: 29).  Makam kavramının tarihsel süreç içerisinde birtakım değişikliklere 

uğradığı da göz önünde bulundurulmalıdır (Tura, 2019: 70). Kavram zaman içinde, birbirinden 

farklı anlayıştaki kuramsal okulların takipçilerinin anlayışları doğrultusunda değişik 

tanımlamalarla ve sınıflandırmalarla karşılaşılmaktadır. Bunlardan birisi de şed makamlardır.  

Şed makamlar kuramcılar tarafından üzerinde fikir birliğine varılamamış bir konudur. Bazı 

kuramcılar şed makamların olmadığını savunurken bazıları şed makamın değil şed icranın mümkün 

olduğunu savunmaktadır. Öte yandan şed olarak bilinen makamların mürekkep makam olduğu 

görüşünü savunanlar da vardır.  

Bu çalışma, (AEU) okulu başat kuramcılarından Hüseyin Sadettin Arel’in şed makam tanımından 

yola çıkarak şed makamların olup olmadığı tartışmasına dâhil olmaktadır.  

Amaç ve Önem 

Türk müziğinde yaygın kabul görmüş kuramsal yaklaşımlardan biri (AEU) okulu dizgesidir. Şed 

makamlar konusunda bu okulun kuramcıları arasında bir anlaşmazlık olduğu görülmektedir. 

Dizgenin başat kuramcılarından biri olan Hüseyin Saadettin Arel, zirgüleli hicaz makamının yirmi 

şeddinin yapılabileceğini, bu makamın kendiyle birlikte yirmi bir ayrı perdeden icrasının mümkün 

olduğu anlamına geldiğini belirtmektedir. Ancak bu şedlerin ayrı birer makam gibi 

değerlendirildiğini, bunun yerine zirgüleli hicaz makamının 21 ayrı perdeden icrası yapılabilir 

denmesinin gerektiğini öne sürmektedir. Aynı dizgeyi temsil eden kuramcılardan bir kısmı şed 

makam diye bir makam tasnifinin olmaması gerektiği görüşündeyken, bir kısmı da bunların bileşik 

makam olduğu görüşlerini dile getirmektedir. 

Bu çalışma kapsamında zirgüleli hicaz makamı ile bu makamın şedleri olduğu belirtilen şedaraban 

ve suzidil makamları üzerine karşılaştırmalı çözümlemeler yapılacaktır. Sonuçta (AEU) okulu 

dizgesi çerçevesinde bu makamların şed makam olup olmadıkları tespit edilecektir. Bu dizgenin 

yalnız kuramcılar arasında akademik bir tartışma konusu olmayıp, Türk müziği eğitiminde her 

seviyeden eğitim kurumunda makam konusunda yaygın olarak bir başvuru kaynağı olarak 

kullanılıyor olması araştırmanın önemini arttırmaktadır. 

 

https://islamansiklopedisi.org.tr/makasidul-elhan
https://islamansiklopedisi.org.tr/makasidul-elhan
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Problem Durumu 

Şedaraban ve suzidil makamlarının zirgüleli hicaz makamının şeddi olup olmadığı konusunda 

(AEU) okulu kuramcıları arasında fikir ayrılıkları olduğu düşünülmektedir. Zirgüleli hicazın karar 

perdesi olan dügâh üzerine şedaraban ve suzidil makamları aktarıldığında eserlerin zirgüleli hicaz 

makamı seyri ve dizisine uygunluk gösterip göstermeyeceği sorusuna cevap aranacaktır. Buna göre 

araştırmanın problem cümlesi “şedaraban ve suzidil makamları zirgüleli hicaz makamının şeddi 

midir?” şeklinde oluşmaktadır.   

Alt Problemler 

1. Zirgüleli hicaz eserlerin perde dağılım ortalamaları nasıldır?  

2. Şedaraban eserlerin dügâh perdesi üzerindeki perde dağılım ortalamaları nasıldır? 

3. Suzidil eserlerin dügâh perdesi üzerindeki perde dağılım ortalamaları nasıldır? 

4. Zirgüleli hicaz, şedaraban ve suzidili makamlarındaki eserlerin dügâh perdesi üzerindeki dağılım 

ortalamalarının birlikte görünümü nasıldır? 

Evren ve Örneklem 

Araştırmanın evrenini zirgüleli hicaz makamının şedleri olduğu belirtilen makamlar 

oluşturmaktadır. (AEU) okuluna göre zirgüleli hicaz makamının beş şeddi bulunmaktadır. Bunlar 

şedaraban (karar sesi yegâh), suzidil (karar sesi hüseyni aşiran), evcara (karar sesi ırak), zirgüleli 

suzinak (karar sesi rast) ve hicazkâr (karar sesi rast) makamlarıdır. Bu çalışmanın örneklemini 

şedaraban ve suzidil makamları oluşturmaktadır. “Örneklem (sample) belli bir evrenden, belli 

kurallara göre seçilmiş ve seçildiği evreni temsil yeterli kabul edilen küçük kümedir. … Örneklem 

üzerinde çalışmanın üç temel nedeni vardır. Bunlar: 1. maliyet güçlükleri, 2. kontrol güçlükleri ile 

3. etik (moral) zorunluklar’dır.” (Karasar, 2014: 110-111). Çalışmanın yöntemi gereği, örnekleme 

seçilecek makamlardaki eserler zirgüleli hicaz makamının karar sesi olan dügâh perdesine 

aktarılacağından, zirgüleli hicaz makamının şedleri arasında gösterilen karar sesi en pest olan iki 

makam seçilmiştir. Bunlar şedaraban ve suzidil makamlarıdır. Karar sesi en pest olan iki makam 

seçilmesine rağmen, eserler dügâh perdesine aktarıldığında tiz bölgelerindeki seslerin tiz muhayyer 

perdesi civarına ulaşacağı ve bunun verilerin kontrolünde güçlüğe sebep olacağı öngörülmüştür.  

(AEU) okulu çerçevesinde çalışmaları olan Murat Aydemir (Aydemir, 2020: 159-162), Yakup 

Fikret Kutluğ (Kutluğ, 2000b: 62-64),  İsmail Hakkı Özkan (Özkan, 2006:  177-178), M. Fatih 

Salgar (Salgar, 2017: 79-81), Ferit Sıdal (Sıdal, 1988: 52), Hatice Selen Tekin (Tekin, 2016: 160-
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161), Ahmet Selim Teymur (Teymur, 2010: 91) ve Gülçin Yahya Kaçar (Yahya Kaçar, 2023: 102-

103)’ın kaynaklarında zirgüleli hicaz makamı için tavsiye ettikleri eserler tablo 1’de verilmiştir.  

 

Eser Adı Aydemir Kutluğ 

 

Özkan Salgar Sıdal Tekin Teymur Yahya 

Kaçar 

Ne Boş Yere Yanmışım       X  

Zirgüleli Hicaz Peşrev            

(Gazi Giray Han) 
 X       

Zirgüleli Hicaz Peşrev            

(Hızır Ağa) 
  X X    X 

Zirgüleli Hicaz Saz Semaisi 

(Ferit Sıdal) 
    X    

Zirgüleli Hicaz Saz Semaisi 

(Nayi Osman Dede) 
   X     

Senede Bir Gün      X   

Tablo 1 (AEU) okulu çerçevesinde yazılan kaynaklarda zirgüleli hicaz makamı için incelenmesi tavsiye edilen eserler. 

Tablo 1 incelendiğinde zirgüleli hicaz makamı için altı eserin tavsiye edildiği görülmektedir.  

Eserler içinde en çok tavsiye edilen eser Hızır Ağa’nın peşrevidir. Diğer eserler ise birer kaynak 

tarafından tavsiye edilmiştir. Çalışmaya veri elde etmek için beste tarihleri daha eski olduğu 

düşünülen eserler en çok tavsiye edilenden en az tavsiye edilene doğru belirlenmiştir. Bu eserler 

Zirgüleli Hicaz Peşrevi (Hızır Ağa), Zirgüleli Hicaz Saz Semaisi (Nayi Osman Dede) ve Ne Boş 

Yere Yanmışım olarak tespit edilmiştir.  

(AEU) okulu çerçevesinde çalışmaları olan Murat Aydemir (Aydemir, 2020: 95), Yakup Fikret 

Kutluğ (Kutluğ, 2000c: 44-49), İsmail Hakkı Özkan (Özkan, 2006: 280-281), M. Fatih Salgar 

(Salgar, 2017: 153-154), Ferit Sıdal (Sıdal, 1988: 84-85), Hatice Selen Tekin (Tekin, 2016: 307), 

Ahmet Selim Teymur (Teymur, 2010: 167) ve Gülçin Yahya Kaçar (Yahya Kaçar, 2023: 269)’ın 

kaynaklarında şedaraban makamı için tavsiye ettikleri eserler tablo 2’de verilmiştir.  

Eser Adı Aydemir Kutluğ Özkan Salgar Sıdal Tekin Teymur Yahya 

Kaçar 

 

Bahçelerde Aşlama       X    

Bâde-i Vuslat İçilsin  

Kâse-i Fağfurdan 
      X  

 

Düşünür Hep Seni Ruhum  

Düşünür Bîpâyan 
   X    X 

 

Ey Safâ-yı Ârızından  

Çeşme-i Hurşîd Âb 
  X      

 

Ne Dem Ki Sinesi Ol   X        
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Gül-rûhun Küşâde Olur 

Nedir Murâd-ı Dil-i Kûy-i Yâri  

Biz Biliriz 
   X     

 

Şedaraban Peşrev 

(Gazi Giray Han) 
 X       

 

Şedaraban Peşrev  

(Tamburi Cemil Bey) 
    X    

 

Şedaraban Saz semaisi  

(Tamburi Cemil Bey) 
X X     X  

 

Tablo 2 (AEU) okulu çerçevesinde yazılan kaynaklarda şedaraban makamı için incelenmesi tavsiye edilen eserler. 

Tablo 2 incelendiğinde şedaraban makamı için dokuz eserin tavsiye edildiği görülmektedir. Eserler 

içerisinde Tamburi Cemil Bey’in saz semaisi üç kaynak tarafından tavsiye edilmiştir. Düşünür Hep 

Seni Ruhum Düşünür Bîpâyan isimli eser ise iki kaynak tarafından tavsiye edilmiştir. Diğer eserler 

ise yalnız bir kaynak tarafından tavsiye edilmiştir. Çalışmaya veri elde etmek için eserler en çok 

tavsiye edilenden en az tavsiye edilene doğru belirlenmiştir. Birer kaynak tarafından seçilen 

eserlerden de bir tanesi seçilmiştir. Buna göre şedaraban makamı için Şedaraban Saz Semaisi 

(Tamburi Cemil Bey), Düşünür Hep Seni Ruhum Düşünür Bîpâyan ve Bâde-i Vuslat İçilsin Kâse-

i Fağfurdan isimli eserler incelenecektir.  

(AEU) okulu çerçevesinde çalışmaları olan Murat Aydemir (Aydemir, 2020: 180), Yakup Fikret 

Kutluğ (Kutluğ, 2000: 50-57),  İsmail Hakkı Özkan (Özkan, 2006: 275), M. Fatih Salgar (Salgar, 

2017: 149-150), Ferit Sıdal (Sıdal, 1988: 86), Hatice Selen Tekin (Tekin, 2016: 300-301), Ahmet 

Selim Teymur (Teymur, 2010: 169) ve Gülçin Yahya Kaçar (Yahya Kaçar, 2023: 260-261)’ın 

kaynaklarında suzidil makamı için tavsiye ettikleri eserler tablo 3’de verilmiştir.  

Eser Adı Aydemir Kutluğ Özkan Salgar Sıdal Tekin Teymur Yahya 

Kaçar 

Yandıkça Oldu Sûzan Kalb-i 

Şerer Feşanım 
      X  

Kanı Yâd-ı Lebinle Hûn-i Dil-

nûş Ettiğim Demler 
     X X  

Suzidil Saz Semaisi  

(Fahri Kopuz, Sedat Öztoprak 
    X    

Bilmedik Yâri Ki Bizden Bu 

Kadar Gâfil İmiş 
   X     

Beni Ey Gonca Fem Bülbül 

Sıfat Nâlan Eden Sensin  
  X X    X 

Suzidil Peşrev                  

(Tamburi Ali Efendi) 
X X       
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Hırâman Ol Çemenlerde Gel 

Ey Serv-i Revânım Gel 
 X       

Tablo 3 (AEU) okulu çerçevesinde yazılan kaynaklarda suzidil makamı için incelenmesi tavsiye edilen eserler. 

Tablo 3 incelendiğinde suzidil makamı için yedi eserin tavsiye edildiği görülmektedir. Eserler 

içerisinde Beni Ey Gonca Fem Bülbül Sıfat Nâlan Eden Sensin üç kaynak tarafından tavsiye 

edilmiştir. Suzidil Peşrev (Tamburi Ali Efendi) isimli eser ile Kanı Yâd-ı Lebinle Hûn-i Dil-nûş 

Ettiğim Demler isimli eser ikişer kaynak tarafından tavsiye edilmiştir. Diğer eserler ise yalnız bir 

kaynak tarafından tavsiye edilmiştir. Çalışmaya veri elde etmek için eserler en çok tavsiye 

edilenden en az tavsiye edilene doğru belirlenmiştir. Buna göre suzidil makamı için incelenecek 

eserler Beni Ey Gonca Fem Bülbül Sıfat Nâlan Eden Sensin, Suzidil Peşrev (Tamburi Ali Efendi) 

ve Kanı Yâd-ı Lebinle Hûn-i Dil-nûş Ettiğim Demler olarak belirlenmiştir.  

Sınırlılıklar  

Bu çalışma (AEU) okulu çerçevesinde yazılan Türk Musikisi Nazariyatı ve Dersleri (Hüseyin 

Sadettin Arel), Türk Müziği Makam Rehberi (Murat Aydemir), Türk Musikisinde Makamlar 

(Yakup Fikret Kutluğ), Türk Mûsıkîsi Nazariyatı ve Usulleri Kudüm Velveleleri (İsmail Hakkı 

Özkan), Türk Müziğinde Makamlar Usuller ve Seyir Örnekleri (M. Fatih Salgar), Türk Musikisi 

(Ahmet Selim Teymur), Türk Mûsikîsi Rehberi (Gülçin Yahya Kaçar), Türk Musıkîsi Nazariyatı 

(Ferit Sıdal) ve Türk Müziği Nazariyatı ve Solfej-I Basit Makamlar – Şed Makamlar (Hatice Selen 

Tekin) isimli kaynaklarla sınırlıdır.  

TANIMLAR  

Şed Makam  

Şed makam, Hüseyin Sadettin Arel’in Türk Musikisi Nazariyatı Dersleri isimli çalışmasında 

aşağıdaki şekilde tanımlanmıştır:  

“Bir makamı asıl mevkiinden başka bir yere göçürmek o makamın şeddini yapmak olur. Meselâ 

asıl mevkii Dügâh perdesi olan Uşşak makamını Puselik durağı üzerine göçürürsek Uşşakın 

Puselik perdesinde şeddini vücuda getirmiş oluruz. Buna ‘Puselikte Uşşak’ denilir. Diğer bütün 

makamlar böyledir.” (Arel, 1968: 15) 

Bu araştırmada (AEU) okulunun kurucularından Hüseyin Sadettin Arel’in “şed makam” tanımı 

dikkate alınacaktır. 
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Zirgüleli Hicaz Makamı 

 “Zengüle” veya “zirgüle” kelimesi Farsçada çıngırak anlamına gelmektedir. Zirgüleli hicaz 

makamına “zengüle” veya “hicaz zirgüle” de denir. Makam çıkıcıdır. Hüseyin Sadettin Arel Türk 

Musikisi Nazariyatı Dersleri isimli çalışmasında zirgüleli hicaz makamı dizisinin dügâh perdesi 

üzerinde hicaz beşlisi (SAST) ile hüseyni perdesi üzerinde hicaz dörtlüsünden (SAS) meydana 

geldiğini açıklamıştır. Ayrıca makamın karar perdesinin dügâh perdesi olduğu, güçlü perdesinin 

ise beşli ile dörtlünün birleşim yeri olan hüseyni olduğunu belirtmiştir (Arel, 1968: 22-23). Arel’in 

kaynağında tarif ettiği zirgüleli hicaz makam dizisi tiz bölgedeki genişlemesi ile birlikte 

dizi 1’de verilmiştir: 

  

Dizi 1. (AEU) okulunda zirgüleli hicaz makamı dizisi. 

Türk müziği eğitiminde yaygın bir biçimde kullanılan (AEU) dizgesinin kuramcıları, şedaraban ve 

suzidil makamlarının zirgüleli hicaz makamının şeddi olup olmadığı konusunda farklı görüşler öne 

sürmektedirler. Hatta kimi zaman aynı kuramcının da kendi içinde çelişki sayılabilecek 

tanımlamalar yaptığı görülmektedir. Bu kuramcılardan Hüseyin Sadettin Arel, Murat Aydemir, 

Gülçin Yahya Kaçar, Yakup Fikret Kutluğ, İsmail Hakkı Özkan, M. Fatih Salgar, Ferit Sıdal ve 

Ahmet Selim Teymur’un konu ile ilgili görüşlerini aşağıda verilmiştir. 

Arel’de Şedaraban ve Suzidil Makamı 

Hüseyin Sadettin Arel zirgüleli hicaz makamının şedlerini sayarken şedaraban ve suzidil 

makamları için “Beş şeddan ‘Şedaraban’ makamı Hicâz zirgüle makamının yegâh perdesindeki 

şeddidir, ‘Suzidil’ makamı Hicaz Zirgüle makamının hüseyni-aşiran perdesindeki şeddidir…” 

(Arel, 1968:146) tanımını yapmıştır. 

Murat Aydemir’de Şedaraban ve Suzidil Makamı 

Murat Aydemir şedaraban makamının zirgüleli hicaz makamının şeddi olduğu görüşündedir. Türk 

Müziği Makam Rehberi kitabında şedaraban makamını tarif etmektedir, “Zirgüleli hicaz makamı 

dizisinin, yegâh perdesi üzerindeki inici şeddidir.” (Aydemir, 2020: 92). Gene aynı eserde inici 

olduğu belirtilen suzidil makamı için de bir tanım bulunmaktadır, “Hüseyni Aşiran perdesine 
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göçürülmüş Zirgüleli Hicaz makamı dizisine, Hüseyni perdesi üzerinde bir Hicaz Hümayun 

makamı dizisinin eklenmesiyle oluşmuştur.” (Aydemir, 2020: 177)  

Bu tanımdan suzidil makamının şed bir makam olduğu değil, bileşik bir makam olduğu 

anlaşılmaktadır.  

Yakup Fikret Kutluğ’da Şedaraban ve Suzidil Makamı 

Yakup Fikret Kutluğ, zirgüleli hicaz makamının şedleri arasında saydığı makamlara şedaraban ve 

suzidili de eklemiştir. (Kutluğ, 2000: 13) Ancak suzidil makamını konu ettiği bölümde, yalnız 

suzidil için bir değerlendirme yapmamış, genel olarak şed makamların bulunmadığı görüşünü öne 

sürmüştür:  

“Arel sistemine göre, Zirgüleli Hicaz makamının Hüseynî Aşiran perdesindeki şeddi sayılan Sûzidil makamının, bu 

özelliği taşıyıp taşımadığına ilişkin kanaatimizi, genelde şed makamların bulunmadığı görüşüne kadar götürmek 

istiyoruz.” (Kutluğ, 2000a: 461)  

Kutluğ, şedaraban makamını konu ettiği bölümde de şedarabanın zirgüleli hicaz makamının şeddi 

olduğu görüşünü kabul etmemektedir. Rauf Yekta Bey’in, Albert Lavignac’ın müzik ansiklopedisi 

için yazdığı Türk müziği kuramına ilişkin metne gönderme yapan Kutluğ şöyle demektedir:  

“Bu görüşe göre tespit edilmesi, Zirgüleli Hicaz makamının, Şed Arabanda yalnız başına bir egemenlik içinde makamı 

yaratması sonucunu doğurmaktadır. Halbuki, biraz evvel, klasik eserler üzerinde yaptığımız tetkikler ile görüldü ki, 

makamda Zirgüleli Hicaz değil, Nevâ üzerindeki Araban makamının mevcudiyeti ve aktif rolü söz konusu olmuştur.” 

(Kutluğ, 2000a: 459) 

İsmail Hakkı Özkan’da Şedaraban ve Suzidil Makamı 

İsmail Hakkı Özkan, “Şed (Göçürülmüş) Makamlar Cetveli” içinde zirgüleli hicaz makamı şedleri 

arasında şedaraban ve suzidil makamlarına da yer vermektedir. Ancak gene aynı yerde, şed makam 

diye bir ayrım yapmanın doğru olmayabileceği görüşünü de belirtmiştir: 

“Şed makamlar, her ne kadar bir makam dizisinin bir başka perde üzerine göçürülmesi demek ise de, 

bunlar çok zaman kendilerini meydana getiren esas ana dizinin özelliklerine sadık kalmayıp, bâzan 

çeşni, bâzan da seyir bakımından değişiklikler gösterip, ayrı birer hususiyet kazanmışlardır. Bu 

bakımdan şed kelimesi ‘transposition’un tam karşılığı değildir. Hattâ belki bu açıdan şed makamlar 

diye bir ayırım yapmak bile doğru olmayabilir.”(Özkan, 2006: 213-214) 

Özkan, suzidil makamını, zirgüleli hicaz dizisinin inici şeddi olarak anmakla birlikte, “Zirgüleli 

Hicaz dizisinin Hüseynî Aşiran perdesindeki inici şeddidir.” (Özkan, 2006: 273), gene aynı yerde 

seyir özellikleri ve genişlemeleriyle birlikte ayrı bir makam şeklinde tanımlamaktadır. Ayrıca, 

hümayun ve zirgüle dizilerinin iç içe geçerek bileşik makam izlenimi verdiğini ama makamın şed 

olduğunu belirtmektedir:   



       ZİRGÜLELİ HİCAZ, SUZİDİL VE ŞEDARABAN MAKAMLARININ KARŞILAŞTIRMALI ÇÖZÜMLEMESİ  

2187 

 

“Bu arada Hüseynî Aşîrân perdesinde bir Hicaz dörtlüsü olduğuna göre, Hüseynî Aşîrân perdesinden 

Hüseynî perdesine kadar da bir Hümâyûn dizisi meydana gelmiştir. Fakat Hüseynî Aşîrân 

perdesindeki karar Zîrgûle’lidir. Bu iki dizinin iç içe girmesi makamı mürekkeb gibi gösterir. Bir 

bakıma doğrudur da. Fakat bu dizinin kendinden olma bir geçkinin sebebiyet vermesi dolayısiyle, 

makam gene şed olarak kabul edilmiştir. Fakat bu makamdaki hemen bütün eserler Hüseynî 

Aşîrân’da yeden’i Zîrgûle’li olan bir Hümâyûn dizisiyle karar ederler.” (Özkan, 2006: 274) 

Özkan, şedaraban makamının zirgüleli hicaz dizisinin şeddi olduğunu belirtmektedir:  

“Zîrgûle’li Hicaz makamı dizisinin Yegâh perdesindeki inici şeddidir.” (Özkan, 2006: 276). 

Makamı bileşik gibi gösterenin eski kuram kitaplarındaki bir tanımdan kaynaklandığını da 

eklemektedir: “Şedd-i Araban eski nazariyyat kitaplarında ‘Yerinde Nev’eser makamının 

icrasından sonra Yegâh perdesinde Zîrgûle’li Hicaz’la karar vermektir’ diye tarif edilmiştir. Bu 

tarif, makamı mürekkeb gibi gösterir.” (Özkan, 2006: 277) 

M. Fatih Salgar’da Şedaraban ve Suzidil Makamı 

M. Fatih Salgar, her iki makamın da zirgüleli hicaz makamının şeddi olduğu görüşündedir. Suzidil 

makamı için şu tanımı yapmaktadır: “Zîrgûle’li Hicaz dizisinin Hüseynî Aşîrân perdesindeki inici 

şeddidir.” (Salgar, 2017: 147) Salgar’ın, şedaraban makamı hakkında tanımı da benzer niteliktedir: 

“Zîrgûle’li Hicaz makamı dizisinin Yegâh perdesindeki inici şeddidir.” (Salgar, 2017: 151) 

Ferit Sıdal’da Şedaraban ve Suzidil Makamı  

Ferit Sıdal şedaraban makamını “Şed Makamlar” başlığı altında incelemektedir. İnici olan 

makamın, zirgüleli hicaz makamı dizisinin yegâha göçürülmesi ile elde edildiği görüşündedir 

(Sıdal, 1988: 84).  

Suzidil makamı da şedaraban gibi zirgüleli hicazın şeddidir diyen Sıdal, suzidilin inici olduğunu 

ve zirgüleli hicaz makamı dizisinin hüseyni aşiran perdesine göçürülmesiyle meydana geldiğini 

söylemektedir (Sıdal, 1988: 86). 

Hatice Selen Tekin’de Şedaraban ve Suzidil Makamı   

Hatice Selen Tekin suzidil makamı için, “Zirgüleli Hicaz makamı dizisinin hüseyni aşiran 

perdesindeki inici şeddidir.” (Tekin, 2016: 296) demektedir.  

Şedaraban makamı için de benzer bir şekilde, “Zirgüleli Hicaz makamı dizisinin yegâh 

perdesindeki inici şeddidir.” (Tekin, 2016: 303) tanımını yapmaktadır.  
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Ahmet Selim Teymur’da Şedaraban ve Suzidil Makamı 

Ahmet Selim Teymur şedaraban makamının şed makam olduğunu söylemektedir. “Yegâh 

perdesinde duran basit göçürülmüş makamlardandır. … Dizisi, Zirgüle basit makamı dizisinin 

Yegâh perdesine göçürülmesiyle elde olunmuştur.” (Teymur, 2010: 166) Teymur, suzidil 

makamının da şed bir makam olduğu saptamasında bulunmuştur: “Hüseynî Aşîrân perdesinde 

duran basit göçürülmüş makamlardandır. … Dizisi, Zirgüle basit makamı dizisinin Hüseynî Aşîrân 

perdesine göçürülmesiyle elde olunmuştur.” (Teymur, 2010: 167). 

Gülçin Yahya Kaçar’da Şedaraban ve Suzidil Makamı  

Gülçin Yahya Kaçar şedaraban makamını “Birleşik Makamlar” arasında göstermektedir. İnici olan 

makamın yerinde neveser makamı dizisiyle yegâh perdesindeki zirgüleli hicaz makamının 

birleşmesinden meydana geldiğini açıklamaktadır (Yahya Kaçar, 2023: 267-268). 

Suzidil makamını da “Birleşik Makamlar” altında inceleyen Yahya Kaçar, makamın hüseyni aşiran 

perdesi üzerinde zirgüleli hicaz makamı dizisiyle hüseyni ve hüseyni aşiran perdelerindeki 

hümayun makamının birleşmesinden meydana geldiğini, inici olduğunu belirtmektedir (Yahya 

Kaçar, 2023: 258-259). 

İlgili Araştırmalar.  

İlhan Harmancı (2013) Şed Makam mı Şed İcrâ mı? isimli çalışmasında şed makam kavramının 

olup olmadığı konusundaki tartışmalara açıklık getirmeyi amaçlamıştır. Çalışmada farklı ekollerde 

farklı kaynaklar incelenerek şed makam kavramının olmadığı sonucuna ulaşılmıştır. Şed makam 

sınıflandırmasının olduğu tek okul olan (AEU) çerçevesinde yazılan kaynaklarda ise şed makam 

kavramı için çelişkili anlatımlar bulunduğu da çalışmada ayrıca tespit edilmiştir.  

Kahyaoğlu (2019) Türk Müziğinde Transpoze (Şed/Göçürme) isimli çalışmasında Türk müziğinde 

şed/göçürme (transpoze) olduğu görüşündedir. Kahyaoğlu, makamların dizileri seyir ve çeşni 

bakımından değişiklik göstermeyecek şekilde icra kolaylığı açısından başka bir perdeye 

göçürüldüğünde farklı isimlerle adlandırılmaması gerektiği sonucuna varmıştır.  

YÖNTEM 

Araştırmaya veri elde etme aşamasında zirgüleli hicaz, şedaraban ve suzidil makamlarının her biri 

için (AEU) okulu çerçevesinde yazılan kaynaklar dikkate alınmıştır. Araştırmanın örneklemini 

oluşturan bu kaynaklardan kuramcıların bu makamlar için incelenmesini tavsiye ettiği eserler tespit 
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edilmiştir. Bu eserler içinde en çok önerilen eserlerin seçilmesine özen gösterilmiştir (tablo 1, tablo 

2, tablo 3).  Şedaraban ve suzidil makamlarındaki üçer eser mus2 isimli nota yazım programında 

dügâh perdesi üzerinde yazılmış ve eserlere zirgüleli hicaz makamı donanımı eklenmiştir (bu 

notalara ekler kısmında yer verilmiştir). Ardından eserlerde makamı anlatan bölümler eserlerin 

formları dikkate alınarak belirlenmiştir. Eserlerde incelenen bölümler tablo 4’te verilmiştir:  

Makam Formu Bestecisi  Eser adı İncelenen bölüm 

Zirgüleli hicaz Peşrev Hızır Ağa Zirgüleli hicaz peşrev  I. hane+mülazime  

Zirgüleli hicaz 
Saz 

semaisi 

Nayi Osman 

Dede 

Zirgüleli Hicaz Saz 

Semaisi  
I. hane+mülazime  

Zirgüleli hicaz Şarkı 
Sadettin 

Kaynak 
Ne Boş Yere Yanmışım  Zemin+nakarat 

Şedaraban 
Saz 

semaisi 

Tamburi Cemil 

Bey 
Şedaraban Saz Semaisi  I. hane+mülazime 

Şedaraban Şarkı 
Şemseddin 

Ziya Bey 

Düşünür Hep Seni Ruhum 

Düşünür Bîpâyan 
Zemin+nakarat 

Şedaraban Şarkı Faize Ergin 
Bâde-i Vuslat İçilsin 

Kâse-i Fağfurdan 
Zemin+nakarat 

Suzidil Peşrev 
Tamburi Ali 

Efendi 
Suzidil Peşrev I. hane+mülazime 

Suzidil 
Ağır 

semai 

Hacı Sadullah 

Ağa 

Beni Ey Gonca-fem 

Bülbül Sıfat Nalân Eden 

Sensin 

Zemin+terennüm 

Suzidil 
Ağır 

semai  

Tamburi Ali 

Efendi 

Kanı Yâd-ı Lebinle Hûn-i 

Dil-nûş Ettiğim Demler 
Zemin+terennüm 

Tablo 4 Eserlerde incelenen bölümler. 

Tablo 4 incelendiğinde sözlü formların şarkı ve ağır semai, çalgısal formların ise peşrev ve saz 

semaisi olduğu görülmektedir. Sözlü formlarda makam değişikliğinin yapılması muhtemel olan 

bölüm meyandır (Signell, 2006: 88). Çalgısal formlardan peşrev için ikinci hane ve sonrasında 

çeşitli makam geçkileri yapılabilir (Özalp, 1992: 6-7). Saz semailerinde de makam kullanımı 

peşrev formundaki gibidir (Özalp, 2000: 131).    

Çalışmada sözlü eserlerde meyana kadar olan bölüm, çalgısal eserlerde ise II. haneye kadar olan 

bölüm analiz edilmiştir. Karar dolabının olduğu notalarda karar dolabı dahil incelenmiştir. Karar 

dolabının olmadığı notalarda ise karar dolabı hariç diğer dolaplar dikkate alınmamış eserin karar 

ettiği bölüm dikkate alınmıştır. Eserde incelenecek bölüm belirlendikten sonra perde dağılım 

frekansı (her notanın eser içerisindeki toplam süresi) belirlenerek her makamda üçer eserin 
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ortalaması alınmıştır. Elde edilen veriler alt problemler dikkate alınarak bulgular kısmında 

verilmiştir. Bu çalışma etik kurul onayı gerektirmemektedir.  

Aynı zamanda, bu araştırmada nitel bir araştırma ve veri toplamada doküman incelemesi yöntemi 

kullanılmıştır. Yıldırım ve Şimşek (2011) doküman incelemesini “… araştırılması hedeflenen olgu 

veya olgular hakkında bilgi içeren yazılı materyallerin analizini kapsar. Nitel araştırmada 

doküman incelemesi tek başına bir veri toplama yöntemi olabileceği gibi diğer veri toplama 

yöntemleri ile birlikte de kullanılabilir” (Yıldırım ve Şimşek, 2011: 187) şeklinde 

tanımlamışlardır.   

BULGULAR  

Bu bölümde zirgüleli hicaz, şedaraban ve suzidil makamları için seçilen eserler analiz edilmiştir. 

İlk önce her makam için seçilen üç eserin perde dağılımları ve ortalamaları tablolar şeklinde 

verilmiştir. Eserlerde vuruş sayıları farklı olduğundan ve eşit gösterimin sağlanması için perde 

dağılım ortalamaları yüzde olarak hesaplanıp grafik olarak her bölümün altında verilmiştir. Son 

olarak zirgüleli hicaz, şedaraban ve suzidil eserlerin ortalamaları karşılaştırılarak tablo halinde 

verilmiştir.    

Zirgüleli hicaz eserlerin perde dağılım ortalamaları nasıldır? Alt problemine dair bulgular 

Zirgüleli hicaz eserlerin perde dağılımları ve ortalamaları tablo 5’te verilmiştir.  

 

Perde Adı Zirgüleli 

Hicaz Peşrev 

(Hızır Ağa) 

Ne Boş Yere 

Yanmışım 

Zirgüleli Hicaz Saz 

Semaisi  

(Nayi Osman Dede) 

Ortalama 

Muhayyer 3,5 0,3 0,0 1,3 

Nim şehnaz  2,0 0,0 0,0 0,7 

Dik acem 2,0 0,0 0,0 0,7 

Hüseyni  6,8 8,8 0,3 5,3 

Neva 6,8 14,0 4,3 8,3 

Nim hicaz  10,5 17,0 6,8 11,4 

Dik kürdi  15,0 13,3 7,3 11,8 

Dügâh 32,0 18,5 12,0 20,8 

Nim zirgüle  1,5 3,5 5,0 3,3 

Dizi dışı ses (Tiz buselik) 0,5 0,0 0,0 0,2 

Dizi dışı ses (Gerdaniye) 0,5 1,8 0,0 0,8 
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Dizi dışı ses (Eviç) 0,3 2,5 0,0 0,9 

Dizi dışı ses (Acem) 1,8 0,5 0,0 0,8 

Dizi dışı ses (Rast) 4,5 0,0 0,0 1,5 

Dizi dışı ses (Irak) 2,0 0,0 0,0 0,7 

Dizi dışı ses (Acemaşiran) 0,0 0,8 2,8 1,2 

Dizi dışı ses (Hüseyni aşiran) 0,5 0,3 0,3 0,3 

Dizi dışı ses (Yegâh) 1,0 0,5 0,0 0,5 

Sus 5,0 6,5 1,5 4,3 

Toplam vuruş 96,0 88,0 40,0 74,7 

Tablo 5 Zirgüleli hicaz makamındaki eserlerin perde dağılımları ve ortalamaları. 

Tablo 5 incelendiğinde eserlerin kullandığı ses aralığının yegâh ve muhayyer perdeleri aralığında 

olduğu görülmektedir. Eserlerde karar perdesi ve üzerindeki seslerin (dik kürdi, nim hicaz ve neva) 

vuruş ortalaması toplamı 52,3’tür. Seyrin büyük çoğunluğunun bu sesler etrafında gerçekleştiğini 

söylemek mümkündür. Hüseyni perdesi ve üzerindeki seslerin vuruş ortalamaları toplamı ise 

8,0’dir. Boş Yere Yanmışım ve Zirgüleli Hicaz Saz Semaisi (Nayi Osman Dede) isimli eserlerde 

güçlü üzerindeki sesler (dik acem, nim zirgüle ve muhayyer) neredeyse kullanılmamıştır.   

Zirgüleli hicaz makamı için incelenmesi tavsiye edilen eserlerin perde dağılım ortalamaları yüzde 

olarak grafik 1’de verilmiştir: 

 

Grafik 1 Zirgüleli hicaz eserlerde perde dağılım ortalamaları. 

Grafik 1 incelendiğinde eserlerin karar ve tiz karar perdeleri aralığında bir seyir gerçekleştirdiği 

görülmektedir. Seyirde karar (dügâh) ve karar üstündeki sesler (dik kürdi, nim hicaz ve neva)’in 

toplamı %74’tür. Bu bilgiye dayanarak seyrin büyük bölümünün karar sesi üzerindeki hicaz beşlisi 

seslerinde gerçekleştiğini söylemek mümkündür. Makama ismini veren zirgüle perdesinin 

kullanımı %5’tir. Karardan evvel zengüle (nim zirgüle) perdesi mutlaka kullanılır (Karadeniz, 
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2013: 107). Bu bilgiden perdenin makam için ne kadar önemli olduğu anlaşılmaktadır. Perde 

kullanımının %5 olması sadece kararda kullanılmadığını, eserin genel seyrinde de kullanıldığını 

göstermektedir 

Şedaraban eserlerin dügâh perdesi üzerindeki perde dağılım ortalamaları nasıldır? Alt 

problemine dair bulgular 

Şedaraban makamında incelenen eserler dügâh perdesi üzerine aktarılmıştır. Şedaraban 

makamındaki eserlerin kullandığı seslerden zirgüleli hicaz dizisinde olanlar dizi 2’de verilmiştir.  

Dizi 2 Şedaraban makamında eserlerde kullanılan zirgüleli hicaz makamı sesleri. 

Suzidil makamındaki eserlerin kullandığı seslerden zirgüleli hicaz dizisinde olmayan sesler ise dizi 

3’te verilmiştir: 

 

 

 

Dizi 3 Şedaraban makamında eserlerde kullanılan zirgüleli hicaz makam dizisi dışındaki sesler. 

Dizi 3 incelendiğinde şedaraban eserlerde kullanılan zirgüleli hicaz makamı dizisi dışındaki 

seslerin eviç ve gerdaniye olduğu görülmektedir. Şedaraban eserlerin perde dağılımları ve 

ortalamaları tablo 6’da verilmiştir.  

 

 

Perde Adı Şedaraban Saz 

Semaisi 

(T. Cemil Bey) 

Bâde-i Vuslat 

İçilsin 

Düşünür Hep  

Seni Ruhum 

Ortalama 

Tiz dik acem 2,1 0,0 0,3 0,8 

Tiz Hüseyni 1,9 0,0 1,0 1,0 

Tiz Neva 5,5 1,5 0,8 2,6 

Tiz nim hicaz 4,6 1,8 1,8 2,7 
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Dik sünbüle 5,9 5,8 2,3 4,6 

Muhayyer 15,9 14,8 10,3 13,6 

Nim şehnaz 2,1 6,5 2,3 3,6 

Dik acem 2,3 6,0 2,3 3,5 

Hüseyni 2,8 8,0 1,8 4,2 

Neva 4,3 9,8 1,8 5,3 

Nim hicaz 2,3 3,5 1,3 2,3 

Dik kürdi 1,5 1,5 1,0 1,3 

Dügâh 2,5 3,5 3,5 3,2 

Nim Zirgüle 0,0 0,5 0,0 0,2 

Dizi dışı ses (Gerdaniye) 3,8 0,0 3,0 2,3 

Dizi dışı ses (Eviç) 0,3 0,0 0,0 0,1 

Sus  2,5 0,0 3,0 1,8 

Toplam  60,0 63,0 36,0 53,0 

Tablo 6 Şedaraban makamındaki eserlerin perde dağılımları ve ortalamaları. 

Tablo 6 incelendiğinde en çok kullanılan perdenin üç eserde de muhayyer (tiz karar) olduğu 

görülmektedir. Dizi sesleri içinde en az kullanılan perde ise nim zirgüledir. İncelenen üç eserin 

ikisinde nim zirgüle perdesi hiç kullanılmamış kullanılan tek eserde de karara giderken yeden 

olarak bir kez kullanılmıştır (0,5 vuruş).  Şedaraban eser ortalamalarının yüzde olarak görünümü 

grafik 2’de verilmiştir: 

 

Grafik 2 Şedaraban eserlerde perde dağılım ortalamaları. 

Grafik 2 incelendiğinde şedaraban makamındaki eserlerde tiz karar (muhayyer) ve tiz karar 

üstündeki seslerin (dik sünbüle, tiz nim hicaz, tiz neva, tiz hüseyni ve tiz dik acem) kullanımının 

% 50 olduğu görülmektedir. Bu durum seyrin inici olduğuna işaret etmektedir. Öte yandan karar 

perdesi (dügâh) ve karar üstündeki seslerin (dik kürdi, nim hicaz ve neva) kullanım yüzdesi ise 

%24, güçlü (hüseyni) ve güçlü üstündeki seslerin (dik acem ve nim şehnaz) kullanım oranı ise 
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%22’dir. Karar altındaki seste (nim zirgüle) herhangi bir kullanım söz konusu değildir. Dizi dışı 

seslerin (eviç ve gerdaniye) kullanım oranı ise %4’tür.  

Suzidil eserlerin dügâh perdesi üzerindeki perde dağılım ortalamaları nasıldır? Alt 

problemine dair bulgular 

Suzidil makamında incelenen eserler dügâh perdesi üzerine aktarılmıştır. Suzidil makamındaki 

eserlerin kullandığı seslerden zirgüleli hicaz dizisinde olanlar dizi 4’te verilmiştir.  

Dizi 4 Suzidil makamında eserlerde kullanılan zirgüleli hicaz makamı sesleri. 

Suzidil makamındaki eserlerin kullandığı seslerden zirgüleli hicaz dizisinde olmayanlar ise dizi 

5’de verilmiştir: 

Dizi 5 Suzidil makamında eserlerde kullanılan zirgüleli hicaz makam dizisi dışındaki sesler. 

Dizi 5 incelendiğinde suzidil eserlerde zirgüleli hicaz makamı dizisi dışındaki seslerin nim hisar, 

acem, eviç, gerdaniye, tiz segâh, tiz buselik, tiz çargâh, tiz nim hicaz ve tiz gerdaniye olduğu 

görülmektedir. Suzidil eserlerin perde dağılımları ve ortalamaları tablo 7’de verilmiştir.  

Perde Adı Suzidil Peşrev 

(T. Ali Efendi) 

Kanı Yâd-ı Lebinle  Beni Ey Gonca-fem Bülbül 

Sıfat  

Ortalama 

Tiz dik acem 0,8 0,3 0,4 0,5 

Tiz hüseyni 1,0 1,0 1,6 1,2 

Tiz neva 8,5 3,9 6,0 6,1 

Tiz nim hicaz 1,8 3,4 5,6 3,6 

Dik sünbüle 6,9 6,2 5,9 6,3 

Muhayyer 13,5 17,3 13,0 14,6 

Nim şehnaz 4,2 6,0 3,5 4,6 

Dik acem 8,1 9,0 4,6 7,2 

Hüseyni 8,8 19,8 7,9 12,1 

Neva 4,3 12,8 3,0 6,7 
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Nim hicaz 2,0 4,4 2,8 3,1 

Dik kürdi 1,3 1,5 0,5 1,1 

Dügâh 3,3 3,3 1,3 2,6 

Nim zirgüle 0,0 0,0 0,0 0,0 

Dizi dışı ses (Tiz gerdaniye)  1,0 0,0 0,0 0,3 

Dizi dışı ses (Tiz nim hisar) 0,8 0,0 0,0 0,3 

Dizi dışı ses (Tiz çargâh) 5,8 2,0 0,0 2,6 

Diz idışı ses (Tiz buselik) 0,0 0,8 0,0 0,3 

Dizi dışı ses (Tiz segâh) 0,0 0,3 0,0 0,1 

Dizi dışı ses (Gerdaniye) 7,3 9,5 3,8 6,9 

Dizi dışı ses (Eviç) 0,0 3,3 0,5 1,3 

Dizi dışı ses (Acem) 0,0 1,3 0,8 0,7 

Dizi dışı ses (Nim hisar) 0,0 0,3 0,0 0,1 

Sus 5,0 14,0 4,0 7,7 

Toplam 84,0 120,0 65,0 89,7 

Tablo 7 Suzidil makamındaki eserlerin perde dağılımları ve ortalamaları. 

Tablo 7 incelendiğinde en çok kullanılan perdelerin üç eserde de muhayyer (tiz karar) ve hüseyni 

(güçlü) olduğu görülmektedir. Dizi sesleri içinde kullanılmayan tek perde ise nim zirgüledir. Yine 

tabloda nim hicaz ve tiz neva perdeleri arasındaki seslerde dalgalı kullanımlar söz konusudur. Bu 

perdelerin (nim hicaz, neva, hüseyni, dik acem, nim şehnaz, muhayyer, dik sünbüle, tiz nim hicaz 

ve tiz neva) vuruş ortalamaları 64,3’tür. Eserlerin toplam vuruş ortalamalarının 89,7 vuruş olduğu 

dikkate alındığında seyrin bu ses aralığında gerçekleştiği söylenebilir. Buradan seyrin inici bir 

şekilde gerçekleştiği anlaşılmaktadır. Suzidil eserlerde dizi dışı perde sayılarının fazla oluşu da 

ayrıca dikkat çekmektedir. Suzidil eser perde kullanım ortalamalarının yüzde olarak görünümü 

grafik 3’de verilmiştir.  

 

Grafik 3 Suzidil eserlerde perde dağılım ortalamaları. 
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Grafik 3 incelendiğinde suzidil makamındaki eserlerde tiz karar (muhayyer) ve tiz karar üstündeki 

seslerin (dik sünbüle, tiz nim hicaz, tiz neva, tiz hüseyni ve tiz dik acem) kullanımının % 40 olduğu 

görülmektedir. Bu durum seyrin inici olduğuna işaret etmektedir. Öte yandan karar perdesi (dügâh) 

ve karar üstündeki seslerin (dik kürdi, nim hicaz ve neva) kullanım yüzdesi %16, güçlü (hüseyni) 

ve güçlü üstündeki seslerin (dik acem ve nim şehnaz) kullanım oranı ise %29’dur. Karar altındaki 

seste (nim zirgüle) herhangi bir kullanım söz konusu değildir. Dizi dışı seslerin (nim hisar, acem, 

eviç, gerdaniye, tiz segâh, tiz buselik, tiz çargâh, tiz nim hisar ve tiz gerdaniye) kullanım oranı ise 

%15 gibi dikkat çeken bir seviyededir.   

Zirgüleli hicaz şedaraban ve suzidil makamlarındaki eserlerin dügâh perdesi üzerindeki 

dağılım ortalamalarının birlikte görünümü nasıldır? Alt problemine dair bulgular 

Zirgüleli şedaraban ve suzidil makamlarındaki eserlerin ortalamaları karşılaştırmalı olarak tablo 

8’de verilmiştir.  

Perde Adı  
Zirgüleli hicaz 

% 

Suzidil 

% 

Şedaraban 

% 

Tiz karar üstündeki sesler 0 22 23 

Tiz dik acem 0 1 2 

Tiz Hüseyni 0 1 2 

Tiz Neva 0 8 5 

Tiz nim hicaz 0 4 5 

Dik sünbüle 0 8 9 

Tiz Karar 2 18 27 

Muhayyer 2 18 27 

Güçlü üstündeki sesler 2 15 14 

Nim şehnaz 1 6 7 

Dik acem 1 9 7 

Güçlü 7 15 8 

Hüseyni 7 15 8 

Karar üstündeki sesler 45 13 18 

Neva 12 8 10 

Nim hicaz 16 4 5 

Dik kürdi 17 1 3 

Karar 29 3 6 

Dügâh 29 3 6 

Karar altındaki sesler 5 0 0 

Nim Zirgüle 5 0 0 

Dizi dışı sesler  9 15 4 

Tiz gerdaniye  0 0 0 

Tiz nim hisar  0 0 0 

Tiz çargâh 0 4 0 

Tiz buselik  0 0 0 

Gerdaniye  1 8 4 

Eviç 1 2 0 

Acem 1 1 0 

Rast 2 0 0 
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Irak 1 0 0 

Acemaşiran  2 0 0 

Hüseyni aşiran 0 0 0 

Yegâh 1 0 0 

Toplam 100 100 100 

Tablo 8 Zirgüleli hicaz, şedaraban ve suzidil makamındaki eserlerin karşılaştırmalı görünümü. 

Zirgüleli hicaz makamındaki eserlerde seyir karar perdesi civarında gerçekleşmiştir. Suzidil ve 

şedaraban eserlerin seyirlerinde ise karar perdesi civarında bir yoğunluk görülmemektedir. 

Zirgüleli hicaz makamındaki eserlerde tiz karar üstündeki seslerde herhangi bir kullanım yokken 

suzidil makamındaki eserlerde %22, şedaraban makamındaki eserlerde ise %23 oranında bir 

kullanım görülmektedir.  Zirgüleli hicaz makamındaki eserlerde güçlü üstündeki sesler ile tiz karar 

seslerinin toplamı sadece %4’tür. Suzidil makamındaki eserlerde bu oran %33 iken şedaraban 

makamındaki eserlerde bu oran %41’e kadar çıkmaktadır. Zirgüleli hicaz makamındaki eserlerde 

yeden (nim zirgüle) sesi %5 oranında kullanılırken suzidil ve şedaraban makamlarında bu sesin 

kullanımına rastlanmamıştır. Dizi dışı seslerden karar perdesi altında kalanların (yegâh, hüseyni 

aşiran, acemaşiran, ırak ve rast) kullanımına sadece zirgüleli hicaz makamında rastlansa da bu oran 

çok düşüktür (%6). Şedaraban ve suzidil makamlarında ise bu seslerin kullanımına rastlanmamıştır.  

SONUÇLAR 

Çalışmaya temel olan şedaraban ve suzidil makamlarının zirgüleli hicaz makamının şeddi olup 

olmadığının anlaşılması için bu makamlardaki önerilen eserlerin dügâh perdesi üzerine 

göçürülerek karşılaştırmalı çözümlemesi yapılmıştır. Bu çözümleme sonucunda aşağıdaki 

sonuçlara ulaşılmıştır:  

1. Zirgüleli hicaz makamında mutlaka duyurulması gereken nim zirgüle perdesinin kullanımına 

yalnızca zirgüleli hicaz makamında rastlanmıştır.   

2. Zirgüleli hicaz, şedaraban ve suzidil makamlarındaki eserler incelendiğinde zirgüleli hicaz 

makamındaki eser seyirlerinin karar (dügâh) ve karar üstündeki seslerde (dik kürdi, nim hicaz ve 

neva) yoğunlaştığı görülmüştür. Bu makamda tiz karar üstündeki sesler (dik sünbüle, tiz nim hicaz, 

tiz neva, tiz hüseyni ve tiz dik acem) hiç kullanılmamıştır. Şedaraban ve suzidil makamlarındaki 

eser seyirlerinin ise daha çok tiz karar (muhayyer) ve tiz karar üstündeki seslerde (dik sünbüle, tiz 

nim hicaz, tiz neva, tiz hüseyni ve tiz dik acem) yoğunlaştığı görülmüştür.   
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3. (AEU) okulunda verilen zirgüleli hicaz tanımı ve dizisi dikkate alınarak dizi dışı sesler 

belirlenmiştir. Buna göre zirgüleli hicaz makamı pest bölgedeki (karar perdesi altındaki) dizi dışı 

sesleri kullanırken şedaraban ve suzidil makamlarında dizi dışı sesler tiz bölgede kullanılmıştır.  

4. Zirgüleli hicaz makamında pest bölgede (karar perdesi altında) genişlemeler görülürken diğer 

iki makamda böyle bir genişleme yoktur.  

Sonuç olarak şedaraban ve suzidil makamlarındaki eserler zirgüleli hicaz makamının karar sesi 

olan dügâh perdesi üzerine aktarılıp seyir yönü ve perde dağılımları dikkate alındığında zirgüleli 

hicaz makamıyla örtüşmemektedir. Zirgüleli hicaz makamı için önemli olan ve mutlaka 

kullanılması gereken nim zirgüle perdesi şedaraban ve suzidil makamlarında kullanılmamıştır. 

Şedaraban ve suzidil makamlarının zirgüleli hicaz makamından farklı bir kimlik sergilediği 

anlaşılmıştır.  

Bu tespitler doğrultusunda şedaraban ve suzidil makamları zirgüleli hicaz makamının şeddi 

değildir.  
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EXTENDED ABSTRACT 

One of the widely accepted theoretical approaches in Turkish music is the (AEU) school system. 

There appears to be disagreement among the theorists of this school regarding shed makams. 

Hüseyin Saadettin Arel, one of the leading theorists of the system, states that twenty sheds can be 

performed in the zirgüleli hicaz makam, meaning that this makam can be performed in twenty-one 

different keys. However, he argues that these sheds should not be considered as separate makams, 

but rather that it should be stated that the zirgüleli hicaz makam can be performed in twenty-one 

different keys. Some of the theorists representing the same system argue that there should be no 

classification of shed makams, while others argue that these are combined makams.  

Within the scope of this study, comparative analyses will be conducted on the zirgüleli hicaz 

makam with the şedaraban and suzidil makams, which are said to be its sheds. Ultimately, it will 

be determined whether these makams are shed makams within the framework of the (AEU) school 

system. The importance of this research is heightened by the fact that this system is not only a 

subject of academic debate among theorists but is also widely used as a reference source on 

makams in Turkish music education at all levels of educational institutions. 

When the pieces recommended by the theorists of the (AEU) school from the şedaraban and suzidil 

makams are transferred to the dügâh, which is the tonic note of the zirgüleli hicaz makam, the 

question of whether these pieces are compatible with the melodic progression and row of the 

zirgüleli hicaz makam will be addressed. Accordingly, the research question is formulated as 

follows: “Are the şedaraban and suzidil makams the sheds of the zirgüleli hicaz makam?” 

1. What are the average pitch distributions of zirgüleli hicaz pieces? 

2. What are the average pitch distributions of şedaraban pieces on the dügâh pitch? 

3. What are the average pitch distributions of Suzidil pieces on the dügâh pitch? 

4. What is the combined appearance of the average pitch distributions of Zirgüleli Hicaz, 

Şedaraban, and Suzidil pieces on the dügâh pitch? 

This research is qualitative, and the document review method was used to collect data. 

In the study, the section up to the meyan in vocal works and the section up to the second hâne in 

instrumental works were analyzed. In scores with a conclusive ending, the conclusive ending was 

https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/sedd-i-araban-saz-semaisi-tanburi-cemil-bey-pdf1606998114.pdf
https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/sedd-i-araban-saz-semaisi-tanburi-cemil-bey-pdf1606998114.pdf
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included in the analysis. In scores without a conclusive ending, other endings were not considered, 

and only the section where the piece was concluded was considered. After determining the section 

to be analyzed in the piece, the pitch distribution frequency (the total duration of each note in the 

piece) was determined, and the average of three pieces in each makam was taken. The data obtained 

were presented in the findings section, considering the sub-questions. 

To determine whether the şedaraban and suzidil makams, which form the basis of the study, are 

sheds of the zirgüleli hicaz makam, the recommended pieces in these makams were transposed to 

the dügâh pitch and analyzed comparatively. The following conclusions were reached as a result 

of this analysis:  

1. The use of the nim zirgüle note, which must be heard in the zirgüleli hicaz makam, was only 

found in the zirgüleli hicaz makam.   

2. When the pieces in the zirgüleli hicaz, şedaraban, and suzidil makams were examined, it was 

observed that the melodies in the zirgüleli hicaz makam were concentrated on the tonic note 

(dügâh) and the notes above the tonic note (dik kürdi, nim hicaz, and neva). In this makam, the 

notes above the high tonic note (dik sünbüle, tiz nim hicaz, tiz neva, tiz hüseyni, and tiz dik acem) 

are never used. In the şedaraban and suzidil makams, the melodies are concentrated more on the 

high tonic note (muhayyer) and the notes above the high tonic note (dik sünbüle, tiz nim hicaz, tiz 

neva, tiz hüseyni, and tiz dik acem).   

3. Out-of-scale notes were determined based on the definition and scale of zirgüleli hicaz given in 

the (AEU) school. Accordingly, while the zirgüleli hicaz makam uses out-of-scale notes in the low 

register (below the tonic note), out-of-scale notes are used in the high register in the şedaraban and 

suzidil makams. 

4. While expansions are seen in the low register (below the tonic note) in the Zirgüleli Hicaz 

makam, there is no such expansion in the other two makams.  

As a result, when pieces in the şedaraban and suzidil makams are transposed onto the dügâh note, 

which is the tonic note of the zirgüleli hicaz makam, and the direction of the melodic progression 

and note distribution are considered, they do not correspond to the zirgüleli hicaz makam. The nim 

zirgüle pitch, which is important for the zirgüleli hicaz makam and must be used, is not used in the 

şedaraban and suzidil makams. It is understood that the şedaraban and suzidil makams exhibit a 

different identity from the zirgüleli hicaz makam.  
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Based on these findings, the şedaraban and suzidil makams are not sheds of the zirgüleli hicaz 

makam. 
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