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Ozet

Bu makale, Samanist inan¢ sisteminin cagdas Tiirk resim sanatindaki yansimalarin ele
almaktadir. Ilkel donemlerden giinlimiize kadar cesitli kiiltlirlerde etkisini siirdiiren
Samanizm, Tiirk toplumunun kiiltiirel ve sanatsal iiretiminde derin izler birakmgtir. Tiirkler
tarihsel siirecte farkl dinleri benimsemis olsalar da Samanist unsurlar diisiinsel yapilarinda,
geleneklerinde ve estetik anlayiglarinda varligimi siirdiirmeye devam etmigtir. Caligma
kapsaminda, Samanizme 0zgii gii¢ hayvanlari, renk sembolizmi, yasam agaci, davul ve
tamgalar gibi Ogelerin sanatsal ifadedeki yeri betimleyici bicimde ele alinmigtir. Kadir
Sisginoglu, O. Gokhan Temizel ve Necati Seydi Ferahoglu gibi ¢agdas Tiirk sanatcilarinin
eserlerinde Samanist unsurlarin kullanimi incelenmis, bu unsurlara sanatgilar tarafindan
kimi zaman estetik bir ifade bi¢imi olarak, kimi zaman ise kiiltiirel hafizayla kurulan bir bagin
yansimasi olarak yer verildigi goézlemlenmistir. Samanist temalarin sanatsal iiretim
icerisindeki siirekliligi, bu ogelerin yalmzca gecmise ait geleneksel motifler degil, ayni
zamanda ¢agdas sanat baglaminda da anlam tasiyan semboller olarak varhigim siirdiirdiigiinii
ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Samanizm, Tiirk Sanati, Cagdas Tiirk Resmi

Abstract

This article examines the reflections of the Shamanic belief system in contemporary Turkish
painting. Shamanism, which has maintained its influence in various cultures from prehistoric
times to the present, has left profound traces in the cultural and artistic production of Turkish
society. Although Turks have adopted different religions throughout history, Shamanic
elements have continued to exist in their intellectual structures, traditions, and aesthetic
sensibilities. Within the scope of this study, elements unique to Shamanism—such as spirit
animals, color symbolism, the tree of life, drums, and tamgas—are explored in a descriptive
manner regarding their place in artistic expression. The works of contemporary Turkish
artists such as Kadir Sigginoglu, O. G6khan Temizel, and Necati Seydi Ferahoglu are analyzed
in terms of their use of Shamanic elements. These elements are observed to be employed by
artists at times as a means of aesthetic expression and at other times as a reflection of a
connection with cultural memory. The continuity of Shamanic themes in artistic production
reveals that these elements are not merely traditional motifs of the past, but also symbols that
carry meaning within the context of contemporary art.
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GIRIS

Samanizm, Tirklerin varoluslar siiresince yasadiklari cografi bolgelerde, ilkel caglardan
giiniimiize kadar uzanan ve cevrelerinde “saman” ya da “kam” olarak tamimlanan bireyler
araciligiyla topluca yiiriitiilen uygulamalar sisteminin biitiinliiglidiir. Eski Tiirklerdeki inang
sisteminin; atalar kiiltii, doga kiiltii ve tanr kiiltiinden olustugu kabul edilmektedir. Her ne
kadar bu inang¢ yapis1 Samanizm olarak adlandirilsa da gercekte, kam ile iligkili bir inang
sistemi olarak tanimlanmas1 daha yerinde olur. Giiniimiizde ise Islamiyetle birlikte bu
inangsal sistem, iglevini kiiltiirel formlar araciligiyla siirdiirmektedir. Bir inang¢ ya da dini-
felsefi pratik yaklasim olarak degerlendirilen Samanizm, Tiirklerin islamiyet 6ncesi inanclar1
icinde, diisiinsel diinyalarina ve Kkiiltlirel unsurlarina yonelik yonerge ve yonetsel nitelikler
iistlenmistir. Bu biitiinciil bakis acisi, Tiirk kiiltiiriiniin genel yapisini kapsamaktadir.

Ik Tiirk topluluklari, Orta Asya'da gocebe bir yasam bicimi siirdiirdiikleri dénemde, Tiirk
sanatinin en eski tezahiirlerinin iiretimine baslamiglardir. Islamiyet éncesi dénemde Tiirk
sanatinda belirgin sekilde hissedilen Samanizmin etkisi, Islamiyet’in kabuliinden sonra da
varliginmi siirdiirmiistiir. Gliniimiizde ise Tiirk resim sanat1 alaninda, ¢cagdas Tiirk ressamlarinin
eserlerinde Samanizmle iligkili cok sayida unsur gozlemlenebilmektedir. Bu modern sanatsal
ifade; anlatilar, halk masallari, yerli mitoloji ve kimi zaman antik cagdan giiniimiize kadar
uzanan dini motiflerle bicimlenmistir. Samanizm, “kam” ya da “saman” olarak bilinen din
adamlar tarafindan yiiriitiilen bir inanc ve uygulamalar sistemi olarak tanimlanmaktadir. Bu
uygulamalar, Tiirklerin M.O. éncesine uzanan eski dénemlerinden itibaren Orta ve i¢ Asya
bolgelerinde varligini siirdiirmiistiir (Coruhlu, 2002).

Samanizmin bir din mi yoksa bir inang sistemi mi olarak simiflandirilmasi, giiniimiizde de
devam eden bir tartisma konusudur. Bu durumun temel nedeni, Samanizmin bazi kaynaklarda
“din”, baz1 kaynaklarda ise “inang sistemi” olarak tanimlanmasidir. Gergekte ise, Uslu'nun
belirttigine gore, “Samanizm ata ruhlarina ve doga varliklarina tapinmaya dayanan eski bir
inanctir” (Uslu, 2016, s. 127).

Bununla birlikte Samanizm yalmzca Orta Asya dinlerinden degil, ayn1 zamanda Sibirya
bolgesini ¢evreleyen inang sistemlerinden de ¢esitli yollarla etkilenmis; zamanla kendi 6zgiin
kimligini olusturarak bir “kiiltiir ocag1” seklinde de ifade edilmistir (Uslu, 2016, s. 129).
Samanizm yalmzca Orta Asya ve I¢ Asya’da degil, ayn1 zamanda Sibirya'nin ve Asya'nn ic
bolgelerinde, Laponya’da, Eskimolar (inuitler) arasinda, Tibet'te, Nepal’de ve Kizilderili
Amerika’sinda da etkisini gostermistir. Benzer sekilde, Samanistik unsurlar Japonya, Kore,
Avustralya, Cin, Hindistan, Pakistan ve Afrika gibi farkh cografyalarda da gozlemlenmektedir
(Perrin, 2003, s. 34).

Tiirklerin Islam dinine gecmeden 6nce inandiklar1 dinler arasinda Musevilik, Hristiyanhk,
Budizm ve Maniheizm gibi inang sistemlerinde, Samanist unsurlarin ya da etkilerin Tiirklerin
diistince yapisindan, orf ve adetlerinden tam anlamiyla ¢ikarilamadigi goriilmiistiir. Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmelerinden giiniimiize kadar gecen birkac yiizyillik siirecte dahi, baz
kiiltiirel unsurlarin israrla siirdiiriildiigii ve ¢cagdas kullanim alani buldugu iddia edilmistir
(Sener, 2013). Samanizmi diger dini ya da inanc sistemlerinden ayiran temel 6zelliklerden biri,
hayatta olan bireylerle 0lmiis atalar arasinda giiclii bir bag bulunduguna dair inanca
dayanmasidir (Radolff, 2008).

-
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Samanizm’de tanrilar ve ruhlar biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu varliklardan bazilar1 Ulgen,
Yayik, Suyla, Karlik, Erlik, Utkug1 ve Umay olarak belirtilmektedir. Tiirk mitolojisinde yer alan
bu tanr ve ruhlarin, farklhh milletlerin 6zgiin mitolojileri tarafindan da benimsendigi ifade
edilmistir. Ayn1 sekilde, Tiirk mitolojisinde de farkli mitolojik sistemlerden alinmis tanr1 ve
ruh figiirlerinin bulundugu belirtilmektedir (Uraz, 1994, s. 71).

Insanhk, gecmis donemlerden giiniimiize kadar yasamlarim siirdiirdiikleri bolgelerde, o
cografyanin oOzellikleriyle bicimlenen inancgsal ve kiiltiirel yapilar dogrultusunda sanatsal
iiretimlerde bulunmustur. Bunun temel nedeni, dogayla i¢ ice yasayan toplumlarin, varhklarini
zaman icinde biitlinlestikleri doga ve hayvanlar aleminden etkilenerek, 6zellikle kiiltiirel ve
inangsal ifadelerini bu etkilesim cercevesinde sekillendirmis olmalaridir. Bu baglamda, doga
ve dogadaki varliklar insan yasaminda énemli bir yere sahip olmustur (ilden, 2017, s. 399).

Samanizmin One cikan donemlerinde, samana (kam) gilic unsuru olarak hizmet eden
hayvanlarin, zaman icerisinde inang bicimlerinde farklhiliklar gostermelerine ragmen temel
rollerinin degismeden kaldig1 gozlemlenmistir. Kurtlar, aslanlar, atlar, aylar, geyikler,
baliklar, yilanlar, kaplumbagalar, kartallar, tilkiler ve kuslar gibi somut hayvanlar, Tiirkler
tarafindan ikonik temsiller olarak kullamilmistir. Ayn1 zamanda ejderhalar, Ziimriidiianka
kuslari, grifonlar ve sfenksler gibi fantastik yaratiklar da ifade bi¢cimlerinde 6nemli bir rol
oynamistir.

Hayvan figiirlerinin sanatsal temsili, bu figiirlerin yer aldig: sanat tiirii ve tarzlariyla uyumlu
bigimde gelismistir. S6z konusu figiirlere atfedilen simgesel degerlerin, dogrudan ifade
edilenin Stesinde farkl anlamlar tasidig1 da goriilmiistiir. insan ya da hayvan figiirlerinin yan
sira, cesitli tuhaf hayvanlarin da yorumlandig1 ve daha eski donemlere gidildikce bu tiir
figlirlerin sayisinin arttigl; arastirmacilar tarafindan bu figilirlerin efsanevi nitelikte
tanimlandigi belirtilmistir (Alsan, 2005, s. 56).

AMAC VE YONTEM

Bu calismanin amaci, Samanist inang sistemine ait sembol, motif ve temalarin ¢agdas Tiirk
resim sanatindaki yansimalarii ortaya koymaktir. Samanizmin tarihsel ve kiiltiirel siirekliligi
baglaminda, bu inang sistemine ait unsurlarin Tiirk sanatcilarinin eserlerinde nasil bigimsel,
tematik ve sembolik olarak yer aldigi betimleyici bir yaklasimla ele alinmaktadir. Tiirk
kiiltiiriiniin derin tarihsel katmanlarinda yer alan Samanist 6gelerin, Islamiyet sonrasi
donemde dahi sanatsal iiretimde varhigimi siirdiirmesi; giiniimiiz sanat pratiklerinde bu
geleneksel yapilarin nasil yeniden yorumlandigimi anlamak agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu dogrultuda calisma, Samanist inanclara 6zgii gii¢ hayvanlari, renk sembolizmi, tamgalar,
yasam agaci ve davul gibi gorsel 6gelerin cagdas sanat iiretiminde nasil bir anlam ve islev
kazandigini; Kadir Sisginoglu, O. Gokhan Temizel ve Necati Seydi Ferahoglu'nun eserleri
lizerinden irdelemeyi hedeflemektedir. Boylece, gecmisten giiniimiize uzanan kiiltiirel mirasin
bireysel sanatsal ifadeyle nasil birlestigi ve geleneksel unsurlarin cagdas sanat dilinde nasil
yeniden iiretildigi ortaya konulmaktadir.

Bu calisma, betimleyici bir yontem cercevesinde kurgulanmistir. Arastirmada, Samanist inang
sistemine ait kiiltiirel ve sembolik unsurlarin cagdas Tiirk resim sanatinda nasil yer buldugu,
nitel bir yaklagimla ele alinmistir. Calisma kapsaminda herhangi bir nicel veri toplanmamus;
bunun yerine, gorsel analiz ve literatiir taramasina dayali bir inceleme gerceklestirilmistir.
-
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Veri kaynag olarak, Samanist diisiince sisteminin tarihsel arka planina ve sembolik 6gelerine
iliskin akademik yayinlar, mitolojik referanslar, sanat tarihi kaynaklar ve kiiltiirel incelemeler
kullanilmistir. Bu kaynaklar dogrultusunda, Samanizme 06zgii simgelerin (giic hayvanlari,
yasam agaci, renkler, davul, tamgalar vb.) sanatsal baglamda tasidigi anlamlar ortaya
konulmustur.

Calismada 6rneklem olarak, cagdas Tiirk ressamlarindan Kadir Sisginoglu, O. Gokhan Temizel
ve Necati Seydi Ferahoglunun eserleri secilmistir. Sanatgilara ait resimler; igerik,
kompozisyon, renk kullanim ve figiiratif diizenleme acisindan incelenmis, eserlerde yer alan
Samanist unsurlar gorsel betimleme yontemiyle degerlendirilmistir. Bu sayede, Samanist
sembollerin ¢agdas sanat iiretiminde nasil bicimlendigi ve sanat¢inin kiiltiirel ge¢misle nasil
bir bag kurdugu ortaya konulmustur

Tiirk Resim Sanatinda Samanizm

Ik Tiirkler, Orta Asya’da gdcebe bir yasam siirmiis ve bu siirecte Tiirk sanatmn ilk
tezahiirlerini ortaya koymaya baslamiglardir. Bu donemde sanatgilar, konular1 farkli bakis
acilariyla ele almis ve olaylar cesitli kaliplar iizerinden ifade etmislerdir. Ortaya cikan
desenlerin ve motiflerin kokenlerinin, ilk Tiirk topluluklarinin dogaiistii giiclere duyduklar
inanc ve yonelimlerden kaynaklandig belirtilmistir. (Diyarbekirli, 1969, s. 1).

Gorsel 1. Pazirik kurganlarindan cikan eyer ortiisii, Hermitaj Miizesi, Leningrad

Sanatsal gelisim siirecinde doga, kiiltiir, dinsel inanclar ve ekonomik faktorler etkili bir rol
oynamuigstir. Bu baglamda, Tiirklerin inanclarinda 6nemli bir yere sahip olan Samanist gelenek
ve kiiltiirler, Tiirk toplumu i¢in temel unsurlardan biri kabul edilen sanat iizerinde belirgin bir
etki yaratmistir. Ayrica, Islamiyet’in kabuliinden 6nceki ve sonraki donemlerde farkh etkilerin
gozlemlendigi tespit edilmistir. Islam 6ncesi donem incelendiginde, Pazirik kurganlarindan
cikarilan kosum takimi ve hali gibi giindelik esyalarda yer alan desenlerin, hayvan doviisii
sahnelerinin, mezar tasi islevi goren balballarin ve Goktiirk yazitlarinda goriilen ifadelerin bu
etkiyi yansittig1 anlagilmaktadir (Dalkiran, 2010, s. 46).
-
KOSTID: KOCATEPE SANAT TASARIM VE ILETISIM DERGISI 31



Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kompozisyon Unsuru Olarak Samanizm

Gorsel 2. Pazirik Kurgani

Gorsel 3. Pazirik halisi, Hermitaj Miizesi Leningrad

Samanizmin Tiirk sanati iizerindeki etkisi, Islamiyet’in kabuliinden sonraki dénemlerde de
varligim siirdiirmiistiir. Ornegin, Anadolu’nun en biiyiik acik avlulu medresesi olan Erzurum
Cifte Minareli Medresesi'nin siislemeleri yakindan incelendiginde, Tiirklerin Islamiyet’i
benimsedikten sonra dahi kadim inanglarin1 korumaya devam ettikleri goriilmektedir.
Saraylarin, medreselerin ve camilerin kapilarinda betimlenen ve sonrasinda taslara kazinan
hayat agac1 motifleri, Samanist inanc¢ unsurlarimn Islam diniyle birlikte varlik gostermeye

devam ettigini 6rneklemektedir.
|
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Gorsel 4. Erzurum cifte minareli medrese cephesinden, tepede cift basi kartal, hayat agac1 ve altta ejder bas

Islamiyet sonras1 ddSnemde Samanist inanclar, siisleme detaylarindan minyatiir el yazmalarma
kadar uzanan Osmanl minyatiirleri ve Anadolu Selcuklu mimarisi dahil olmak tizere cesitli
bicimlerde kendini gostermistir. 19. yiizyila kadar olan siirecte Tiirk resim sanati
incelendiginde, agirhkh olarak Tiirk ve Islam minyatiir resminin egemen oldugu
goriilmektedir. Osmanli donemine ait minyatiirlerdeki Samanistik etkiler, Mehmet Siyah
Kalem gibi sanatcilarin eserlerinde belirgin bicimde fark edilmistir (Dalkiran, 2010, s. 108).

Gorsel 5. Mehmet siyah kalem’e ait demon tasvirleri

Osmanlh doneminde gerceklesen sosyal, siyasal ve ekonomik doniistimler, Bat1 iislubuna
yonelik artan egilimle birlikte Tiirk resim sanatinda belirgin bir etki yaratmistir (Erbek, 1986).
19. yiizyihn baslarma kadar etkisini siirdiiren minyatiir sanati, Osmanl Imparatorlugu’nun
Bat1 tarzina yonelme istegi dogrultusunda tuval resmine gecisin zeminini hazirlamigtir. Bu
gecis silirecinin oOnciileri, Bat’'da egitim almig ve Bati sanat1 iizerine ¢aligmalar yapmig olan
Tiirk ressamlar1 olarak kabul edilmektedir. Ayrica, 19. yiizy1lda Sanayi-i Nefise Mektebi ve
askeri okullarda bagslayan Batih tarzda sanat anlayisi cercevesinde bircok onemli sanatgi
yetigsmistir. Bu donemde yetisen sanatgilarin eserlerinde, Tiirk mitolojisinde yer alan unsurlara
siklikla yer verdikleri goriilmektedir.

Giiniimiiz ¢agdas Tiirk resim sanatinda, Tiirk ressamlarin eserlerinde Samanizmle iligkili pek
cok unsur gozlemlenmektedir. Bu unsurlar belirgin olsa da, Samanist 6gelerin giiniimiiz
sanat¢ilarinin eserlerinde yer almasi, tiim ressamlarin bu yaklasimla degerlendirilebilecegi

anlamina gelmemektedir. Tiirk mitolojisinin, masallarinin, efsanelerinin ve zaman zaman dini
'
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motiflerinin tarihten giiniimiize uzanan etkisi, cagdas Tiirk resim sanatinda acikc¢a
izlenebilmektedir. Bu durum, 6nceki donemlerde oldugu gibi giiniimiiz sanatcilar tizerinde de
giiclli bir etkide bulunmaktadir. Bununla birlikte, baz1 sanatgilar icin Samanist unsurlar bir
ifade bicimi olarak hizmet ederken, digerlerinde sanatsal anlatim, Samanist bir inanci
somutlagtiran bir yapiya biiriinmiistiir.

Samanlar veya kamlar, ruhlarla kurduklari bag sayesinde, i¢cinde bulunduklar: toplumun ¢esitli
sikintilarina ¢6ziim bulmak ve isteklerine yanmit vermek amaciyla yeryiizliniin alt ve tist
katmanlarina ruhani yolculuklar gerceklestirmistir. Samanistik inang sisteminde at, kurt, kaz,
ay1, kartal, ordek, geyik ve kog¢ gibi hayvanlarin bu ruhsal yolculuklarda samana destekleyici
bir rol iistlendigi 6ne siiriilmiistiir. Ayrica, Samanist gelenekler icerisinde 6nemli yer tutan bu
hayvanlar; 6teki diinya, ruhlar alemi ve cennete yiikselis gibi kavramlar1 sembolik olarak temsil
etmistir (Yilmaz, 2016, s. 259).

Ruhlar1 temsil eden hayvanlarin yani sira, giinesin dogusunu miijdeleyen rolleriyle Samanist
inanca mensup oldugu kabul edilen ve geceleri kotii ruhlar1 kovduguna inanilan horoz ve tavuk
gibi semboller, cagdas Tiirk resminde sikca rastlanan motifler arasinda yer almaktadir.
Hayvanlarin hayat agacina esdeger goriildiigii ve yeryiiziindeki cesitli varolus katmanlarim
gectigine inanildig1 Samanist diisiince yapisinda, sanatc¢ilar bu hayvanlar1 Samanist unsurlar
olarak tasvir etmislerdir.

Tiirk resminde daha 6nce kullanilan Samanist unsurlarin yani sira ve yukarida bahsedilenlere
ek olarak, cagdas Tiirk sanatinda Samanist unsurlar kapsaminda kullanilan renklere de
deginmek gerekmektedir. Tiirklerin Samanizm baglaminda siklikla kullandiklar1 bes temel
renk bulunmaktadir: kirmizi, sar1, mavi, yesil, siyah ve beyaz.

Bu renkler, Tiirkler tarafindan diinyanin yonlerini sembolik olarak tasvir etmek amaciyla
kullamlmustir. Ozellikle Samanist unsurlar iceren eserlerde, Tiirk ressamlarimin bu renklere
sikca yer verdigi goriilmektedir. Ayrica doga ve ata kiiltleri, Gok Tanr1 inanci, hayvan kiiltii,
renkler ve Samanist inanclarin dogasinda yer alan diger geleneksel unsurlarin yam sira,
Islamiyet 6ncesi ve sonras1 donemlerde gozlemlenen Samanist geleneklerin de cagdas Tiirk
resim sanatinda 6nemli unsurlar olarak varhgini stirdiirdiigii anlasilmaktadir (Geng, 1999, s.
1091). Bununla birlikte, baz1 sanatgilarin Samanizm Ogelerini bir ifade bicimi olarak one
cikardigl; bazilarinin ise bu unsurlar1 Samanist inan¢ sistemleri baglaminda ele aldig
gozlemlenmistir.

Avrupa iilkelerindeki sanatcilar, siklikla kendi mitolojik olaylarini, dini temalarim ve kiiltiirel
unsurlarin eserlerine dahil etmistir. Buna karsihik, Tiirkiye’de mitolojik olaylarini, dini
konularin ve kiiltiirel degerlerini yol gosterici unsurlar olarak benimseyen sanatcilarin sayisi
yok denecek kadar azdir.

Kiiltiirel alanda Samanizmin kalic1 etkisi, glinlimiizde toplumun belirli kesimlerinde varligim
siirdiirmektedir. Sanatcilarin eserlerine entegre ettikleri, gelenek ve inancglar1 yansitan
Samanist unsurlar bir sonraki boliimde sanatgilarla birlikte ele alinacaktir. Cagdas Tiirk resim
sanatinda, Samanist unsurlarin ifade bi¢cimlerini ve diisiinsel yapilarini semboller, simgeler ve
mitolojik Ogeler cercevesinde irdelemek daha olanakh hale gelmistir. Bu makalenin temel
odagini; Samanist unsurlarin resim sanatindaki evrensel anlatimlari, Samanist inanclarda yer
alan doga ve atalar kiiltii, ruhsal inanislar, renkler, diger Samanist égeler ile Islamiyet 6ncesi
|
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ve sonrasi donemlerde gozlemlenen Samanist geleneklerin ¢agdas Tiirk resim sanatindaki
yansimalar1 olusturmaktadir. Bu dogrultuda, bir sonraki béliimde Kadir Sisginoglu, O. Gékhan
Temizel ve Necati Seydi Ferahoglu'nun eserlerine ve sanat anlayislarina yer verilmistir.

Samanist Unsurlar: Kullanan Sanatcilar

Kadir Sisginoglu'nun eserlerinde at, Tiirk kiiltiirii baglaminda olduk¢a 6nemli bir unsur olarak
vurgulanmakta ve Tiirk inang¢ sistemindeki derin anlamina isaret etmektedir. Eski Tiirk
kiiltiiriinde at, insanlara sadik bir yoldas olarak saygi gormiis; ozellikle savasa katkilar
nedeniyle deger kazanmis ve gii¢ sembolii olarak kabul edilmistir. At ile gokylizii arasinda
dogrudan bir bagin varligi kesin olmamakla birlikte, Tirklerin boyle bir iligkinin var
olabilecegini diistindiikleri ifade edilmistir. Bir efsaneye gore, atin Tanr tarafindan savasgilara
hizmet etmek amaciyla yaratildigina ve bu 6zel gorev icin gonderildigine inamlmistir. Atlar,
baz diisiinsel yaklasimlarda insanlar gibi iletisim kurma yetenegine sahip, yenilmez varhklar
olarak tasvir edilmistir.

Gorsel 6. Kadir Sisginoglu, Tiirk Téren Ati, T.U.A.B. ,120 X140 cm, 2017

Samanist inanclarda, samanlarin atlarin yardimiyla Tanr1 Ulgen ile iletisime gectikleri ve bu
siirecte gokyiizlinlin belirli bir katmanina yiikseldikleri diistiniilmiistiir. Atlarin kanatlari,
gokyliziine yiikselme yetenegini yansitan semboller olarak degerlendirilmistir. Tiirk
kiiltiirlerinde, evreni koruyan tanrilara at kurban edildigine; ayrica Samanist uygulamalarda,
samanin oteki diinyaya ¢agr1 amaciyla at killarini yaktigina inanmilmaktadir.

Gorsel 6’da, kareye yakin bir yiizey ilizerinde olusturulan kompozisyonda at figiirii, birincil
unsur olarak merkezde konumlandirilmistir. Soyutlamaya yonelen arka plan; mavi, pembe,
gri, mor ve kahverengi tonlariyla zenginlestirilerek dinamik bir alan etkisi yaratmistir.
Kompozisyona ayrica kahverengi, koyu mavi, siyah ve kirmizi renklerle katki saglanmigtir. At
figiirii, sagdan sola dogru hareket halinde, viicudunu ayiran mavi bir renk tonuyla ¢cevresinden
belirgin sekilde ayrilarak yanal bir durusta betimlenmistir. Mavi tonla olusturulan bu
boliimde, yogun bicimde Tiirk tamgalarina yer verilmistir.
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Gorsel 7. Kadir Sisginoglu, Umut ve Ozgiirliik, T.U.A.B, 120 x100 cm, 2020

Tiirklerin dogal yasamlarinda ve sanatsal iiretimlerinde sikca rastlanan kus motiflerinin
bollugu, bu canhlarin inanc¢ sistemlerindeki 6neminin bir gostergesidir. Kuslarin, ruhun
tastyicisi olarak ozellikle goc ve dolayisiyla 6liim anlatilariyla iligkilendirilen sembolik anlama,
Orhun Yazitlari’'nda agik bir bicimde goriilmektedir. Gok alemini simgeleyen kuslar, Samanist
baglamda ruhlar diinyasina giris yapabilecek hayvanlar olarak algilanmaktadir. Genellikle care
aranan ya da yardimci ruhlar olarak kabul edilmislerdir.

Sanatc¢inin gorsel 7’deki eserinde hem mekansal temsil hem de renk paleti acisindan, 6zellikle
fon tasvirinde belirgin bir soyut yaklasim goriilmektedir. Mekanda yer alan dairesel formlar,
farkli tonlarda betimlenen giivercinler ve beyaz bir arka plan Oniinde sergilenen dinamik
hareketler; kirmizi, sari, beyaz, mavi ve pembe gibi cesitli renklerle ifade edilmistir.
Kompozisyonda soguk renklerin yan sira, sicak kirmizi rengin merkezi konumu, giivercin
figlirlerinin sanatsal aura igerisinde 6ne ¢ikmasim saglayan bir odak etkisi yaratmaktadir.
Bununla birlikte, eserde soguk renklerle olusturulmus “akromatik” karisimlarla karakterize
edilen bir bilesim dikkat ¢ekmektedir. Aynm1 zamanda, sanat¢inin genel iiretiminde canh ve
belirgin bir “polikrom” renk yelpazesi hakimdir.

Bu yonlerinin yam sira, erdemli bireylerin ruhlarinin kusa doniistiigii inanci, koklerini Orta
Asya Samanist inang¢ sisteminden almakta olup Anadolu’da da varligimi siirdiirmektedir.
Anadolu’da, vefat eden bireylerin oliimden sonra kuglar gibi yiikseldigi yoniindeki inanigin,
Samanist kiiltiir mirasinin bir yansimasi oldugu goriilmektedir. Ayrica sanatgi, calismalarinda
insanlara yakin olan, kent meydanlari ve tarihi yapilarla iligkilendirilen giivercinlerin simgesel
bir anlam tasidigini ifade etmistir.

Kadir Sisginoglu'nun resimlerinin incelenmesinde, sanat¢inin Samanist inanclardan, Tirk
kiiltiirine 6zgii unsurlardan ve Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan, giinlimiize kadar siiregelen
geleneksel yapilardan etkilendigi acikca goriilmektedir. Sanatgi, 6zellikle Samanist motiflerle
iligkilendirilen “at” ve “giivercin” gibi ogeleri eserlerine belirgin bir bicimde yansitmistr.
Sisginoglu'nun sanatsal iiretimi, Samanist inanc¢ sistemi, Tiirk kiiltiiriine 0zgii geleneksel
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ogeler ve Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan kiiltiirel mirastan beslenen derin bir yapisallik
sergilemektedir. Sanatc¢inin ozellikle “at” ve “giivercin” gibi Samanist motifleri belirgin sekilde
kullanmasi, geleneksel sembolleri ¢cagdas bir yorumla yeniden ele aldigini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, Sisginoglunun sanati, gecmis ile bugiinii birlestiren kiiltiirel siirekliligin 6zgiin
bir ifadesi olarak degerlendirilebilir.

O. Gokhan Temizelin gorsel 8'deki incelenmesinde, kompozisyonun kare biciminde
sunuldugu goriilmektedir. Eserin odak noktasinda, soyut bir bicimde betimlenmis ve bir
ritiielle mesgul oldugu varsayilan bir kam, beraberindeki davulla birlikte yer almaktadir.
Kompozisyonun cevresel alani ise, sanat¢inin dogadan ilham aldigini diistindiiren mavi ve yesil
tonlarla soyut bicimde iglenmistir.

Gorsel 8. O. Gokhan Temizel, Kam Ana, T.U.Y.B, 80 x 80, 2015

Kam'm tuttugu davulda, Saman davulu tasavvur edilmektedir. Davulun yiizeyinde yer alan
tamgalar, dini ve biiyiilii bir 6neme sahiptir. Kamin yeralt1 diinyasina inisini ya da gokytiziine
yiikselisini iceren torenlerde, davul vazgecilmez ve hayati bir enstriiman olarak goriilmiistiir.
Giintimiizde de —bilingli ya da bilingsiz bicimde— sosyal hayatimizda “kamlik”, yani Samanist
inang sisteminin izleri varhigini siirdiirmektedir.

Mavinin bir sembol olarak kullanimi, gokyiiziinii ve goksel alemle iligkili ¢esitli unsurlari temsil
etmesiyle iligkilidir. Benzer sekilde, Tiirk toplumlar1 tarafindan tercih edilen yesil renk de
dogayla olan bagindan kaynaklanmaktadir. Mavi, tipik olarak gokylizii diisiincesini
cagristirirken; yesil ise genellikle ormanla iligkilendirilir. Yer ve gok kavramlari nasil birbirini
tamamliyorsa, yesil ve mavi renkler de tamamlayic1 6geler olarak iglev goriir. Tiirk mitolojisiyle
ilgili metinlerde bu iki rengin zaman zaman birbirinin yerine kullanildig; gerektiginde ise
mavinin, yesilin yerini aldig1 goriilmektedir.
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Gorsel 9. O. Gokhan Temizel, Saman Giizellemesi, T.U.Y.B, 80 x 80, 2016

Sanatcinin gorsel 9’daki eserinde, Samanik davul ve tamgalarin varhig belirgin sekilde
hissedilmektedir. Kompozisyon, merkezde stratejik olarak konumlandirilmis portrelerle
birlikte, alegorik unsurlar araciligiyla soyut bir bicimde aktarilmistir. Eserin genel yapisi
incelendiginde, polikrominin gozle goriiliir bicimde 6ne ciktigi anlagilmaktadir. Sanatci,
eserlerinde sicak ve soguk renkler arasinda gorsel bir denge kurmaktadir. Ayrica, Samanik
davul iizerindeki lekelerin davulun smirlarini asacak sekilde kullanilmasiyla bir hareket
duygusu yaratildig1 gozlemlenmektedir. Bununla birlikte, sanatci tarafindan tasvir edilen
tamgalarin, i¢sel bir idealizmi somutlastirdig diistintilmektedir.

Sanatcinin eserleri incelendiginde, Samanist inang sistemine ait sembollerin, ritiiel nesnelerin
ve renklerin hem kompozisyonel hem de anlamsal diizeyde giiclii bicimde yansitildig:
goriilmektedir. Saman figiirii, davul, tamgalar ve dogaya gonderme yapan renk paleti
aracihigiyla, geleneksel inanc kodlar1 cagdas bir sanat diliyle yeniden yorumlanmaktadir.
Kompozisyonlarda, soyut anlatim bicimiyle birlikte alegorik unsurlarin i¢ ige gegmesi,
sanat¢inin yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda simgesel bir anlatim arayis1 icerisinde
oldugunu gostermektedir. Renk kullaniminda sicak ve soguk tonlar arasinda kurulan denge
ise, Samanist inanclarin merkezinde yer alan yer-gok ikiligini ve doga ile ruhsal alanlar
arasindaki iligkiyi gorsel olarak desteklemektedir. Bu yonleriyle sanat¢inin {iretimi, ge¢cmisten
gelen Kkiiltiirel ve inancsal motiflerin gilincel bir plastik dile doniistiiriilmesi olarak
degerlendirilebilir.

Necati Seydi Ferahoglu'nun gorsel 10’daki eserinde, ondan fazla horozun yer aldigi kare
bi¢iminde bir yiizey kullanilmistir. Mekan, soyut bir bicimde kavramsallastirilmistir. Horoz
figiirleri, agirlikh olarak beyaz, kirmizi, mavi ve sar1 tonlarinda renklendirilmistir. Cesitli firca
darbeleri, horozlar ritmik bir bicimde birbirinden ayirmaktadir. On plandaki horozlarla arka
plandakiler arasinda kurulan renk cesitliligi sayesinde gelismis bir plastik biitiinliik
saglanmigtir. Bu uyum, yalnizca resimsel bir biitiinliikk olusturmakla kalmamakta; ayni
zamanda eser icerisinde derinlik algisinin yaratilmasina da katki sunmaktadir.
|
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Gorsel 10. Necati Seydi Ferahoglu, isimsiz, 100 x 100 T.U.A.B. 2021

Sanatcinin calismalarinda kullandigi horoz figiirleri, 6nemli Samanist unsurlar olarak 6ne
cikmaktadir. Samanizmin, horoz ve tavuklara iligkin Tiirk inanclari tizerinde belirgin bir etkisi
olmustur. Bazi kaynaklarda horoz ve tavuklar kotii niyetli ya da ugursuz giiclerle iligkilendirilse
de, Tiirk kiiltiiriinde horoz; giinesin dogusunu miijdeleyen rolii ve kotii ruhlar1 kovma
kabiliyeti nedeniyle ugurlu bir hayvan olarak kabul edilmektedir. Ayrica, sanatcinin
eserlerinde beyaz rengin yaygin bicimde kullanilmasi, Tiirk kiiltiiriiniin en eski donemlerine
dayanan Samanist inanclardan kaynaklanan manevi bir anlam tagimaktadir. Beyaz rengin
adalet, yiicelik ve gilic gibi kavramlar1 somutlastirdigi diistiniilmektedir. Buna ek olarak,
Samanizmde beyaz renk, Tanr1 Ulgen’in temsiliyle de iliskilendirilmektedir.

L

Gorsel 11. Necati Seydi Ferahoglu, Isimsiz, 100 x 100 T.U.A.B. 2021

Sanatcinin gorsel 11’deki eserde, sekiz kecinin yer aldigi kare biciminde bir yiizey
kullanilmistir. Kompozisyonun arka planinda bir agag tasviri bulunmaktadir. Eserdeki mekan
betimlemesi, agirhkh olarak mavi tonlarla karakterize edilen soyut bir yapidadir. Ozellikle
turuncu, kirmizi ve mavi renklerin belirli alanlarda kullanimi, kompozisyona gorsel bir canlilik
kazandirmaktadir. “Golge” ve “renk tonu” niianslariyla birlikte hem sicak hem de soguk tonlar1
|
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iceren bir renk paletinin tercih edilmesi, sanat eseri icinde dinamik bir mekansal deneyimin
olusmasina katki saglamaktadir.

Sanatc¢inin eserinde agaclarin yaygin bicimde tasvir edilmesi, Samanist diisiincenin 6ne ¢ikan
bir unsurunu yansitmaktadir. Samanizmde agag, ruhlar diinyas ile diinyevi alemin cesitli
katmanlarin temsil eden “yasam agac1” olarak sembolik bir 6neme sahiptir. Agacin iist dallar
iist diinyayi, kokleri alt diinyay1 simgelerken; govdesi, diinyanin kendisini temsil etmektedir.
Bu sembolizm ¢ercevesinde, Samanlarin yasam agaci araciligiyla tiim evreni gecme yetenegine
sahip olduklarina inanilmaktadir.

Ferahoglu'nun eserinde yer alan kegi figiirii, Samanist diislince igerisinde 6nemli bir anlama
sahiptir. Bu baglamda keci, Gok Tanr1’ya sunulan kurbanlardan biri olarak kabul edilmektedir.
Ayrica, bu hayvanin kotii niyetli ruhlara kars1 koruyucu bir 6nlem olarak kurban edildigi de
bilinmektedir. Samanist inanc¢ sisteminde keci tasvirleri, cogunlukla karsit kavramlar
arasindaki miicadelenin sembolik bir temsili olarak islev goriir. Pazirik Kurganlarindan
cikarilan keci tasvirleri, bu hayvanin Samanistik baglamda sahip oldugu kiiltiirel ve simgesel
onemi daha da pekistirmektedir.

BULGULAR

Bu calisma kapsaminda incelenen sanatcilar olan Kadir Sisginoglu, O. Gokhan Temizel ve
Necati Seydi Ferahoglu'na ait eserlerde, Samanist inang sistemine ait gorsel ve simgesel
unsurlarin farkli bicimlerde yorumlandigi ve cagdas sanatsal anlatim igerisinde
doniistiiriilerek yeniden ele alindigr gozlemlenmistir. Her ii¢ sanat¢inin iiretiminde,
Samanizme 0zgii figlirlerin, sembollerin ve renklerin cesitli diizeylerde kullamildig: tespit
edilmistir.

Kadir Sisginoglu'nun eserlerinde, 6zellikle at ve giivercin gibi gii¢ hayvanlari ile Saman davulu
ve tamgalar belirgin bicimde yer almakta; bu unsurlar, alegorik ve sembolik anlatimlar
aracihigiyla soyut kompozisyonlara entegre edilmektedir. Sanatcinin, 6zellikle renk paleti
araciligiyla Samanist diistincedeki yer-gok dengesi ve ruhsal gecisler gibi temalar1 yansittig
dikkat cekmektedir. Mavi, yesil ve kirmizi gibi renklerin bilingli kullaniminin; gokyiizii, doga,
ruhsal derinlik ve doniistim gibi kavramlarla iligkilendirildigi goriilmektedir.

O. Gokhan Temizel’in eserlerinde, mitolojik figiirler ve kutsal simgeler, dogaya ait imgelerle
birlikte kullanilarak ruhsal bir atmosfer olusturulmustur. Yasam agaci gibi betimlemeler ve
dogayla biitiinlesen formlar araciligiyla sanatcinin, Samanist gelenegi yalnizca bir tema olarak
degil, ayn1 zamanda plastik bir yap1 0gesi olarak ele aldig1 belirlenmistir. Temizel'in
kompozisyonlarinda, izleyiciyi hem estetik hem de kiiltiirel bir sorgulamaya yonlendiren bir
anlat1 dili gelistirdigi gozlemlenmektedir.

Necati Seydi Ferahoglu'nun eserlerinde ise Samanist unsurlarin, daha ¢ok ifade araci olarak
kullanildig ve bicimsel derinlik katmak amaciyla tercih edildigi dikkat cekmistir. Keci, agag ve
renk katmanlar1 gibi figiirlerin kullanimi, dogrudan Samanist inanglara gondermede
bulunmasa da bu unsurlarin cagristirdig: kiiltiirel miras ve sembolik anlamlar sanatcinin
gorsel diliyle biitlinlesmistir. Ferahoglu'nun eserlerinde 6zellikle beyaz renk, ruhsal saflik,
goksel baglam ve tanrisal giic gibi kavramlarla iliskili olarak yer almistir.

Sanatcilarin genel tiretimi degerlendirildiginde, Samanist unsurlarin yalnizca ge¢mise ait birer
motif degil; aym zamanda cagdas Tiirk resim sanatinda kiiltiirel kimlik, ruhsal derinlik ve
-
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bireysel ifade bicimleriyle iligkili olarak yeniden anlamlandirildig1 sonucuna varilmistir. Bu
baglamda, Samanist 6geler sanatcilar tarafindan kimi zaman icsel yolculuklar: temsil eden
metaforlar, kimi zaman ise kiiltiirel siirekliligi vurgulayan bilingli tercihler olarak resim diline
dahil edilmistir.

TARTISMA VE SONUC

Sanat tarihi boyunca, kiiltiirel kimligin ve kolektif hafizanin aktariminda 6nemli bir ara¢ olan
gorsel sanatlar, gecmis ile bugiin arasinda giiclii bir bag kurmustur. Bu baglamda, Samanist
diisiince sistemi yalnizca ilkel donemlerdeki dini ritiiellerin veya mitolojik anlatilarin bir
unsuru olarak degil; ayn1 zamanda cagdas sanat iiretiminde varligim siirdiiren sembolik bir
kaynak olarak degerlendirilmektedir. Tiirk kiiltiirii 6zelinde bakildiginda, Samanist
geleneklerin tarihsel siirekliligi, Islamiyet’in kabuliinden sonra dahi kiiltiirel ve estetik ifade
bi¢imlerinin temel yap1 taslarindan biri olmaya devam etmistir. Samanist unsurlar; giic
hayvanlari, renk sembolizmi, yasam agaci, davul, tamgalar ve doga merkezli anlatilar gibi farkh
katmanlariyla, hem bireysel hem de toplumsal diizlemde anlam tasiyan 6geler olarak giincel
sanat eserlerinde yeniden yorumlanmaktadir.

Bu calisma kapsaminda incelenen Kadir Sisginoglu, O. Gokhan Temizel ve Necati Seydi
Ferahoglu gibi ¢cagdas Tiirk sanatcilarinin eserlerinde, Samanist 6gelerin bilingli bir estetik
stratejiye dontistiigii acikca goriilmektedir. S6z konusu sanatgilar, gecmisin kiiltiirel mirasini
giiniimiiziin sanatsal diliyle harmanlayarak, hem gelenek ile ¢agdaslik arasinda gorsel bir
koprii kurmakta hem de Tiirk kimligine 6zgii mitolojik ve sembolik katmanlar1 giincel sanat
izleyicisine aktarmaktadir. Bu baglamda, Samanist ogelerin eserlerde yalnizca tematik veya
figiiratif birer unsur olarak degil; ayn1 zamanda sanat¢inin kavramsal yaklagiminin bir parcasi
olarak yer aldig1 gozlemlenmistir. Ozellikle at, horoz, giivercin ve keci gibi hayvanlarn yam
sira, yasam agaci ve renklerin anlam diinyasi tizerinden sekillenen bu anlatilar; sanat¢inin i¢sel
diisiinsel yolculuguna ve kiiltiirel hafizaya yaptig1 gondermeleri giiclendirmektedir.

Ferahoglu'nun figiirlerinde gozlemlenen Samanist 6geler, daha ¢ok plastik bir ifade araci
olarak islev gormekteyken; Sisginoglu ve Temizel gibi sanatcilar, bu unsurlar1 dogrudan
Samanist diisiincenin bir yansimasi olarak ele almiglardir. Bu durum, Samanizmin cagdas
Tiirk sanatinda yalnizca kiiltiirel bir miras degil, aym1 zamanda bireysel ifade alanlarinda da
etkisini stirdlirdiigiinii ortaya koymaktadir. Samanist ogeler, sadece ge¢mise ait birer kalinti
olmaktan 6te; modern bireyin i¢csel sorgulamalarina, kimlik arayisina ve manevi yonelimlerine
151k tutan giiclii simgeler haline gelmistir.

Sonuc olarak, Samanist unsurlarin cagdas Tiirk resim sanatindaki yeniden canlanisi, yalnizca
nostaljik bir yonelimin 6tesinde bir anlam tasimaktadir. Bu egilim, sanatgilarin kiiltiirel
kokenlerine yonelik bilingli bir yonelimi, toplumsal hafizayla kurduklar1 bag: ve gecmis ile
gelecek arasinda insa ettikleri estetik kopriiyili temsil etmektedir. Bu baglamda, Samanizmin
cok katmanlh anlam evreni ve sembolik derinligi, giiniimiiz sanatcilarinin yaratici pratiklerinde
dontigserek varligim siirdiirmektedir. Boylece Samanist diisiince sistemi, cagdas Tiirk
sanatinda hem bireysel hem de kolektif diizeyde anlam tiretimine katki sunan giiglii bir estetik
referans kaynagi olarak onemini korumaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study investigates the manifestations of Shamanistic belief systems in contemporary Turkish painting,
highlighting how ancient cultural elements continue to influence modern artistic expressions. Shamanism, often
defined not as a formalized religion but rather a system of spiritual practice and cultural belief, has played a vital
role in shaping the worldview of Turkic communities throughout history. Originating in Central Asia and
maintaining its presence through the nomadic and transitional lives of early Turks, Shamanism continues to
permeate symbolic narratives in visual culture, even after the adoption of major religions such as Buddhism,
Christianity, and Islam.

The primary aim of this study is to identify and interpret how Shamanic elements such as spirit animals, symbolic
color schemes, sacred trees (Tree of Life), drums, and tamgas are utilized in the artistic language of contemporary
Turkish painters. These motifs, traditionally associated with the cosmological structure of the universe, spiritual
journeys, and ancestral communication, are no longer limited to their historical or folkloric context. Instead, they
are reinterpreted and visualized through individual aesthetic strategies, functioning as tools for both cultural
memory and modern expression.

The methodological framework of the research is qualitative and descriptive. Through visual analysis and
interpretive reading, selected artworks by three contemporary Turkish painters—Kadir Sisginoglu, O. Gokhan
Temizel, and Necati Seydi Ferahoglu—are examined in detail. The study focuses on how these artists consciously or
intuitively incorporate Shamanic symbols into their compositions, examining the material, form, and color choices
that contribute to their symbolic depth. These representations are not only aesthetic preferences but are also
reflections of an internalized cultural heritage and an ongoing dialogue between the past and the present.

In the works of Kadir Sisginoglu, animal figures such as horses and doves are dominant. These animals, which carry
strong Shamanic symbolism, function as spiritual guides and protectors in traditional belief systems. The horse, for
example, is associated with power, loyalty, and the ability to traverse spiritual realms, while the dove often
represents peace, ascension, and ancestral souls. The color schemes in Sisginoglu’s paintings, including blue, white,
and red, align with traditional Turkic color symbolism, where each hue is linked to specific cardinal directions and
metaphysical associations.

0. Gokhan Temizel’s compositions feature ritualistic representations of kam (shamans), drums, and abstracted
landscapes infused with polychromatic harmony. His use of symbolic colors such as green and blue—representing
earth and sky respectively—reflect the cosmological duality central to Shamanic cosmology. The presence of tamgas
and the circular composition structure signify sacred geometry and ritual space, drawing the viewer into a
meditative visual field.

Necati Seydi Ferahoglu, on the other hand, engages with Shamanic themes more as expressive tools than spiritual
declarations. His paintings often feature roosters, goats, and trees, each holding specific meaning in Shamanic
traditions. The rooster, believed to ward off evil spirits and herald the dawn, appears frequently, rendered in
dynamic color palettes. The Tree of Life motif symbolizes the vertical axis of the universe, connecting underworld,
earthly, and celestial realms. Ferahoglu’s compositions blend symbolic intent with artistic abstraction,
demonstrating the flexibility of Shamanic language in a contemporary context.

In conclusion, this study reveals that Shamanic motifs are not merely decorative relics of the past, but active carriers
of meaning in today’s Turkish visual culture. Through their artworks, the selected artists bridge ancestral spirituality
with modern visual narratives, affirming the enduring relevance of cultural heritage in the shaping of national
identity and creative expression. The presence of Shamanic symbols in contemporary Turkish painting
demonstrates the resilience and adaptability of traditional belief systems within the evolving landscape of modern
art.
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