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Oz: Geleneksel miizik tirlerinde icracilik ve yorumculuk unsurlari miiziksel ifadenin en belirgin disa vurum araglarindan
birkacini olusturmaktadir. Anadolu makam mdizigi birbirlerinden farkli icra ve yorum 6zellikleri bakimindan pek ¢ok icraci ve
yorumcuya sahip olmustur. Bu farkliiklar zamanla birer “zenginlige” déntusmis ve harmanlanmistir. Anadolu’nun ¢ok
kaltarlt yapisi bu duruma zemin saglayan 6nemli etkenlerden biri olmustur. Turk saz miziginin iki yayli ¢algisi olan kemence
ve kemanin etkilesimi baglaminda, Isfahan makamindaki 6rnek taksimler Gizerinden ezgi ¢ekirdegi yontemiyle makamsal
analiz ve Uslup, tavir acisindan teknik analiz gerceklestirilmistir. Analiz verilerinin sonucunda calgilarin arasinda ezgisel,
motifik ve Gslup temelli benzesimleri makam kullanimlari Gzerinden ortaya konmustur. Isfahan makamindaki keman ve
kemencge taksimlerinin analiz edildigi bu ¢alismada, Isfahan makami boylesi ortakliklar igin dolayli bir bicimde ana zemin
olarak gozikmektedir. Calismanin sonucunda keman ve kemence calgilarinin makam kullanimlari, Uslup ve tavir, teknik ve
melodik unsurlar bakimindan etkilesim gosterdigi tespit edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Klasik Kemence, Keman, Etkilesim Uslup, Tavir.

AN ANALYSIS OF THE MELODIC CORE USING SAMPLE TAKSIMS IN THE ISFAHAN
MAQAM THROUGH THE INTERACTION OF CLASSICAL KEMENCE AND VIOLIN

Abstract:In traditional music genres, performance and interpretation constitute two of the most prominent means of musical
expression. Anatolian makam music has been performed and interpreted by many musicians with in different styles. Over
time, these differences have been blended together and transformed into a form of ‘richness.” Anatolia's multicultural
structure has been one of the important factors contributing to this situation. In the context of the interaction between the
kemenge and the keman, two stringed instruments of Turkish saz music, modal analysis was performed using the melody
core method on sample taksims in the Isfahan mode. The results of the research revealed melodic, motivic, and stylistic
similarities between the instruments through their use of modes. This study analyzes violin and kemenge taksims in the
Isfahan makam, which indirectly appears as the primary basis for such commonalities. The study concludes that the violin
and kemencge instruments interact in terms of makam usage, style and manner, and technical and melodic elements.

Keywords: Classical Kemenge, Violin, Interaction, Style, Attitude.

! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi’ne uyulmustur.

2 Bu makale Hande TASCESME tarafindan Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Miizikleri Doktora Programinda
Prof. Dr. Cenk Giiray danismanliginda yiriitilen “Tirk Mizigi Saz icraciliginda Klasik Kemenge Ve Keman Etkilesiminin Ornek icracilar
Uzerinden incelenmesi” baslikli heniiz yayimlanmamis doktora tez calismasi raporundan tiiretilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Traditional Turkish music is divided into two categories in terms of performance. These categories can be classified as vocal
and instrumental performance. The education of this music was carried out through a system called mesk, and today this
system continues alongside musical notation education. Vocal and instrumental music were also learned and transmitted
through this education system. The basic methodology in this system is rote learning, so memory plays a fundamental role.
However, the fact that each piece is not naturally retained in the same way by every performer has led to differences in
style and attitude over time. This situation has continued in similarly for both instrumental and vocal performance. Over
time, each performer has incorporated their own interpretation into the pieces stored in their memory, creating a kind of
‘richness.” When different styles, attitudes, and interpretations come together, interaction becomes inevitable

The reason for this interaction is that Turkish music has existed within a multicultural structure from the past to the present
and has interacted with these cultural structures. Over time, ensemble performance traditions have gained popularity in
Turkish music, and instruments and voices have found opportunities to perform together and interact musically. The focus
of this study is the interaction between the two stringed instruments of Turkish music, the violin and the kemence. The aim
is to highlight the similarities between these two instruments, which have interacted with each other since the late 19th
and early 20th centuries, in terms of their use of modes, and to analyse them through examples of performers and works.
This study is significant as it is a comparative research on violin and kemenche improvisations. Research based on analysis
is important in that it provides a deeper understanding of the subjects of the research, such as sound, instruments,
performance, and theory, and serves as a guide for researchers who wish to gain knowledge in this field

This is a qualitative study using a screening model. Data were obtained through literature review, archival review, and
document analysis techniques. The data collected during the research were analysed using Bayraktarkatal and Giray's
melody core methodology. The universe of the study consists of violin and kemenge improvisations. The sample consists of
Kemani Resat Erer's Isfahan violin improvisation and Tanburi Cemil Bey's Isfahan kemenge improvisation.

The working methodology of the melody core system can be explained as follows: ‘It seems possible to describe the working
principle of the melody core system by comparing it to an algorithm that produces melodies that show sensory similarity
and belonging to a particular makam’ (Bayraktarkatal and Giray, 2021, p. 1003). However, in the melody core-based makam
approach, the modes are divided into four types based on their functions and roles in relation to each other (Bayraktarkatal
and Guray, 2021, p. 1004).

1) The central defining tone is the tone located at the core of the melody. The three or four tones surrounding it revolve
around this central tone.

2) The common defining tone performs an integrating function, working together with the central defining tone to create
a relationship of ‘tension and resolution’ that allows the melodies forming the basis of the mode to be defined.

3) The reinforcing pitch serves to establish a ‘stable balance’ on the central defining pitch and to reinforce this sense of
stability.

4) The ornamental scale takes on the role of providing melodic transitions, connections, variations, and movement arising
from the relationships between the other scales of the makam (Bayraktarkatal and Giray, 2021, p. 1004).

As a result of the study, common melody core structures were identified in the use of makam in violin and kemence
improvisation. These structures are, in order, Nisabur, Ussak Bayati, Neva, Muhayyer, and Nevruz melody core structures.
Furthermore, when the violin and kemence improvisations were analysed in terms of magam, it was found that both the
violin and kemenge improvisations began with the same melodic core structures in their introductory and concluding
phrases, and ended with the same melodic core structures. Both improvisations began with Nisabur melodic core structures
and ended with Nevruz melodic core structures. Another fundamental conclusion that can be drawn from this is that, in
light of the information available in period music recordings and written sources, it is possible to say that the two
instruments, the violin and the kemenge, also interacted in terms of their use of modes. In addition to, it is thought that
different studies that can be produced based on the two examples of improvisation could be useful both in terms of
instrumental training and in terms of theory.
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Giris

Cografi alanlar, Gzerinde yasayan insan topluluklariyla birlikte belirginlik kazanmaktadirlar. Bazen bu cografi
alanlarin yapisi ve konumu Uzerinde yasayan topluma bir kimlik sunar; bazen de yasanan doga olaylari, savaslar,
gocler sosyal gelisim streclerini, toplumun kimlik gelisimini ve bu vesileyle toplumun kiltirel yapisini etkiler. Bir

toplumun kaltir yapisi devingendir. Yerlesik olan kultir, gelenek ve 6rf ve adet gibi olgular zamanla baskalasim
ve degisim gosterebilmektedir.

istanbul Osmanli’nin baskenti olmakla beraber pek cok farkli kiiltiir grubuna ve farkli inang tirlerine ev sahipligi
yapmistir. Bu sebeplerle birlikte gegmiste ve glinimuzde pek ¢ok farkli toplum birbirleriyle etkilesim halinde
yasamis ve hala da yasamaktadir. Geleneksel Tiirk muzik kiltiird, ilk olarak Orta Asya, Anadolu, islam, Osmanli
ve Bati muzik kilturlerinin etkilesim gdstermesiyle Tlrkiye Cumhuriyet’ine uzanmistir. Osmanli zamaninda XV.
yy.’da, Kékleri Orta cag islam diinyasina oradan da Greklere kadar uzanan ilk Tiirkce mizik teorisi, nazariyat
calismalarinin yapiimasi XVII. yy.’dan itibaren Geleneksel Tiirk miziginde Osmanli ve istanbul’a ait yeni bir
Uslubun olusmasi ve XVIII. yy."dan itibaren Bati muzigi etkilerinin gerceklesmesi Geleneksel Tirk muziginde
yansimalari gorilen durumlardir. Teori, icra ve terminoloji alaninda somut bir sekilde gok kultirli yapinin izlerini
gorebilmek mimkindir (Levendoglu, 2005, s. 260).

Dolayisiyla etkilesen sadece kilturler degil kulttrin alt bilesenleri olan 6rf ve adetler, halk oyunlari, danslar,
mimari yapilar ve konumuzun temel odagi olan mizikal Uretimlerdir. Daha da spesifik bir mizik alanindan
bahsedecek olursak Turk muzigi saz icracihiginda kullanilan iki farkli calgida da benzer bir kiltir temelli etkilesim
gbze carpmaktadir.

Hem ses hem de saz icraciliginda énemli sahsiyetler yetismistir, Tirk MGzigi var oldugu her dénemde, donem
sartlarina uyum saglayarak gelisim gostermistir. Ornegin Tirk miziginde énceki ylzyillara goére 20. yiizyilda saz
eserlerinin ve saz icracihiginin daha fazla artis gosterdigi gdzlemlenmistir. Bu durumun yasanmasinin ana
nedenleri 18. yy.’da ortaya cikan batililasma, modernlesme ve dolayisi ile de ortaya ¢ikan muzikte bireysellesme
olgusudur. Bireysellesme olgusunun saz icraciligina yansimasi da solist icracilik kavramiyla ortismektedir.
(Demirdirek, 2025, s. 1192). icracilar tarafindan icra edilen saz eserleri, cesitli yorumlamalar ve yapilan taksimler
calgilarin popdilerligini ve git gide icra kapasitelerini arttirmistir. Kemenge ve keman calgilari da bu konuya
verilebilecek en belirgin &rnekleri olugturmaktadir.

Bu calismanin temel problem durumu Keman ve Klasik Kemence calgilari arasinda makamsal bir etkilesim var
midir? olarak belirlenmistir. Bu problem durumdan yola gikarak ¢alismanin amaci sdyledir: 19.yy. sonu 20. yy.
baslarindan itibaren birbirleri ile etkilesim gosteren iki calginin benzesim noktalarini makam kullanimlari
agisindan analiz etmektir. Ayrica Uslup tavir temelli etkilesimlerini belirgin kilmak ve ayni makamda icra edilen
iki taksim Uzerinden tespit etmektir. Calisma keman ve kemence taksimlerinin mukayeseli bir arastirma olmasi
bakimindan &nem arz etmektedir. Analiz temelli yapilan galismalar arastirmaya konu olan ses, galgy, icra, teori
gibi konularin daha derinlemesine anlasiimasini saglamak ve bu konuda bilgi edinmek isteyen arastirmacilar icin
yol gosterici olmasi bakimindan énemli sayiimaktadir.

Calisma nitel bir calismadir, tarama modeli kullanilmistir. Veriler, literatlr taramasi, ses kayit arsiv taramas,
dokiman incelemesi teknikleri ile elde edilmistir. Arastirma esnasinda toplanilan veriler Bayraktalkatal ve
Guray’in ezgi cekirdegi metodolojisi araciligiyla analiz edilmistir (2023, s. 20).

Bu galismada icracilarin érneklem olarak segilme sebebi ayni muzik dénemi igerisinde bulunmalari ve ayni
makamda taksim kayitlarinin bulunmasidir. Calisma icerisinde elde edilen taksim kayitlari dikte edilip nota yazim
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programina aktariimistir. Calismanin drneklemi; Kemani Resat Erer’in Isfahan keman taksimi ve Tanburi Cemil
Bey’in Isfahan kemence taksimidir.

1. Keman Calgisi ve Keman icrasi Uzerine

Bati mizigi kokenli olan keman calgisi ilk olarak 16. yy. zaman diliminde italya’da ortaya gikmistir. 17. yy.’a dogru
glinimuzdeki haline yaklasmaya baslamistir. Dolayisi ile daha da geliserek Bati miziginin birincil ¢algisi haline
gelmistir. Keman calgisi Tark maziginde kullaniimaya baslamadan 6nce rebab, (kemange), sinekeman calgilari
kullaniimis, keman calgisi ilerleyen zamanda kullaniilmaya baslanmistir (Soydas ve Besiroglu, 2007, s. 8).

Kemanin Tirk maziginde tarihsel yolculugu hakkinda Behar’in ifadeleri sdyledir;

Eski bir calgi olan, giiniimizde de iran ve Azerbaycan’da kullanilan keman/kemanca calgilari
vardir, dikey olarak tutulup icra edilen uzun bir sapi Hindistan cevizi kabugundan veya
ahsaptan deriyle kapli kiiresel bir teknesi olan iki ya da tg ibrisimi teli bulunan ve kivrik bir
yayin yardimiyla ¢alinan bu calgiya birgok kaynakta rebab da deniyordu. 1751 yilinda Fonton
bu calgiyr ayrintili sekilde tarif eder ve resmeder (Behar, 2015, s. 37).

18. yy. ikinci yarisinda yine istanbul’da bu calgi ailesine dahil olan viola d’amore, rebab gibi dik tutularak degil
gbgse dayatilarak icra edildiginden sinekemani adini aldi. Bu calginin ilk kez Rum kemanci Yorgi (Corci)
tarafindan calindigl kaynaklara islenmistir. Neredeyse ayni dénemlerde Avrupa kokenli dort telli keman,
sinekemanin vyerini almistir. ilk baslarda “basit” bir calgl olarak gérilen keman 19. yy. dénemlerinde fasil
gruplarina dahil edilmistir (Behar, 2015, s. 37).

Turk miziginde git gide populerlik kazanmaya baslayan bu calgl incesaz diye adlandirilan fasil grubuna dahil
olmustur. Akort sistemi dnceleri sol, re, la, mi, olan keman daha sonra sol, re, la, re akort sistemini kullanmaya
baslamistir. Bu durumla ilgili Hatipoglu’nun ifadeleri soyledir;

Kemanin Tirk muaziginde kullanilmaya baslanmasindan once Tark miziginde icra edilen
yayli sazlarin (rebab, kemenge ve sinekeman) birinci telinin “re (neva)” olarak akort edilmesi
dolayisiyla icracilarinin kulaginda var olan tinilari elde edebilmeleri amaciyla kemanin birinci
telinin “mi (huseyni)” yerine “re (neva)” olarak akort edilmesinin, (yeni keman akort
sisteminin) temel nedenlerinden biri oldugu anlasiimaktadir. Bununla birlikte kemanin Turk
muziginde kullaniimasiyla rebab, kemenge ve sinekeman icracilarinin asil sazlarini birakarak
ya da asil sazlarinin yaninda keman icra etmeleri ile var olan aliskanliklarini devam
ettirmeleri, kemanin birinci telini “re (nevad)” olarak akort edilmesi durumunu ortaya
cikartmis oldugu da distinilmektedir. Turk maziginde var olan makamlarin oldugu bigimiyle
icra edilebilmesi, o makama ait perdelerin inis ve ¢ikis cazibelerinin dikkate alarak icra
edilmesi ile mimkin olmaktadir. Rauf Yekta Bey’in belirttigi Gzere “re (neva)” perdesinin
sabit olan perdelerden, “mi (hUseyni)” perdesinin ise sabit olmayan perdelerden
olmasindan hareketle makam seyirleri icinde siklikla kullaniimasi, (neva perdesinin sabit
olmasinin) makamin icrasinda kaliplagmis ezgilerin icrasini kolaylastirmasi ve dolayisiyla
doksandan fazla makamin (olmasi) gerektigi bicimde icra edilebilmesi amaciyla kemanin
birinci telinin “re (neva)” olarak akort edildigi gérilmektedir (Hatipoglu, 2017, s. 303).

Bati muzigi ve Turk miziginde 6nemli bir yere sahip olan keman, icra kapasitesi ve kullanilabilirlik bakimindan
her mizik tirinde tercih sebebi olmustur. Tlirk miziginde de bu calgida pek ¢ok icraci yetismis gliniimizde de
yetismektedir. Bu calginin kullanim tercihinin fazlaligi, gérece olarak, Turk miziginde de calginin birincil yayl
calgl olabilme ylzdesini arttirmis bulunmaktadir. Fasil gruplarinda varlk gosteren iki yayl calgidan biri olan
keman icracihiginda belirli tavirlar ortaya cikmis bu tavirlarin ortaya cikma asamasinda diger saz icracilarindan
da fikir alinmistir. Dolayisi ile de farkli Gslup ve tavirlar ortaya ¢ikmis, saz mizigi acisindan “zenginlik” meydana
gelmistir.
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2. Kemenge Calgisi ve Kemenge icrasi Uzerine

Tark mazigi saz icracihiginda diger bir yayli ¢algl olan klasik kemenge farkli isimlerle de anilmaktadir, armudi
kemence, tirnak kemence, istanbul kemencesi gibi isimler kemenceyi tanitirken kullanilan diger isimlerdir. Bu
kemencge tiurl, Karadeniz kemengesinden farkli olarak Klasik Ttdrk Maziginde kullanilir, ayni zamanda tirnaklarin
tele temas etmesi ve belli bir kuvvet uygulanmasi ile icra edilir. Calgida tel boylarinin esit olmamasi tellerinin
bagirsak olmasi da icra yapabilmeye bir anlamda mesakkat katmaktadir. Tarihsel olarak bu calginin ilk izleri
Enderuni Fazil'i'n Hubanname ve Zenanname isimli eserindeki kemence benzeri bir gorsel tzerinden teshis
edilebilmektedir (Colakoglu, 2008, s. 93). Resimde var olan kemencge ayakta calinmaktadir. O doénemde
istanbul’a arastirma icin gelen M. Porter’in Rum’larin ayakta lyra calip dans ettigini ifade etmesi lizerine o
donemde calginin ayakta calinabildigi dolayisi ile de resmin dogrulugu kanitlanmaktadir (Simopoulus’tan akt.
Colakoglu, 2008, s. 94).

Tirk mazigi ile ilgili arastirma yapan iki gdzlemci seyyah Blianville ve Niebuhr istanbul’da bulunduklan siire
icerisinde klasik kemence ile ilgili bazi tasvirlerde bulunmus olsalar da, bu ¢alginin Osmanli zamaninda icra edilen
muzige tam anlamiyla ne zaman adapte oldugu konusunda ok belirgin bir cevap vermenin gl¢ olacagl
soylenebilmektedir (Aksoy, 2003, s. 115). Fakat popdulerlik kazanmasi ve muizik gruplarina nasil dahil oldugu
hakkinda soyle bilgiler verebilmek mimkiin gérinmektedir; daha dnceleri, kabasaz diye ifade edilen kdgekgeler,
tavsancalar ve dans muziklerine eslik eden saz takimlarinin icinde bulunan kemence 19. yy. kemencevi Vasilaki
ve Tanburi Cemil Bey ile birlikte incesaz fasil heyetine dahil olmus bdylelikle baska bir boyuta tasinmistir. Belli
bir zaman sonra Tlurk mizigi saz icracihiginda 6nemli bir yere konumlanan bu saza dair farkh kiltir gruplar da
dahil olmak Uzere pek g¢ok icraci yetismis, klasik kemenge saz icraciligl agisindan muzigin ve icraciligin
gelismesine katkilar saglamistir.

3. Keman ve Kemenge Galgilarinin Etkilesimini Miimkiin Kilan Kiiltiirel Ortam ve Bu
Calgilarin Etkilesimleri

Geleneksel muzikler sadece bir metot ve sistem dahilinde 6grenilmeyen bunun yaninda egitiminin dogaclama
ve dogal ortamlarda kazanilan tecribeler araciliiyla 6grenilip, gelistirilip ve aktarilabildigi mazik tirleridir. Klasik
Turk Mzigi olarak isimlendirilen muzik tirt de bu anlamda sekillenmis ve mesk denilen sistem ile gelistirilmis,
aktariimistir. Mesk diye adlandirilan yontem genel anlamda hoca ve talebenin bire bir bicimde, 6grencinin
kapasitesine gore ders isleme dizenini ifade etmektedir. Mesk yontemi icerigi ve gerekliligi hakkinda Tuncel su
ifadelerde bulunmustur;

Makamlari anlama, icra edebilme, makamlari olusturan temel yapi taslari perdeleri dogru
kullanma, seyir ozelliklerini aktarabilme, eserler baglaminda dogru bir tahlil kabiliyeti
gelistirebilme konulari, ayri ayri basliklar gibi goriinse de hepsinin ortak noktasl, icra ve icra
pratiklerini dogru anlama Uzerine kurulmus bir sistemin icinde 6grenilen aliskanliklar
butinudir. Gelenegimizde bunun adi “mesk” olarak adlandiriimistir. Mesk, diinya Gzerinde
diger muziklerin ve kiltlrlerinin aktariminda da basvurulan yéntemlerin basinda gelen,
kendi icinde ¢ok verimli calisan bir egitim ve 6gretim sistemidir (Tuncel, 2025, s. 904-905).

GUnlmduze gelindiginde her ne kadar nota aracilig ile 6gretim gercgeklestirilse de mesk, geleneksel Turk
maziginin en 6nemli egitim sistemi olarak 6ne cikmaktadir. Neredeyse 100 yil 6ncesine kadar tim egitim ve
Ogretim mesk denilen yontem ile surdurilmekteydi (Behar, 2015, s. 19). Mesk egitimi sirasinda eserlerin
glfteleri haricinde baska yazili bir materyal bulunmazdi. Hatta saray icerisinde meskhane denilen ve derslerin
islendigi bir oda bulunmaktaydi. Bu durumda mesk yontemi bir egitim 6gretim sistemi olmanin yaninda kulturel
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bir aktarim araci olmaktaydi. Bitln egitim tamamen ezbere olacak sekilde yapilmaktaydi, dolayisi ile ezber
sistemi zamanla farkli Gslup ve tavirlarin dogmasina sebep olmustur (Behar, 2015, s. 20)

Mesk egitiminin ezbere yapilmasi her talebenin farkl bir Uslup ve/veya tavra yakinlasmasina vesile olmustur
diyebilmek bu anlamda mimkin gérinmektedir. Farkh Gslup ve tavirlarin ortaya cikmasina sebep olan bir diger
bakis agisindan da soyle bahsedilmistir;

Uslup ve tavri ortaya ¢ikaran susleme elemanlarinin nota Gzerinde gosterilmesi musiki

cevrelerinde yayginlasmis bir uygulama degildir. Eser notaya alinirken sadece ana perdeler

notaya alinip nota disinda yapilan sitsleme unsurlari notada gosterilmemis icraciya

birakilmistir. Boylece bir eser farkliicracilarda farkli yorumlara maruz kalmistir (Atlan, 2024,

5. 1626).
Farkli yorumlamalar ya da farkh tavirlar her ne kadar asil olandan uzaklasma gibi goriinse de ses ve saz
icracihginda bu cesitlilik “goreceli” olarak bir “zenginlik” olarak da adlandirilabilir. Bu tir farkliliklardan dogan
cesitli icralar bir arada bulunduklari ortamlarda ya da dolayl yoldan etkilesim haline girdiklerinde birbirlerinden
etkilenebilmektedirler. Dolayisi ile kemence ve keman etkilesiminin olmasi boyle bir durumun mimkin

kilinmaslyla da gerceklesebilmistir.

Geleneksel Turk muziginde toplu icra gelenekleri s6z konusu etkilesimlerin yasanmasi acgisindan 6nem arz
etmektedir. Toplu icra fasillarinin icra edildigi mekanlar; saray ve cevresindeki ev ve konaklar, kahvehaneler,
fasillarin gerceklestigi cadde ve sokaklar olarak siniflandirilabilmektedir. Ayni zamanda bu ortamlar istanbul’un
cok kiltarlG yapisini da isaret etmektedir. 19. yy. sonuna dogru, calgilarin icra ve tiniya yénelik 6zellikleri ve
Usluplarina gore siniflandirildigi toplu icra fasil takimlari iki gruba ayrilmaktaydi. Bu gruplar incesaz ve kabasaz
takimlari olarak adlandiriimaktaydi. Bu calgi takimlarinin repertuarlari ve hitap ettigi kitlelerle alakal olarak da
birbirlerinden ayrilabilmekteydi (Ayas, 2023, s. 650).

Kabasaz takimlari cogunlukla dans muziklerine eslik etmek igin olusturulan, sirto, longa gibi oyun havalarinda
kullanilan calgi gruplari olarak 6ne cikmaktaydi. Lavta ve kemence daha onceleri bu ¢algl grubu icerisinde yer
almaktaydi (Esen, 2008, s. 20). incesaz takimlarinda ise daha cok sarki formu ve fasil mizikleri icra edilmekteydi
keman ve kanun gibi sazlar bu gruba dahil olmaktaydi (Esen, 2008, s. 46).

Kemence zamanla kabasaz takimindan ayrilip incesaz takimina gegis yapmistir. Boylelikle calma stili, eslik ettigi
eserler, birlikte icra yaptigl sazlar da degisiklige ugramistir. Bu durum da kemengenin artik baska bir calma
boyutuna gecmesinin en belirgin sebebi olmaktadir (Ayas, 2023, s. 659). Kemencenin incesaz takimina dahil
olduktan sonra, keman ve kemence etkilesimi baglaminda icra tslubuna en yakin saz olan kemanin birinci odak
noktasi olarak gorilmesi ve bir arada toplu icralarin gerceklesmesi, etkilesimin teknik olarak en somut
orneklerinin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Kilturel etkilesim baglaminda ise; ¢cok kiltlrli sanat yapisi icerisinde
saz sanatgilari birbirlerinden etkilenmis, sazlarini var olan noktadan baska bir boyuta tasimiglardir. Bu etkilesim
déneminin en 6nemli neticelerinden biri kemencenin kabasaz takmindan ¢ikip incesaz takimina dahil olmasiyla
ortaya ¢ikmis ve bu durum saz miizigi tarihi agisindan bir kirilma noktasi yaratmistir. Bu konuyla ilgili en belirgin
ornek Tanburi Cemil Bey olmustur. Cemil Bey “klasik kemencge ve tanbur” etkilesimi Gzerinden bu iki grubun
ortak etki alani icin glinimuze kadar devam eden bir temsil alani sunmustur. Cemil Bey’in icinde oldugu
dénemin incesaz takimlarinda karsimiza c¢ikan isimler bu etkilesimi yansitan baska érnekleri de icermektedir.
Bilhassa Cemil Bey ve Bulbuli Salih Efendinin misterek olarak gerceklestirdigi icralarda kemanin kemence gibi
ya da kemencenin keman Uslubunda calinmis oldugunu gozlemleyebilmek mimkin olmustur. Diger kaltlr
gruplarinin da varligi konunun daha da derinlesmesini ve cok katmanli kiltlr yapisina bagl olarak iki ¢algl grubu
arasindaki etkilesim dinamiklerinin artmasini saglamistir.
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Bati muzigi kokenli ve farkl bir kilture ait olan keman ¢algisi Trk mizigine giris yapmis, diger calgilarla birlikte
Tark muzigine adapte olmustur. Hatta zamanla fasil gruplarinda birincil calgi olma rolini basariyla yerine
getirmistir. S6z konusu iki calginin birbirlerinden etkilenerek belli noktalarda benzesim gostermelerinin en
belirgin sebebinin kemengenin kaba saz takimindan yavas yavas ayrilarak incesaz takimina gegmesi ve burada
kemanla birlikte icra edilmesiyle bir etkilesim alaninin acilmasi olarak gorulebilir. Burada birlikte icra ve ayni
mekanda icra olanaklari, ortak repertuar, her iki calginin da yayli calgi olmasina dayali ortak 6zellikler gibi
hususlar buradaki etkilesimin en belirgin 6zelliklerinden birkagini olusturmaktadir. Teknik olarak etkilesimlerde
ise kullanilan kalip ezgiler, siisleme elemanlari, yay kullanim hareketleri, zaman zaman kullanilan konumlamalar
ve tinisal olarak her iki calginin birbirini taklit etme durumlari kemence ve keman calgilari icin s6z konusu
etkilesimin diger belirgin 6zelliklerinden birkacidir.

Teknik olarak etkilesimin somut orneklerinden bazilarini da icracilarin makam kullanimlari hususunda
gbzlemleyebilmekteyiz. Dolayisi ile calismamiz icerisinde keman ve kemence taksimlerinde isfahan makaminin
kullanimini her iki calginin etkilesimi baglaminda inceleyecegiz.

4. Ornek Taksimlerin Makamsal Olarak incelenmesi

4.1. Ezgi Cekirdegi Makam Analizi Hakkinda

Makam, kelime anlami olarak, durulan yer, mevki anlamlarini karsilamaktadir. (Ttrk Dil Kurumu,2025).

Muzikal olarak makam kelimesi, ezgisel melodilerin sistematik olarak yapisal bicimini agiklayan kodlarin
gostergesidir. Makam kuraminin tarihgesi eski Mezopotamya ve Antik Yunan’a kadar dayanmaktadir. Ancak
Turk muzigi ile alakal olunan kisimda yazih kaynaklar XV yy. sonrasindaki bilgileri bizlere sunmaktadir. Bu
donemde vyazilan kaynaklarda da makamlar hakkinda 6nemli tarifler verilmektedir (Bayraktarkatal ve Guray
2023, 5. 10).

Makam kavramina genel bir bakis agisinin ardindan, makam tanimini ezgi cekirdegi baglaminda soyle
acliklayabilmekteyiz; “makamsal ezgi cekirdegi” belli bir makamsal ezgi icinde sekillenis, duyus, veya izlenim
olarak bir makamin belirginlesmesini ve anlasiimasini saglayan ezgisel bir motif, yUrlyuls, cizgi veya 6rgi
demektir” (Oztirk, 2014, s. 19). Gelenekte cins, tabaka gibi adlandirmalarla tarif edilmis olan bu makamsal
yapilar daha genis bir bicimde merkez ve uydu seslere sahip ezgi ¢cekirdekleri olarak da tarif edilebilir” (Giray,
2012, s.116).

“Ezgi cekirdegi sisteminin calisma ilkesini, bir makamin duyumsal olarak benzerlik ve aidiyet gosteren ezgileri
Ureten bir algoritmaya benzeterek anlatabilmek mimkin goriinmektedir” (Bayraktarkatal ve Guray, 2021, s.
1003). Bununla birlikte ezgi cekirdegi temelli makam yaklasiminda perdeler birbirleri ile olan islevleri ve
gorevleri bakimindan dort perde tipine ayrilmislardir (Bayraktarkatal ve Giray, 2021, s. 1004).

1) Merkez tanimlayici perde; olarak adlandirilan perde, ezgi cekirdeginin ana merkezinde yer alan perdedir.
Cevresindeki t¢ ya da dort perde bu perdeyi merkez almaktadir.

2) Ortak tanimlayici perde; makam yapisina temel olusturan ezgilerin tanimlanabilmesini merkez tanimlayici
perde ile birlikte hareket ederek bir “gerilim ve ¢6zulum” iliskisi saglayan butunlestirici bir gdrev yuritmektedir.

3) Pekistirici perde; merkez tanimlayici perde Gzerinde-“kararli bir denge” gerceklesmesini saglayan ve bu kararli
denge hissini gliclendiren bir isleve sahiptir.
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4) Susleyici perde; makamin diger perdeleri ile olan iliskilerinden dogan ezgisel gecis, baglanti, varyasyon ve
hareketi saglayan bir gorev Ustlenmektedir (Bayraktarkatal ve Glray, 2021, s. 1004).

4.2. Isfahan Makami Hakkinda

Isfahan makami, Kantemiroglu ve Nasir Dede’ye ait kaynaklarda soyle tarif edilmektedir;

Pencgahtan hareket eder. Andan hiseyniye cikip avdet eder. Penggaha, cargaha, segéha
ugradiktan sonra digah perdesinde karar kilar. Neva perdesinden baslayip hicaz perdesine
iner, yine neva perdesine doniip oradan ¢argah’a, segah’a ve diigah perdesine inerek orada
karar verir; ama, neva perdesinden yukari hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdesine
dek ve digah’dan asagi da rast perdesine dek gezinebilir (Tura 2006'dan akt. Giray, 2023
s. 146).
“Isfahan makami Neva ve Bayati makamlarinin misterek kapsaminda var olabilirken makamin yapisinda Nisabur

makaminin da varligi cesitli nazariyatcilar tarafindan ifade edilmistir” (Giray, 2023 s. 146).

5.Kemani Resat Erer’in Isfahan Keman Taksiminde Makamsal Ezgi Cekirdegi Analiz
Yontemiyle Elde Edilen Ezgi Cekirdegi Yapilari

Gorsel 1’de yer alan tablonun A boliminde kemani Resat Erer isfahan taksimine nisabur ezgi cekirdegi yapisiyla
baslamistir. Nim hicaz perdesi ortak tanimlayici perde olarak kullaniimis, neva perdesi de nisabur ezgi yapisini
kuvvetlendirmek amaciyla ortak tanimlayici perde olarak kullaniimistir. Devam eden ezgi hareketinde neva ezgi
cekirdegi yapisi odakh seyir saglanmistir.

B boliminde acem perdelerinin kullanimiyla birlikte ussak- bayati ezgi cekirdegi yapisi belirgin olarak
kullanilmistir. Burada cargah perdesi susleyici ve tanimlayici perde, neva ortak tanimlayici, segadh perdesi yine
susleyici perde olarak kullaniimistir.

C boliminde neva ezgi cekirdegi yapisi digah perdesinden gelen seyir hareketi ile birlikte neva merkezli bir
alanda meydana gelmistir. Burada neva ezgi cekirdegi yapisi ortaya ¢cikmistir. Neva perdesi merkez perde,
hiseyni perdesi susleyici perde, evic perdesi tanimlayici ayni zamanda susleyici perde, gerdaniye perdesi yine
tanimlayici perde olarak kullaniimistir

D boliminde cargah perdesinden baslanan seyir hareketinde ussak-huzi ezgi cekirdegi yapisi kullaniimistir.
Digah merkez perde, segah sisleyici, cargah tanimlayici, rast ise pekistirici perde olarak belirginlesmistir.

E bolimlnde huzi ezgi cekirdegi yapisi belirgin olarak cargah perdesinin kullanimiyla birlikte ortaya ¢ikmistir.

F boliminde muhayyer ezgi cekirdegi yapisi kullanilmistir. Evi¢ ve gerdaniye perdeleri pekistirici ve sisleyici
perde, muhayyer perdesi merkez perde, tiz segah suUsleyici, tiz cargdh tanimlayici perde olarak
belirginlestirilmistir.

G boliminde hiseyni perdesi merkezli seyir hareketi icerisinde nisaburek ezgi cekirdegi yapisi kullaniimistir.
Digah perdesi merkez perde, hiseyni perdesi ortak tanimlayici perde, nim hicaz perdesi de sUsleyici ve
tanimlayici perde olarak kullaniimistir.

H boliminde taksimin son cimlelerinde hem bitis hissini belirginlestirmek hem de karari kuvvetlendirmek
adina daha sade tartimlar kullaniimistir. Tanimlayici perde olan neva perdesinden gelen seyir hareketi ile cargah
susleyici, segah sUsleyici, digah merkez perde olarak kullaniimis nevruz ezgi ¢ekirdegi yapisi kullaniimistir.
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Gorsel 1.Kemani Resat Erer’in Isfahan Keman Taksiminde Makamsal Ezgi Cekirdegi Analiz Yontemiyle Elde Edilen Ezgi

Gekirdegi Yapilari Tablosu, Kisisel Arsiv.
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6.Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Kemenge Taksiminde Makamsal Ezgi Cekirdegi Analiz
Yontemiyle Elde Edilen Ezgi Cekirdegi Yapilari

Gorsel 2'de yer alan tablonun A béliminde, Tanburi Cemil Bey’in Isfahan taksimi nisabur ezgi cekirdegi sesleri
ile baslamistir. Devam eden ezgisel seyir hareketinde neva sesleri Gzerinde yogunlasiimistir. Tekrar eden nisabur
ezgi cekirdegi yapilari taksim icerisinde devam eden boélimlerde de yer almistir. Merkez perde digah, susleyci
perde segah, tanimlayici perde neva ve nim hicaz perdeleri olarak kullanimistir.

B boliminde acem perdelerinin kullanimiyla birlikte ussak- bayati ezgi ¢cekirdegi yapisi, Resat Erer’in Isfahan
keman taksiminde islenildigi gibi Cemil Bey’in Isfahan kemence taksiminde de seyir hareketlerinde belirgin
olarak kullanilmistir. Burada ¢argah perdesi slsleyici ve tanimlayici perde, neva tanimlayici, segah perdesi yine
susleyici perde olarak kullaniimistir.

C bolimunde bayatiden dogru gelen ve neva merkezli ezgisel seyir hareketlerinin icerisinde acem perdeleri
kullanilmis, yegah ve neva perdeleri arasinda pestten tize dogru melodik 6rgli kurgulanmistir. Cogu zaman neva
perdesi merkezli devam eden ezgi hareketinde cargah, segah ve cargah, neva perdeleri etrafinda
yogunlasiimistir.

D boliminde segah perdesiyle baslayan seyir hareketinde bayati merkezli bir ezgi yapisi kullaniimistir.

E bolumiinde kemani Resat Erer’in taksiminde oldugu gibi Cemil Bey’in isfahan taksiminde de muhayyer perdesi
merkezli seyir hareketi gerceklestirilmistir. Muhayyer ezgi cekirdegi yapisi kullanilmis, gerdaniye perdeleri
pekistirici ve susleyici perde, muhayyer perdesi merkez perde, tiz segah susleyici, tiz cargah tanimlayici perde
olarak belirginlestirilmistir.

F bolimnde seyir hareketi icerisinde hicaz ezgi ¢cekirdegi yapisi kullanilmistir. Digah merkez perde nim hicaz
ve dik kirdi ortak tanimlayici, perde olarak belirginlesmistir.

G boliminde huseyni perdesiyle baslayan seyir hareketinde mistear ezgi ¢ekirdegi yapisi kullaniimistir. Devam
eden ezgisel seyir hareketinde evig Uzerinde segah ezgi ¢cekirdegi yapisi belirginlesmistir.

H bolimU ayni zamanda taksimin son iki satir, nevruz, nevruz hiseyni, ussak bayati, nevruz ezgi cekirdegi
yapilart kullaniimistir. Belirtilen rakamlarda ezgi gcekirdeklerinin kullanim alanlari gésterilmistir. “Nevruz hiseyni
ezgi cekirdegi yapisi hliseyni makami ve nevruz yapi arasinda dogan ezgi alanini ifade etmektedir (Glray, 2023,
s.29). Resat Erer’in Isfahan keman taksiminde oldugu gibi Tanburi Cemil Bey’in Isfahan kemenge taksimin son
climlesi nevruz ezgi cekirdegi yapisi ile sonlanmistir.
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Gorsel 2.Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Kemenge Taksiminde Makamsal Ezgi Cekirdegi Analiz Yontemiyle Elde Edilen Ezgi

Cekirdegi Yapilari Tablosu, Kisisel Arsiv.
7. Keman ve Kemenge Taksimlerinin Uslup ve Tavir Agisindan Analizi

7.1. Kemani Resat Erer Isfahan Taksiminin Uslup ve Tavir Agisindan Teknik Analizi

Gorsel 3" te yer alan tablonun A boéliminde Resat Erer, gerdaniye, acem, muhayyer, hiseyni ve neva
carpmalarini kullanmistir. Mordan teknigi ile kullanilan carpma stslemeleri taksim icrasina tavir kazanmistir.

B bolimiinde taksim igerisinde vurka¢ carpmalar zayif zamanlarda kullaniimistir. Ayrica sekvens motiflerin
icerisinde de carpma sisleme teknigi kullaniimistir.
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icraci C bélimiinde gésterilen trill siisleme teknigini daha sade tartimlarda kullanmis béylelikle bu sisleme
teknigi daha belirgin bir sekilde ifade edilmistir.

D boluminde Resat Erer, mordan sUsleme teknigini siklikla kullanmis. Ayrica ayni satirda mordan teknigi ile
carpma ve trill tekniklerini de bir arada kullanmistir.

E bdliiminde vibrato kullanimi uzun seslerde gdsterilmistir. icrada yorum ve ifade gliciini artmistir.

F bolimunde gosterilen acem perdesinden hiseyni perdesine dogru glissando teknigi kullanilmistir. Taksimin
bu boliminde daha sade motif ve ciimle yapilari kullaniimistir.

G boliminde puandorg kullanimi makamin ortak tanimlayici perdesinde kullaniimistir. Boylelikle hem kalis
hissiyati saglanmis hem de ortak tanimlayici neva perdesi duyurulmustur.
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Gorsel 3. Kemani Resat Erer Isfahan Taksiminin Uslup ve Tavir Agisindan Teknik Analiz Tablosu, Kisisel Arsiv.
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7.2.Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Kemenge Taksiminin Uslup ve Tavir Agisindan Teknik
Analizi

Gorsel 4'te yer alan Tanburi Cemil Bey’in Isfahan kemence taksiminde kullandigi sisleme tekniklerinde; A
boéliminde carpma sisleme teknigi uzun ses ve sade tartimlarda kullanmistir. Carpmada neva, hiiseyni ve acem
sesleri kullaniimistir.

B bolimiinde Hiseyni, neva ve cargdh perdelerinde vurkag carpma stsleme teknigi kullaniimistir.

C bolimunde trill sisleme teknigini art arda kullanmistir. Bu yontem ile Cemil Bey ifade ve yorumlama gicin
arttirmistir.

D boliminde mordan teknigi taksim icerisinde siklikla kullaniimistir. Bu anlamda Cemil Bey’in tavirl icra
konusundaki yetkinligi belirginlesmistir.

E boliminde mordan teknigine gore alt mordan daha az siklikla kullanilmistir. Alt mordan’in éncesinde mordan
ve vibrato kullanimi saglanmis boylelikle farkli motif ve cimle kurma amaclandig distnulebilmektedir.

F béluminde vibrato stsleme teknigi gosterilmistir, vibrato taksim icerisinde siklikla kullanilmistir. Vibratonun
ifade glicinini arttirabilmek amacl daha sade motiflerde ve uzun seslerde vibrato teknigi uygulanmistir.

G boliminde Cemil Bey puandorg kullanimini makamin merkez perdesine gerceklestirmistir. Boylelikle kalis
hissiyati kuvvetlendirilmistir.

H béliminde kemenge calgisinda ¢ok fazla kullanilmamasina ragmen, Cemil Bey her zaman oldugu gibi yenilikgi
tavri ve Uslubu ile kemanda kullanilan pizzicato teknigini kemencede uygulamistir. Ayrica bu teknigi makamin
tanimlayici perdesi olan neva perdesinde ve pest bolgede yegah perdesinde kullanmistir.
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Goérsel 4. Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Kemenge Taksiminin Uslup ve Tavir Agisindan Teknik Analiz Tablosu, Kisisel Arsiv.
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7.3. Keman ve Kemenge Taksiminde Ortak Olarak Kullanilan Melodik Unsurlar

Uclemeler

Gorsel 6. Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan kemenge taksiminde kullandigi Giclemeler, Kisisel Arsiv.

Gorsel 5 ve Gorsel 6'da keman ve kemence taksiminde siklikla kullanilan tGglemeli motifler her iki icrada da
cogunlukla makamin ortak tanimlayici perdelerinde gerceklestirilmistir. Her iki taksimde de ¢ogunluklu olarak
gerdaniye, hiseyni acem ve neva perdeleri Gzerinde Uglemeler kullaniimistir.

Sekvensler
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Gorsel 7. Resat Erer’in isfahan keman taksiminde kullandigi sekvens motifler, Kisisel Arsiv.

I

Gorsel 8. Tanburi Cemil Bey’in isfahan kemencge taksiminde kullandigi sekvens motifler, Kisisel Arsiv.

Gorsel 7 ve Gorsel 8 de her iki icract da melodi kurgulamadaki basarili yorumlarini sekvens motifler kullanarak
gerceklestirmistir. Ayrica her iki taksimde de sekvens motiflerin igerisinde garpma siisleme teknigi kullaniimistir.
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Gorsel 10. Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Kemenge Taksiminde kullandigi uzun ses ciimleleri, Kisisel Arsiv.

Gorsel 9 ve Gorsel 10°da hem keman hem de kemence taksimlerinde ortak tanimlayici perdeler Gzerinde uzun
seslerde kalis saglanmistir. Bu durum taksim icralarinin ifade glicin arttirmis ve taksimin giris gelisme ve sonug
bolimlerindeki kompozisyon kurgulama becerisini somut olarak gostermistir.

Duraksamadan Kurulan Ciimleler

.
Y W g Mm—  \ "B § g | "8y &4
N
¥

)
Nt —
I - o )

Gorsel 12. Tanburi Cemil Bey’in isfahan kemenge taksiminde duraksamadan kullandigi ciimle motifleri, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 11 ve Gorsel 12’de kemani Resat Erer’in isfahan keman ve Tanburi Cemil Bey’in isfahan kemence
taksimlerinde Ustlin sekilde melodi kurgulama ve yogun ifade glici gozlemlenmistir. Duraksamadan kurulan
cimle yapilari her iki taksim icrasina da duraganlktan uzak bir seyir teknigi saglamistir.

8. Sonu¢

Bu arastirmanin sonucunda; kemanin Bati muzigi kiltar grubundan gelerek Tirk muzigine adapte olmasi
mizikal kiltarel etkilesim baglaminda somut bir 6rnek teskil etmektedir. Ayrica muzik gruplari arasinda diger
kaltar gruplarinin da varhigl konunun daha da derinlesmesini ve cok katmanli kultir yapisina bagli olarak iki calgi
grubu arasindaki etkilesim dinamiklerinin artmasini saglamistir.

Keman ve klasik kemence calgilarinin kemengenin incesaz fasil grubuna dahil olmasiyla ilk bulusma érneklerinin
ortaya ¢iktigl tespit edilmistir. Kemengenin incesaz takimina dahil olduktan sonra, keman ve kemenge etkilesimi
baglaminda icra Uslubuna en yakin saz olan kemanin birinci odak noktasi olarak gorilmesi ve bir arada toplu
icralarin gerceklesmesi etkilesimin teknik olarak en somut drneklerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Burada
birlikte icra ve ayni mekanda icra olanaklari, ortak repertuar, her iki calginin da yayh calgi olmasina dayali ortak
Ozellikler gibi hususlar buradaki etkilesimin en belirgin 6zelliklerinden birkagini olusturmaktadir. Teknik olarak
etkilesimlerde ise kullanilan kalip ezgiler, sisleme elemanlari, yay kullanim hareketleri, zaman zaman kullanilan
konumlamalar ve tinisal olarak her iki ¢alginin birbirini taklit etme durumlari kemenge ve keman cgalgilari igin
s6z konusu etkilesimin diger belirgin 6zelliklerinden birkacidir.

Arastirmaya konu olan isfahan keman ve isfahan kemenge taksiminde, makamsal olarak etkilesim baglaminda,
keman taksiminde ve kemence taksiminde kullanilan ortak ezgi cekirdegi yapilari tespit edilmistir. Bu cekirdekler
nisabur, ussak bayati, neva, muhayyer ve nevruz ortak ezgi cekirdegi yapilaridir.

Ayrica hem keman hem de kemence taksiminin giris ve sonug ciimleleri ayni ezgi ¢cekirdegi yapilari ile baslamis,
yine ayni ezgi cekirdegi yapisi ile son bulmustur. iki taksim de nisabur ezgi cekirdek yapilari ile baslamis nevruz
ezgi cekirdegi yapilari ile son bulmustur. Dolayisi ile donemsel mizik kayitlari ve yazili kaynaklarda yer alan
incesaz fasil gruplarina dahil olan bu iki galginin makam kullanimlari bakimindan da etkilesim gosterdigini
soyleyebilmek mimkin olmaktadir.

Calismada Uslup ve tavir agisindan benzerlik noktalarini belirgin kilmak icin yapilan analiz calismasinda her iki
icracinin da teknik olarak carpma, vurkag carpma, trill, mordan, vibrato, puandorg sisleme tekniklerini benzer
sekilde kullandigi tespit edilmistir. Melodik olarak yapilan analiz ¢alismasinda her iki icraci da taksimlerinde
Uglemeler, sekvens motifler, uzun seslerde kalis duraksamadan kurulan cimle motiflerini siklikla kullanmistir.
Bu noktada iki yayli calgi olan keman ve kemence calgilari teknik ve melodi kurgulama bakimindan birbirlerinden
etkilenmis ve benzesim saglamistir. Ayrica pizzicato tekniginin kemengede uygulanmasi bakimindan Cemil
Bey’in yenilikci tavrinin da bir sonucu olarak keman icrasindan etkilenmis olabilecegi ifade edilebilir.

iki érnek taksim Gzerinden (retilebilecek farkh calismalar hem calgr egitimi ve &grenimi hem de teori acisindan
faydali olabilecegi dustintlmektedir.
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